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الاقتباس الفني: 
مقاربات تطبيقية ومفاهيم نظرية 


تتغير الأعمال الأدبية حين يتم تكييفها في سياقات ومجالات مختلفة منذ زمن 
بعيد. فالحكايات الشعبية تنتقل من مكان إلى آخرء وفي ارتحالها تتعدل بنيتها وأسلوبها. وقد 
استحوذ شكسبير على نصوص تاريخية اقتنص منها ما يناسبه وأعاد كتابتها في أعماله 
الأدبية ذائعة الصيت. وبدورهاء فإن أعمال شكسبيرتم اقتباسها لتوائم سياقاً أمغايراً جنراق افيا 
أو زمنياً. وقد تحولت قصائد إلى أغنيات» مسرحيات إلى أوبرات؛ وروايات إلى أفلام. كيف 
يتم تمول النص-المصدر إلى عمل آخر في سياق آخر ووسيط آخر؟ وكيف تتجلى جدلية 
النص-الجذر بتشعباته في النصوص الإبداعية الحورة؟ 

يقدم هذا العدد من ألف أمثلة متباينة وتنويعات متعددة من الاقتباس 
والاقتناص؛ وذلك عبر تحليل ميكانيزمات الاإبداع في التجديد وجماليات التلقي ذو 
المنظور المزدوجء حيث يتشابك النص الغائب بالنص الحاضر. وتغطي مقالات العدد 
تحولات الطقوس الدينية إلى فن تجهيزي» والتشبيب في مفتتح القصيدة إلى رسالة رمزية» 
والنص الصوفي إلى فن القيديوء وحكاية من ألف ليلة وليلة إلى أمثولة نسوية» إلخ. وقد 
تطلب تحليل تمولات النصوص إلى أنواع أدبية وفنية - بعضها متعارف عليه وبعضها 
جديد - نحت مجموعة من المصطلحات من اقتباس واقتناص واقتصاص وتناصء» 
للتمييز بين مستويات مختلفة من التشابك. 

ففي هذا العدد: هاملت الأفريقي وهاملت العربي» خطبة الفلاح 'الفصيح من مصر 
الفرعونية متحولة إلى فيلم سينمائي معاصرء وبريد إلكتروني لشهيدة على أرض فلسطين وقد 
تحولت إلى مسرحية درامية؛ بالإضافة إلى تصوير خبر صحفي عن مجرمتين في مسلسل 
تليقزيوني» وشعرية اللوحة الفنية» ما يدل على اتساع الظاهرة وتعدد تجلياتها. 


وألف مجلة سنوية (تصدر في الربيع) وتنشر مقالات مكتوية باللغة العربية 
والإنجليزية (والفرنسية أحياناً)» وهي تتبع نظام 2 التخصصي المتعارف عليه في 
الدوريات الأكاديمية. وكل عدد يرحب بمقالات تقدية أصيلة: نظرية أو تطبيقية أو مقارنة؛ 
تلقي ضوءاً على أدبيات وبلاغيات محور محدد. وستدور محاور الأعداد القادمة حول: 


ألف 14: الجامعة فكرة ومفهوماً. 
ألف :١‏ ذاكرة القجيعة. 
ألف :7١‏ أمريكا الأخرى. 


الاقتباس والاقتناصس* 


جولي ساتديز 
(ترجمة بيوسي قنديل) 


يقوم هذان الفصلان المترجمان عن كتاب نقدي في سلسلة «المصطلح النقدي الحديد» 
بتعريف الاقتباس والاقتناص والاختلاف الدقيق بينهما. وبالاضافة. إلى التعريف وتفصيل 
الأمثلةه تنزع المؤلفة إلى الدفاع عن الاقتباس والاقتناص بوصفهما إبداعاً . وقد حرصت الترجمة 
عند النقل على نحت مصطلحات مقابلة للأصل أحيانا وتعريب بعض المصطلحات أحيانً أخرى . 
وقد أضافت. في حالات قليلة» شرحاً مختصراً للإشارات الغامضة سيجده القارئ بين قوسين 
مربعين للتمييز بين الأصل والتفسير الإضافي كما هو متعارف عليه في الترجمة. 


إلى 
ما هوالاقتباس؟ 


كل مادة تقبل التحويل إلى مادة أخرى. 
- كيت أتكينسون في تلك ليست نهاية العالم 


تشكل عملينا الاقتباس والاقتناص اللتان ينصب عليهما اهتمام هذا الكتابء في 
كثير من الجواتب» جزءاً فرعياً من عملية التناص الشاملة. وعلى نحو ما ورد في مقدمة 
الكتابء فإن مفهوم التناص يرتيط» أول ما يرتبط» بجوليا كريستيفا التي أقامت الدليل» 
في عدد من المقالات» مستشهدة ة بأمثلة من الأدب والفن والموسيقى» » مثل «الننص امحكوم؟ 
) 6 «الكلمة والحوار والرواية» (19485)» »على أن كل النصوص إغا تستدعي نصوصاً 
أخرى وتعيد صوغهاء في إطار ثقافي غني ودائم التطور» أشبه بالفسيفساء. ويرى كثيرون 
في الباعث الذي يقف وراء التناصء و«البريكولاج» [إعادة التر كيب] ع0128ع مط 
السردي والمعماري اللذين قد ينتجان عن ذلك الباعث» ركتاً أنناسياً من موجة «ما يعد 
الحداثة» 0اقتهع05]2200م (2ع11ش) . 


* تشكر ألف الناشر والمؤلفة لسماحهما بترجمة هذين الفصلين من كتاب جولي ساندرز: 
:1 0هة «ه00همآة) «6شأنه71مه7مصةقل 4ه 16110صه44 ,كتعفجمى ‏ عناياز 


.2006(,17-41 ,عع لعلنسه1 
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على أن تداخل نصوص وتقاليد نصية مختلفة» وهو الأمر الذي يتجلى في 
الباعث على التناص» ارتبطع أيضا بمفهوم التهجين 13/011015 الذي عرفته موجة «ما 
بعد الكولونيالية». ولا تشير رؤية هومي بابا 888618 ندمه]8 إلى الكيفية التي 
تستطيع من خلالها المفاهيم والأفكار «أن تتكرر وياد توطيتها وترجمتها باسم التقاليد» 
(ص؛7؛ )٠١‏ وحسيه بل أيضاً إلى الكيفية التي تستطيع من خلالها عملية إعادة 
التوطين هذه أن تحفز على إنتاج أقوال وإبداعات جديدة. ومع ذلك. ففي رأي هومي 
بايا أن «التهجين» الذي يحترم الاختلاف الجوهري هو وحده الذي يجعل التجديد 
مكنا بينما فرض التجانس 5050086812:2]108 الثقافي» في مجال التعددية الثقافية» 

ينبت أنه خاتق وعقيم (ص 4 فيه . وترى مفاهيم التهجين؛ تلك التي تستند إلى العلم» 

أن 0 الثقافية إنما تتغيّر» بصورة غير قابلة للنقضء خلال عملية التفاعل. وفي حالة 
الثقافات ما بعد الكولوتيالية» فإن هذا الأمر إشكالي؛ بصفة خاصة؛ فإذا انطبق المفهوم 
العلمي بشأن الجينات السائدة وتلك المتنحية على الثقافات أيضاء حازت. بالتالي» 
التقاليد الكولونيالية والإمبريالية موضع السيادة على التقاليد امحلية؛ أيَاً كان الشكل 
المهجن الذي تتجلى من خلاله. والمعروف أن جريجور مندل 1165061 016801 هو 
أول من وضع مفهوم العوامل السائدة وتلك المتنحية في منتصف القرن التاسع 
عشر(111086): ولكن المجال الأدبي تبنى هذا المفهوم» ففجّر مناظرة بشأن السيادة 
والقمع» وهو الأمر الذي يُعد حاسماً عند النظر في علاقات التناص. 

لا تتقاطع الدراسات التي تتناول الاقتباس والاقتناص على هذا النحو وحسب مع 
المصطلح العلميء الذي بثئه ت. س. إليوت في مقاله الشهير «التقاليد يد والموهبة الفردية»» 
عندما كتب عن التفاعل الكيميائي بين الموروث الأدبي والفنان» وهو التفاعل الذي خلق 
مركبا جديدا بصفة كاملة ع كامل الجدة ()منا) ؛ ولكن هذه الدراسات تتقاطع 
أيضاً مع الحركات النقدية والثقافية التي نتجت عن ما بعد الحداثة وما بعد الكولونيالية. 
والحقيقة أن كل جهد يبذله صاحبه نحو كتابة تاريخ | الاقتباس» لا بد وأن يتحول عند نقطر 
متعددة إلى تاريخ نظري ية النقد. كما أن الدراسات التي تنصب على الاقتباس - بالإضافة 
إلى إبرازها تناصاً نظرياً مهماً بخصوص موضوعها - تحشد نطاقاً عريضاً من مفردات 
المصطلحات الفعالة: التأويل؛ التنويع: الأداء. الاستمرار» التحويل؛ التقليد, المحاكاة» 
المعارضة: التزوير امحاكاة الساخرة» التبديلء إعادة التقييم, المراجعة: إعادة الكتابة, 
الصدى . وعلى نحو ما تشير هذه القائمة من المصطلحاتء فإن في طوع مفاهيم الاقتباس 
والاقتناص أن تحوز أهدافاً ومقاصد مختلفة, تامأ بل ومتعارضة أيضا. ونتيجة لذلك؛ فإن 
الدراسات التي تتناول الاقتباس غالباً ما تحبذ نوعاً من «البنيوية المفتوحة» على امتداد 
الخطوط التي اقترحها جيرار ت علأعمع )0‏ 06320 في كتابه طروس 
كاكع د مناه (ص عنذاء كتابات لاد تنصب على إثيات انغلاق النص أمام أي بدائل 
أخرى؛: بل على الاحتفال بتقاعله الجاري على قدم وساق مع النصوض الأخرى وسائر 
المنتجات الفنية. وفي سبيل هذه الغاية» تجد التذاييل اللاحقة ديات المضافة» المختصرات 
والمطولات» ولكل منها دور تلعبه في هذا الوقت أو ذاك خلال نط الاقتباس. 
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وني وُسع الاقتباس أن يأتي على هيئة عمل يقوم على التبديل» فيصب نوعاً فنياً 
معيناً في قالب نوعي ‏ آخرء وهو الأمر الذي ينطوي في حد ذاته على إعادة إنتاج رؤية فنية. 
وبذلك يستطيع الاقتباس أن يتوازى مع المراجعة في التحرير» في بعض الجوانب» فكلاهما 
ينغمس في إعمال التهذيب والتشذيب. - ومع ذلك» ففي طوع الاقتياس أن يغدو أيضاً 
نهجاً من التطويل» إذ ينخرط في الإضافة والتوسيع والتنمية والإقحام على النص(قارن 
على سبيل المثال دييمان وآخرون .821 ]© مقسسممء1 عن «النقد التكويني» 
دمواعءنالى عتأعوعع). وينطوي الاقتباس» عادق على تقديم تعليق على النص- 
المصدر. وهذا ما يتحققء في الغالب الأعم» خلال طرح وجهة نظرٍ منقحة» بشأن 
«الأصل»». وهو الأمر الذي يشمل إضافة الدوافع الافتراضية» أو منح لسان فصيح 
للمسكوت عنه والمهمّش. ٠‏ ومع ذلك قفي وسع الاقتباس أن يشكل أيضاً محاولة أشد 
بساطة» في جعل النصوص «ذات صلة وطيدة» بما يجريء أو قابلة للفهم؛ بصورة يسيرة» من 
جانب متلقين وقراءء جدد عن طريق عمليات التقريب رم والتحديث 
عمتهلمن ٠‏ ونستطيع أن نلمس كيف أن مثل هذه امحاولة تُعد حافزاً فنياً وراء كثير من 
الاقتباسات التي يُقدم عليها الّتتبسون لما يُ يُسمى بالأعمال «الكلاسيكية» سواء الروائية مُنها 
أو الدرامية بهدف نقلها إلى مجال السينما أو التلفزيون. وفي هذا الصدد يحتل شكسبير 
مركزاً خاصاًء فلقد استفادت أعماله ذاتها من عمليات التقريب أو التحديث هذه. 

إن مواءمة مصطلحات خاصة بنص معيين» واللحظة الزمنية التي تدخل فيها تلك 
المصطلحات في التطبيق» يمكن أن توفر بعضص المفاتيح امحددة للمغاني الممكنة في نص ماء 
والتأثير الثقافي الذي ينجم عنهء سواء أكان ذلك التأثير مقصوداً أم لا. وعلى نحو ما يؤكد 
لنا روبرت وايمان 7876112802 1800614 أن الاقتناص لا يُعد «عملاً مغلقاً في وجه قوى 
الصراع الاجتماعي والسلطة السياسية أو أمام تجليات الوعي التاريخي» (ص 457). ولا 
يخرج المراد هنا عن فحص البواعث والإيديولوجيات المحددة» سواء الشخصية أو التاريخية: 
بصورة مُقصّلة تلك التي تلعب دورها في عمليات الاقتباس والاقتناص. ولعله من المقيد. 
بالتاليء أن نشرع في تفصيل ما في جُعبتناء عما قد يدور بخلدنا حول ما نعنيه ببثل ذلك 
الإطار الشامل من المصطلحاتء وأن نمضي إلى إمعان النظر في أغغاط الاقتباس ومناهجه 
الختلفة» بالإضافة إلى تجلياته المنهجية المتنوعة. 

في دراسته الغنية بالمعلومات حول «التعالق النصي» '12/0616:]138[3]3 [المبني 
على نص يُحاكي نصاً آخر أو يُحدّله بشكل ما]» يوصّف جينيت عملية كتابة نص ماء في أي 
نوع فني كانء مع الحفاظ على نصوص أخخرى في الذهنء يأنها «مارسة عابرة للنوع الفني؟ 
ع6ناع12م عتعمععذضقا. وعلى نحو ما سيتفح عند قراءة هذا الكتاب» فإن نطاقاً 
عريضاً من الأنواع وشبه-الأنواع الأدبية منخوط بصورة منتظمة في ذلك النوع من عمليات 
«التعالق النصي» التي يستنطقها جينيت. ومع ذلكء فإن الاقتباس كثيرا ما يكون عملية 
محددة تنطوي على الاتتقال من نوع قد قني إلى نوع فني آخر: روايات إلى أفلام؛ مسرحيات 
درامية إلى أخرى موسيقية» تحويل السرد النثري أو القص التثري إلى مسرحيات درامية» أو 
الحركة العكسية من قبيل تحويل الدراما إلى سرد نثري . 
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أرسينا الأساسء فيما سبق» إذ حين نناقش الاقتباس في هذه الصفحاتء فإن 
عملنا يكون منصباً في الغالب» على إعادة تفسير تصوص راسخة» خلال سياقاتٍ 
جديدة لأنواع ٠‏ «فنية» جديدة: أو ربما على حالات من إعادة توطين «أصل» لنص-مصدرء 
و/أو تعديل الإطار الزمني المحيط بمثل هذا النص-المصدر من سياق لآخرء وهو الأمر 
الذي قد ينطوي أو لا ينطوي على التحؤل من نوع إلى نوع آخر. ولقد أصبحت وحدات 
القياس التي يدرسها الطلاب في برامج التعليم العلياء تلك التي تفحص تحويل الأدب 
إلى أقلام؛ شائعة إلى حد ما في أيامنا هذه. وأي طالب ينخرط في مثل ذلك العمل يكون 
قد انخرط» سواء ضمنياً أو على نحو صريح؛ في درس الاقتباس» حيث يمعن النظر بصورة 
نقدية فيما يعنيه المرء بالاقتباس أو الاقتناص. ولا تهدف البحوث الفكرية أو الأكاديمية 
من هذا النوع إلى التمييز بين الاقتباسات «الميّدة» و«الرديئة». فعلى أي أسسء في نهاية 
المطاف» نستطيع أن نستند في إصدارنا لمثل تلك الأحكام؟ ترى هل هي الأمانة 3 
«الأصل»؟ يُشير كتابي هذا الذي بين يدي القارئ؛ فيما أرجوء إلى أنه من المعتاد أن 
تنبثق الأعمال الإبداعية في معظمهاء سواء أكانت في مجال الاقتباس أو الاقتناص؛ عند 
نقطة الخيانة» عوضاً عن الأمانة. والإمكان الوحيد لاختبار الأمانة بأي طريقة ملموسة؛ لا 
ريب أنه موضع تساؤلء وقل تشكك. عندما نتناول مثل تلك النصوص الزئبقية أي التي 
تتمتع بقابلية كبيرة للتحول» مثل مسرحيات شكسبير. فالدراسات التي تتناول 
الاقتباس» إذن» لا تتطرّق إلى إصدار أحكام قيمية تقوم على الاستقطاب. بل تدور حول 
عملية تحليلية» وحول الاريديولوجيا ومناهج بحث. 

وفي سبيل إرساء بعض القواعد المفيدة لدرس التوظيف السينمائي 
لروايات معروفة على نطاق واسع تسوق دبورا كارتميل 50611غ)مة0) ط2هء12 
أدلتها لصالح ثلاثة تصنيفات عريضة للاقتباس:١-‏ النقل؛ -١‏ التعليق؛ 

؟- النظير (سقطء1ءعط]١آ‏ 220 1اعصساعة0). ص .)١554‏ 

على المستوى السطحيء نهد أن الأفلام كافة التي تعتمد على روايات ليست سوى 
نقلات؛ بعنى أنها تأخذ نصاما من نوح «فني» كي تُسلَمه متلقين جد عن طريق التقاليد الجمالية 
لعملية نوعية مختلفة تماماء أي تنتمي لنوع أخرغاية في الاختلاف (هي هنا من رواية إلى فيلم) . 
ولكن كثيراً من اقتباسات الروايات ومختلّف الأشكال النوعية الآخر: ى تحتوي على تعديلات 
إضافية؛ وإعادة توطين النص-المصدرء لا بنقله إلى نوع فني آخر فحسبه وإنما بنقله أيضاً إلى إطار 
ثقافي وجغراني وزمني مغاير. ويقدم فيلم باز لورمان 1055112010ئا1 :1332 بعنوان روميو+جولييت 
لوليم شكسبير (1195) مثالاً مفيداً هنا: لا يُحافظ الخرج لورمان - خلال تحديثه لهذه 
التراجيدياء المكتوبة في أواخر القرن السادس عشرء والتي تدور أحداثها بمدينة قيرونا الإيطالية, 
عن طريق نقلها إلى سياق معاصر في أمريكا الشمالية - على المغزى الذي ينطوي عليه النص 
المسرحي من عداوات مستحكمة بين العصابات الحضرية وحسبه بل ويمنحه أأصداء مقلقة 
وملحة مر: تبطة بالأحداث الجارية. وبشكل خاص ومّثير تصبح السيوف و«السنج» - التي ورد 
ذكرها في نصوص شكسبير المسرحية - اسم ماركة السلاح الختار في هذا العصر الحديث أي 
ا مسدسء على شاطئ فيرونا [في فلوريدا بالولايات المتحدة] في إخراج لورمان المفعم بالحيوية. ولو 
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كان لجينيت أن يُوصّف هذا الأمر لقال إنه ببثابة «عملية تقريب» (ص 4 0؟)؛ وهو ما يصل من 
الشيوع حداً بالغاً في الاقتباسات السيتمائية التي تبري للروايات الكلاسيكية. 
ولقد برهنت أعمال شكسبير» كما سبق لنا القول» على انطوائها على غنى خاص» 
وكأنها منجم يستدعي «عمليات التقريب» المذكورة: ففي الاقتباس الذي أجراه كينيث 
براناغ «أع853218 طاءصمع»1 في سنة 1444 لمسرحية شكسبير التي تحمل عنوان وضاع 
العناء في سبيل الحب. حيث حوّلها إلى فيلم موسيقي من أفلام هوليوود في ثلاثينيات القرن 
العشرين» قام امخرج بنقل المباراة التي تصبها شكسبير بين القريحة السائدة في البلاط 
الملكي ونظم السوناتات إلى سياق, زائف جمع مناخ كل من جامعتي أكسفورد وكمبريدج. 
وكانت أحداث الفيلم التي أخذت تتكشّف أمام المتلقي عشية الحرب العالمية الثانية تمد 
جمهوره بسياق تاريخي أكثر حداثة من ذلك التفاعل الذي عرفته المسرحية الشكسبيرية 
مع الحروب الدينية التي خاضتها فرنسا في أواخر القرن السادس عشرء كما أن المخرج براناغ 
حاف لجامة ريع صواررة الأغديات مقلمة باللنين إلى الماضيء بصورة متعمدة» لكل 
من جورج وإيرا جيرشوين 06551219113 158 30 660186 وكول بورتر 20117 2.0016 
كي يجتذب مشاعر أولئك الذين يتشاركون من بين المتلقين في تلك الذاكرة الثقافية. وقد 
طرح مايكل الميريدا 02ل4173656 7/1031 رؤية جديدة في فيلمه هاملت )٠٠٠١(‏ 
لقلعة إلزتور على اعتبار أنها هيئة مالية في مانهاتن» وكلوديوس بصفته أحد كبار المسؤولين 
التنفيذيين الفاسدين. وفي تطور مفاجئ, وإن كان مشوّقاء نجد الأمير الشاب المتمرد» في هذه 
الرواية للأحداث. وقل في هذا النوع من الاقتباس» طالباً يدرس الفن, لكنه معاد للمؤسسة» 
ونراه وقد صاغ لنفسه «مسرحية داخل مسرحية» على هيئة فيديو لصورة مركبة (مونتاج)ء 
بهدف تقديمه بوصفه واجباً ضمن واجباته الدراسية. ولعل الدافع وراء ذلك التحديث 
واضح إلى درجة ملحوظة: إن «عملية التقريب» تدنو بالعمل بدرجة أكبر من الإطار المرجعي 
الخاص بجمهور المتلقين على المستوى الزمنى ي أو الحخرافي أو الاجتماعي «وليس معني ذلك 
أن كل الاقتباسات التي تندرج تحت تصنيف النقل» وتحدث مثل هذا التغيير الزمني أو 
ذاكء تتحرّك قدماً نحو تاريخ أقرب من الوقت الحاضر. ففيلم هاملت الذي أخرجه فرانكو 
زيفيريللي 3[اء135]اع2 معمةءظ في عام 145٠‏ على سبيل المثال» اختارسياقاً قوطياً وسيطياً 
ولكن الاقتراب من الحاضر يُشكل النهج الأكثر شيوعاً في هذا الجال لأ البعض يسطيع أن يحتج 
بك الغرج زيفريللي في الثال السابق ذكره مال عند إسناد الأدوار للممثلين. للممثلين» إلى إجراء تحديثٍ 
ضمنيء طاما حمل ذلك الإسناد للأدوار وعياً بالتناص مع عالم الأبطال السينمائيين في الأعمال 
ا معروفةباسم أفلام الحركة وخصوصاً ذلك الصنف امحدد الذي يُمثله الممثل المشهور ميل جيبسون 
20 1/161 الذي يتقمّص دور هاملت في هذا الفيلم. 
غير أن شكسبير لا يُعد هناء بمثابة نقطة التركيز الوحيدة لذلك التصنيف من 
الاقتباس النقليٍ متامامملة 5102لا مع أننا نا سو ف نرى في الفصل الثالث 
من كتابي هذا أن أعماله توقّر لناء في حقيقة الأمرء مقياساً أو «بارومتر» لعملية الاقتباس 
المشروطة تاريخياً. ٠‏ ففي سنة 19948 أدخل المخرج ألفونسو كوارون 3208© 0250كلم 
تعديلاً مشابهاً على السياق التاريخي والحغرافي لرواية التكوين 81101138580538 للروائي 
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الإنجليزي تشارلز ديكنز المعروفة باسم توقعات عظيمة 17610110115 07601 حيث 
أعاد توطينها في مدينة حديثة هي نيويورك؛ جاعلاً من بطل العمل بيب - الذي قام بتمثيل دوره 
فين بيل [اء8 هصةط - فناناً مناضلاً . وبوسعتا أن نجد اقتباسات تندرج تحت باب النقل» ما يمكن 
مقارنته بأعمال كل من هنريك إيسمن وجين أوستين وأنطون تشيكوف؛ ضمن آخرين. 

هناك قضية يتعيّن ذكرهاء ألا وهي أن عملية الاقتباس» في بعض الأحيان. تبدأ في 
الابتعاد عن التقريب البسيط كي تدنو من عمل أكثر احتشاداً على المستوى الثقافي ومثل 
هذا الأمر التصنيف الثاني من التصنيفات التي وضعتها دبورا كارتميل: التعليق» أو 
عمليات الاقتباس التي تعلق على السياسات التي يتبناها النص-المصدرء أو سياسات 
الإخراج عمغهء5-وع-ع وتم الجديد أو كليهماء وغالباً ما يجري ذلك عن طريق التعديل 
أو الإضافة. فالمعالجات السينمائية لمسرحية شكسبير المعنونة بالزويعة. على سبيل المثال» 
وهي المعالجة التي دفعت الساحرة الجزائرية سيكوراكس على الشاشة» كي يشاهدها 
الجمهور, تُعلّق عن طريق هذه الخطوة ة على غيابها من نص المسرحية. ففي النص الذي كتبه 
شكسبير نجد أن ملامحها لم تتشكل إل عن طريق اللوحات السلبية التي رسمها لها 
بروسبيرو بالكلمات وحدها. كما نجد في فيلم ديريك جارمان 13512812 1065816 الذي حمل 
اسم الزوبعة (191/4) وملحمة بيتر جريناواي /[3566121:8) 76167 التي تتسم بالغزارة 
والمعنونة باسم أسغار بروسهيرو 80015 5ا'م#عدومجم (19941) أن كليهما صوّرا على 
الشاشة الساحرة سيكوراكس. وقد أوضحت المعالحة السينمائية التى اقتّبست عن رواية 
منتزه مانسفيلد 1071 114715/564 للروائية الإنجليزية جين أوسان مق إخراج باتريشيا 
روزيما 1202708 225312 »)٠٠٠١(‏ بكل جلاءء؛ أن سياق الرواية السردية يأتى في إطار 
تاريخ الكولونيالية البريطانية ومارسة العبودية في مزارع أنتيجوا بالبحر الكاريبي. وقد أبرزت 
امخرجة أمام الأعين الحقائق التي قامت الرواية بقمعها. . قفي هذين المثالين» غجد أن وجود 
فجوة أوغياب ما في السرد الأصليء ما لوحظ وعُلّق عليه عند الاقتباس النقلي» كان واحداً 
من المأخذ التي أشار إليها النقد ما بعد الكولونيالي . 

ويُمكن أن يُقال في هذه الأمثلة إن تأثير الاقتباس السينمائي تأثيراً كاملا إغا يعتمد على 
وعي جمهور المتلقين بوجود علاقة صريحة غير ملتبسة مع نص-مصدر. وتوقعاً لوجود مثل هذه 
العلاقة» فإن معظم الاقتباسات الأساسية تحمل العنوان نفسه الذي يحمله النص-المصدر. على 
أن الرغبة في جعل العلاقة مع المصدر صريحة إنما ترتبط بالطريقة التي تعتمد خلالها الاستجابة 
للاقتباسات على مركب من الأفكا ار المستحضرة التي تدور حول التشابه والاختلاف. ومثل 
هذه الأفكار لا يستطيع سوى قاركثأو مشاهد على وعي متوقد بعلاقة التناص أن يتأهّل ويحتشد 
مثلهاء وهذا بدوره يتطلب تحريك نصوص أو مصادر معروفة من مجال لآخر واستحضارها. وقد 
اقترح في فيليب كوكس 00) منلتط هذا تحديداً عند تناوله للشعبية الهائلة التي ب. حازها اقتباس 
أعمال تشارلز ديكنز الروائية للمسرح في القرن التاسع عشر. فهذه الأعمال الفنية ُمسرح بصورة 
واعية لوحات وصوراء كي تُعيد تمثيل لحظات معروفة على نطاق واسع لقراء تلك الروايات ٠‏ ويرى 
كوكس أن استخدام اللوحة التصويرية يشي بالألفة المتوقعة من جانب جمهور المشاهدين؛ مع 
مسلسل حلقات الروايات ذاتها: «والمتعة التي يستشعرها المتلقي خلال أعمال امحاكاة هذه وما 
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ماثلها لا تأني إلأعن طريق التعرّف الفوري على تلك التشابهات» (ص ص 45-417). وعير هذه 
الطريقة» بطبيعة الحال» يثبت كل من الاقتباس والاقتناص على حد سواءء أنهما يتشاركان في 
تفعيل وإعادة تفعيل ,الوضع المتميّر لنصوصٍ محددة وكتاب معينين» حتى عندما يسعى 
الاقتناص الأكثر إيغالاً في التسييس إلى الطعن في ذلك الوضع ذاته 
أما فيما يتعلّق بالتصنيف الثالث والأخير الذي وضعته دبورا كارغيل في تصنيفات 
الاقتباس ألا وهو النظير 303108106: فالأمر مختلف" نوعاً ما. فبيتما قد يثري فهمنا لهذا 
المنتج الثقافي الجديد وعينا بالنص الذي يتناص معه ويُعمّقه. وبالتاللي يُشكلهء فقد لا يكون 
من الضروري بالمرّة أن نعي ذلك كي ذ نستمتع بالعمل بصورة مستقلة» أي بحد ذاته. 
والأمثلة قريبة العهد من الأعمال التي تقف فرادى, ومع ذلك تتعمّق عند الكشف عن 
وضعها من حيث هي نظائر. قد تشمل: بلا مفتاح كدعاع ا" (ه54١)‏ | ليمي مكرع 
8هناءعاءء11 نزتسسف والفيلم يصوّر فتاة من فتيات الوديان تأتي تنويعة على إهاء بطلة 
رواية بهذا الاسم ذاته للروائية الإنجليزية جين أوستين» وفيلم فرانسيس فورد كوبولا 
8 1020 5أعهة1 المعروف ياسم القيامة الآن مم[ عدمن[هءممم 
(1915) الذي تناول فيه موضوع حرب فيتنام سُدَلاً سياق رواية قلب الظلام 07 1160714 
ى5ع101أ/12 - التي تعد استكشافاً قام به كونراد في القرن التاسع عشر للمشروع 
الكولونيالي في الكونغوء وفيلم مايكل ونتربوتوم 16011012ع1مل117 21021 الذي 
يحمل عنوان الادعاء ::1417:) 776 :)٠٠١١(‏ ففي هذا الفيلم يعيد امخرج رؤية رواية توماس 
هاردي المعنونة بعمدة كاستربريدج ©ع051672714) 0 07:ه11 776 بوصفها 
تنويعة بارعة على ذلك النوع السينمائي المعروف ب «الوسترن» الذي أذاعت هوليوود 
صيته. فلقد عمد المخرج إلى نقل الأحداث من انجلترا إلى أمريكا في ستينيات القرن التاسع 
عشر إبان مرحلة الهرولة إلى مناجم الذهب . وهناك مثال آخر يعرض في الواقع عملية على 
مرحلتين من الاقتباس والاستيعاب» يتمثل في الفيلم الذي أخرجه وليم رايلي لكلاف 
1111 بعنوان رجال موقرون 1 عمدء؟1 زه :1167 (1910). وهو فيلم أمريكي يعود إلى 
أواخر القرن العشرين عن المافياء وهذا الفيلم يُعيد صوغ كل من فيلم جو ماكبث 206ل 
عطع 7/1 (إخراج كين هيوز وعطعدة] معك1ا) عام الذي يتناول مشهدا 
لعصابات بريطانية» كما أنه يُحيل إلى مصدر جو ماكبث» ألا وهو ماكبث المسرحية التي كتبها 
شكسبير. على أن السؤال مركب الذي تثيره هذه الأمثلة يتعلّق با إذا كانت معرفة النص-! سر 
ضرورية أم أنها مجرد إثراء؛ وهو سؤال سوف يتكرر في القراءات كافة التي يتطرّق إليها هذا الكتاب. 
وبطبيعة الحالء سوف يكون من باب التضليل أن تُطبّق الدراسات التي تنصب على 
الاقتباس على المعالجات السينمائية للمسرحيات والروايات رفيعة ة المستوى دون سواهاء مع 
أن تلك المعالجات ربا تعد أكثر تجليات الاقتباس شيوعاً وأقربها منالاً للفهم . وهناك نوع «فني» 
آخرء وهو النوع الذي يحفل عن وعي بالاقتباس ويقوم به على أساس منتظم؛ ويتمثل في 
الأفلام والمسرحيات الموسيقية. ولعله من اللافت للنظر أن شكسبير يظهر مرة أخرى بمثابة 
حضور يسهل الاقتباس؛ فإ لى جانب صبية من سرياقوس ©5لاع3(70 [0 80[5 23176 
التي حولت مسرحية شكسبير المعروفة بعنوان كوميديا الأخطاء إلى مسرحية موسيقية؛ هناك 
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أيضاً فيلم قصة الحاتب الغربي 540 5146 54ه/[ لجيروم روبنز كطاطاط0خ1 عمرميعق 
وروبرت وايز 0010/15 وقد وضع موسيقاه ليونارد بيرنشتاين هأع1 8105 1602350 
وهو الفيلم الذي يُعيد رؤية روميو وجولييت بوصفها حدوتة من حواديت عنف العصابات التي 
عرفتها خمسينيات القرن العشرين في الشوراع والساحات الأسمنتية في مدينة نيويورك . وقد 
أ هذا بدوره على الفيلم الذي أخرجه لورمان في عام 5 اقتباساً عن هذه التراجيديا 
الرومانسية التي أبدعها شكسبير . ويعتمد الفيلم المعنون قبليني يا كيت 16/6 7716 255ل على 
مسرحية شكسبير: ترويض النمرة - كما هو معروف - عن طريق أغاني كول بورتر . وكانت 
مشاركة بورتر في هذا الاقتباس؛ الذي جرى في وقت أسبق لإحدى مسرحيات شكسبيره بمثابة 
تأثير ملهم بصورة واضحة» على براناغ عندما قام بتحديث وضاع العناء في سبيل الحب. 

تبد المسرحيات والأفلام الموسيقية كثيراً من المادة-المصدر التي تشكلها في قائمة 
الأعمال الرفيعة المعتمدة: من الرواية-الملحمة البؤساء التي خطها الروائي الفرنسي فيكتور 
هوجو إلى كتاب الأبوسوم العجوز عن القطط العملية “إن 8001 5'#ماووم2 014 
5ن [هع11عهج27 للشاعر ت. س. إليوت. وهناك أيضاً مسرحية موسيقية بلغت منزلة 
رفيعة هي سيدتي الجميلة (4م[ 1/17[ 14 التي جاءت معالجة لمسرحية جورج برنارد شو 
المعروفة باسم بيجماليون ملم رودل وهي المسرحية التي تتطلع من واقع عنوانها نقسه 
إلى ا ماضي الأدبي بشكل أشد إيغالا» وبالتحديد إلى القصص التي ترتدي أشكالاً متنوعة 
التي قام أوقيد بتضمينها في مسخ الكائنات كعدم حرج منتتعاء الل . حيث ينحت بيجماليون 
تثالاء يقع هو في حبه . ولسوف نستكشف مزيداً من الاقتباسات عن كتابات أوفيد في الفصل 
الرابع» ولكن ما بدا حتى الآن في الظهور أمامنا يتمعّل في السرد دائب الحركة 163106130 الذي ينطوي 
عليه الاقتباس والاقتناصء الذي انتصرنا له في مقدمة الكتاب. هذه النصوص تعيد صوغ نصوص 
أخرى: هي في الغالب» بدورهاء بمثابة إعادة صوغ لنصوص سابقة. فعملية الاقتباس دائمة ومستمرة. 

إذا قلنا إن امجالين المنهجيين اللذين برهن فيهما مصطاح «الاقتباس» - والأدق هنا 
«التكيّف» - على تمتعه بأعلى درجات الحضور هما علم الأحياء وعلم البيئة: فإن قولنا هذا 
ليس خارجاً عن الموضوع . ففي أعقاب طرح داروين لنظرياته المثيرة للجدل حول التطورى 
وكان ذلك في القرن التاسع عشرء سيطر على الجالية العلمية انبهارٌ لا يعرف حدوداء 
بالعمليات المعقدة للتكيّف البيئي والبيني» » فمن طيور الشرشور [الحسُون] المشهورة التي 
اكتشفها داروين في جزر جلاياجوس. حيث مثلت تنوعات مناقيرها بين المبطط والمدبب 
مؤشراً على الاختلاف في المواد الغذائية التي تكيفت تلك الطيور على تناولها في إطار 
تنافسها الواحد مع الآخره إلى القر اش الضارب إلى السواد المفلفل في المدن الصناعية 
البريطانية - وهو اسوداد, أو تنويعة ة أشد دكنة من النوع التقليدي - الذي يجري الاعتقاد 
بأنه تطور يي يتآلف 3 الأسطح الْْسْودٌة التي نتجت عن الصناعات الكثيفة في تلك 
المناطق . ويثبت التكيّف في هذه الأمثلة أنه بعيدٌ عن أن يكون محايداًء ولعله في حقيقة 
الأمر شديد القعاليةه بل غط من أغاط الوجود. وبالقياسء فالاقتياس الأدبي كالتكيُّف 
البيولوجيء بعيد كل البعد عن التقليد والنسخ والتكرار وعن كل ما يفتقر إلى الخيال» 
على الرغم ما يزعمه أحياناً ثقاد الأدب والسينما المولعون بادعاء «الأصالة» عن الاقتباس 
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كما يُوفر كل من الاقتباس والاقتناص نصوصهما المتناصة» كى تعمل الاقتباسات في إطار 
من الحوار مع الاقتباسات الأخرىء بالإضافة إلى حوار مع مصادرها المرجعية. ولرما 
يخدم غرضنا بصورة ة أفضل أن نسوق أفكارتا في ضوء العمليات المعقدة من الترشيح 
09 2 وني ضوء شبكات التناص وفضاء المغزىء بدلا من الحاو التبسيطية 
أحادية الاتجاه التى لا ترى إلا التأثير والتأثر بين المصدر وما اقّبس عنه 
في كل هذه التصنيفات ومختلف تعريفات الاقتباس» يظل من الضروري ألا يغيب 
عن نظرنا مبدأ الاستمتاع . قفي سرد موح لتأثير الأفلام على تجربتنا مع الأدب الرفيع» يسوق 
جون إليس 11115 10112 حججه بأن الاقتباس يمكننا من تطويل أو تمديد المتعة التى ترتبط 
بالذاكرة: «فالاقتباس من مجال إلى آخر يُصبح وسيلة لإطالة أمد المتعة بالعمل الأصلي؛ وهو 
في ي الرنت نفسه تكرار للمنتج الذي تحمله الذاكرة» (ص ص4 -0). ولأطروحة جون إليس 
ه» بطبيعة الحال» وقع عند تطبيقها على الموجة الأحدث زمناً من الاقتباسات التليفزيونية 
0 سيكية: وهو الأمر الذي يمثله أفضل تمثيل النوع الفني الذي تعرفه «دراما 
الحقبة» 08صةكل متعم بتلفزيون البى. بي. سي. 88600 بالمملكة المتحدة. وتشمل 
الأمثلة في هذا الصدد الاقتباسات عن رواية كبرياء وتحامل 6عنهلازع« همه 7106 
لجين أوستينء ورواية الشمال والجنوب لإليزابيث جاسكيل [[6كاكة © طاءط81123 
ورواية دانييل دروندا لجورج إليوت؛ مع أن هذه الممارسة امتدت أيضاً إلى ما هو أبعد من 
مجال الرواية في القرن التاسع عشرء وأوغلت حتى دخلت في مجال القص المعاصر في الآونة 
الأخيرة بالاقتباس ثلاثى الأجزاء لرواية جوناثان كو ©00) 108211338 التى تحمل عنوان 
نادي الأوغاد ط/ا|:) '2014675 217:6 وهو الاقتباس الذي حقق إعادة بناء حقبة أو فترة 
تاريخية - هي عقد السبعينيات من القرن العشرين - بصورة محببة إلى النفسء كما قامت 
الأمثلة السابقة بالدور نفسه. 
وعن طريق مد أمد الاستمتاع بفعل القراءة الأولى أو المقابلة الأولى مع نص من 
النصوصء يشير جون إليس إلى أن «الاقتباس يستغل حضور الرواية في الذاكرة؛ وهي ذاكرة 
تنطلق من القراءة العينية» أو من ذاكرة عامة للعمل على نحو ما يجري غالباً مع إحدى 
كلاسيكيات الأدب» (ص "). ويتابع قوله: ديستهلك الاقتباس هذه الذاكرة» في محاولته 
محوهاء عن طريق استبدالها بصور من العمل المقتبس» (ص "). وعند هذه النقطة» » أجدني 
وقد اختلفت مع حججه التي تبدو مقنعة لولا ذلك . فالاستهلاك لا يحتاج دائماً أن يكون 
غاية الاقتباس المنشودة؛ فالننص المقتبس لا يسعى بالضرورة إلى استهلاك المصدر اكلهم أو 
محوه. وحقيقة الأمرء وعلى نحو ما سوف نقترح في الصفحات التالية» فإن صمود واستمرار 
النص-المصدر على قيد الحياة» بحد ذاتهما هما اللذان يمنحان حق الوجود للعملية الجارية 
على قدم وساق من القراءات المتجاورة؛ وهما اللذان يكونان حاسمين بالنسبة إلى عمليات 
الاقتباس الثقافية» ولشعور القارئ أو المشاهد بالمتعة عند تتبّع علاقات التناص. فذلك المغزى 
الكامن في العملية» ذلك المغزى الذي ينشّج» بصفة جزئية» عن تفعيل إدراكنا الواعي للتشابه 
والاختلاف بين النصوص المستدعاة» والتفاعل المترابط بين التوقع والاندهاش؛ هو الذي 
يحتلء في رأمي» القلب في تجربة الاقتباس والاقتناص. 
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هناك العديد من الطرق التي تتقاطع وتتداخل عندها كل من ممارسات وتأثيرات 
الاقتباس والاقتناص؛ ومع ذلك تقف على القدر نفسه من الأهمية الحافظة على بعض 
التباينات الواضحة بينهما بصفتهما نشاطين إبداعيين. يقوم الاقتباس بالإشارة إلى علاقة مع 
نص مصدر ملهم أو لنقل أصل ما . وعلى سبيل المثال» تخضع معاحة سينمائية لميبرحية هاملت 
ل شكسبير إلى | إعادة تفسير المسرحية بجهود متأزرة يقوم بها كل من الخرج وكاتب السيناريو 
والممثلون» فضلاً عن التعديلات النوعية التي تتطلّبها التقلة من دراما مسرح إلى فيلم. ومع هذا 
يبدو فيلم هاملت صياغة محددة لعمل شكسبير رغم تحققها بأساليب مُغايرة على مستوىٍ 
الزن والنوع الفني. ومن جانب آخر يبتعد الاقتناص عادة عن المصدر الملهم لِيُحقق منتجا 
ثقافياً جديداً في مجال ثقافي مختلف .وهذا قد ينطوي أو لا ينطوي على تغيير نوعي؛ ومع ذلك 
فقد يتطلّب التجاور الثقافي لنص واحد على الأقل إزاء نص آخرء مما سبق لنا أن اقترحنا أن 
يكون محورياً بالنسبة لتجربة القراءة والمشاهدة التي تنطوي عليها الاقتباسات. ولكن النص 
المقتنتص أو النصوص المقتتصة لا تحظطى دائماً بالذرجة نفسها من الإشادة والاعتراف اللذين 
تنمتع بهما النصوص التي تخضع للاقتباس. فالاقتناصات قد تقع في سياق أقل مباشرة بكثير 
ما هو واضحٌ عند اقتباس سيتمائي لمسرحية مرموقة. ويهدف هذا الفصل إلى الكشف عن 
بعض الأغاط والعمليات الختلفة من الاقتناص. وفي سبيل تيسير النقاش الدائره جرى تقسيم 
الأمثلة إلى تصنيفين عريضين: النصوص المتضمّنة والاقتناصات المستدامة. 


النصوص المتضمّنة كائاع) 0560060ء والتفاعل: 

غدت المسرحيات الموسيقية والأفلام الموسيقية موضع استشهاد منذ وقت طويل 
بصفتها شكلاً منطوياً بحكم طبيعته على الاقتباس. قفي الغالبء تميل تلك المسرحيات 
والأفلام إلى الأعمال الدرامية والشعرية والروائية كي تعيد صوغها في نسق يسوق الأغاني 
والرقصات في سبيل نقل «الحدوتة» إلى المتلقي. ويُعد فيلما قصة الجانب الغربي وقبليني يا 
كيت. وهما عملان موسيقيان مستلهمان من الدراما الشكسبيرية سبقت الإشارة إليهماء 
مثالين شائقين في هذا الشأنء نظراً لأنهما مضيا قُدماً مرحلة كاملة أمام الاقتباس النوعي؛ الذي 
انطوى عليهما صوغ رواية فيكتور هوجو المعنونة البؤساء ومسرحية بيجماليون لبرنارد شو على 
هيئة عروض تعتمد على الموسيقى. وما كان لقصة الجاذب الغربي أن تظهر للنور دون مسرحية 
روميو وجوليت. إن توني وماريا في قصة الجاذب الغربي ليسا سوى إعادة صياغة حديثة» بصورة 
جلية: لبطلين من أبطال شكسبير يُحاصرهما سوء الحظ في سياق عرفته نيويورك في خمسينيات 
القرن العشرين. فقصة حبهما قوبلت بالرفض من جانب الجاليات الحضرية التي تسيطرعليها 
عداوات مستحكمة: وعلى وجه الخصوص عصابتا «الكهرمان الأسود» و«أسماك القرش». 
ترجع القصة في أصولها بصورة واضحة إلى التنافس الحاد بين عائلتي مونتاجيو وكابوليت» تلك 
«الضغينة القديمة» التي حرّكت الانحياز والعنف في فيرونا في مسرح شكسبير. فهذا الإخراج 
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الذي تحقق بدقة وعناية أبرز قضية محلية تدور حول الصراع العرقي في نيويورك في الوقت الذي 
كتبت فيه لأول مرة المسرحية الموسيقية سيقية ومُئلت على خشبة المسرحء ألا وهو التذمر والعنف إزاء 
الجالية اليورتوريكية المهاجرة في المدينة الأمريكية. 

هناك قدر كير من المتعة التي يستطيع أن يجنيها المرء خلال تتبع العلاقات 
والتداخلات بين النصين. فمناقذ الهروب من الحريق» تلك المنافق الأقونية في قصة ابهادب 
الغربي توفر نظيرا نابهاً مشهد البلكونة في نص شكسبير المسرحي . والراهب الذي يكاد أن يقوم 
مقام الأب ب لروميو وكاتم سره؛ الذي يظهر للعيان لأول مرة في المسرحية وهو يجمع العشب» 
يتحول إلى «دكتور» يمتلك مخزنً محلا للعقاقيرء حيث يلتقي كثيرٌ من أعضاء عصابة الكهرمان 
الأسود. وفي إنتاجر يستخدم لغة شبابية وسياقاً لشُبّانِ دون العشرين من عمرهم - فأواخر 
خمسينيات القرن العشرين ن كانت اللحظة التاريخية التي اتخذت ثقافة أولئك الشبان شكلها 
على المستوى الثقافي والتجاري - يُعد الدكتور الشخص الأبوي الوحيد الذي نراه على خشبة 
المسرح أو الشاشة (فقد تحؤلت المسرحية الموسيقية إلى فيلم في سنة 1471). ويأتينا نوت 
والدي مارياء ولكن خافتاً؛ فلقد جرى إجلاء كل إملاء سلطوي على نحو فعّال عن خشبة 
المسرح. وهنلك شخصيات مزعومة أخرى تتمتع بالسلطة حاضرة على خشبة المسرح على مي عيئة 
الضابط كرويكه وزملائه من قسم شرطة نيويورك» ولكنهم فاسدون وفاشلون بشكل يثير 
الضحك في معالجتهم للموقف المتوتر في الشوارع التي يقومون على ضبطها وحراستها. وفي 
مسرحية شكسبير نجد أن لولييت كاتمة سر مناظرة لكاتم السر الذي يحتفظ به روميوء وكاتمة 
السر هذه هي الممرضة التي تُثير السخرية. وفي قصة الجانب الغربي؛ ند أن هذا المظهر 
الكوميدي الساخر لهذه العلاقة قد جرى خفض أهميته لصالح الاهتمامات الأخوية التي 
تبديها أنيتاء خطيبة شقيق ماريا زعيم العصابة الذي يُدعى برناردو. ويُصوّر أحد الفصول من 
قصة الجائب الغربي حادث اغتصاب لا ينسى» تقوم به العصابة» والفصل مصمم على هيئة 
رقصات متتابعة» وترانا نشهد أنيتا وهي تكابد هذا الفعل على أيدي أعضاء عصابة الكهرمان 
الأسود, لدى محاولتها الفاشلة تسليم رسالة من ماريا لتوني. وفي هذا قراءة موحية أخرى 
للمسرحية وإعادة صوغ لهاء وتحديداً في إعادة صوغ هزار ميركوتيو الفاحشء والمعادي للمرأة في 
آن واحد, مع الممرضة:؛ والخطاب الذي أخطأ عنوان الوصول. ذلك الخطاب الذي رأى فيه جاك 
ديريدا وآخرون نقطة التحؤل الحاسمة في روميو وجولييت (10651103, ص 515.) 

يُعد هذا اقتباساًء إذن» ولكنه اقتباسٌ بأسلوب آخر. إذ بوسع قصة الجانب الغربي 
أن تقف» بل ووقفت» منفردة بوصقها عملاً موسيقياً بحد ذاته» دون حاجة ة إلى أي صلة مع 
روميو وجولييت» مع أنتي 39 أزال أعتقد بالنسبة لجمهور مشاهدي مثل هذا العمل 
الموسيقي أن الوعي بوجود تناص يُعمّق ويُثري نطاق الاستجابات الممكنة. فغنائيات من 
قبيل «هناك متسع لناء "175 10 2130 3 112655" تعود بناء دون شك. إلى قضايا 
الحصار المكاني في المسرحية الأصلية. ولعل القول المأثور الذي يجري مراراً على ألستة 
عصابة الكهرمان الأسودء وهو: «من الرحم إلى القبر» يستدعي الحصار التراجيدي 
لإمكانات التحقق لأبطال المسرحية الشبان الذين لا يكتمل حبهم إلا في وجه الموت. وفي 
نهاية المطافء بانغلاق ضريح عائلة كابوليت عليهم بشكل حرفي بحت. وهذا مثال رائع 
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على إعادة صوغ غ أوسع لنص- مصدر سبق لنا أن رأينا فيه محور ظاهرة الاقتناص؛ عوضاً 
عن أن يكون مجرد خطوات نحو تعديل غرضه «التقريب» [كتعديل مسرحية أجنبية 
بتعريب شخصياتها] أو إعادة صياغة للنقل إلى وسيط آخر[كنقل عمل من خشبة المسرح 
إلى شاشة السينما]ء ما نرى فيهما عملاً محورياً في ظاهرة الاقتباس. . ففي الاقتناص نحصل 
على عملية شاملة من إعادة التفكير في العمل الأصلي وصياغته. 

يحتفظ فيلم قبليني يا كيت بصورة حرفية» إلى حد بعيده وفي قلب العملء 
بمسرحية شكسبير الكوميدية المعادية للمرأة, ترويض النمرة: ففي تناول ميتا-مسرحي 
لهع ماعط ةاعدم يدور الفيلم الموسيقي (الُصوّر في 1967) حول مجموعة من الممثلين 
الذين يؤدون معالجة غنائية مسرحية لترويض النمرة» وفيها يجد المتلقي مستويين من 
الاقتباس والاقتناص. فمسرحية الثمرة المتضمنة في الفيلم الموسيقي تعد اقتباساً أكثر 
مباشرة» وفق الخطوط التي عكفنا على تأسيسها في الفصل الأول . فلقد أعاد الفيلم صوغ 
شخصيات مسرحية شكسبير وأحدائها في قالبٍ يشمل الغناء والرقص . ونجهم عن ذلك أن 
كثيراً من الأغاني امحورية» بما ذلك أغنية «أنا أكره الرجال» "2268 8886 1" تنطلق من 
مسرحية موسيقية داخل مسرحية موسيقية. على أن هذا القالب» في حد ذاته» يكاد يكون 
شكسبيرياً إذا ما استحضرنا إلى ذهننا المسرحيات داخل المسرحية المعروفة في أعمال 
شكسبير الآتية: هاملت وضاع العناء في سبيل الحب وحلم منتصف ليلة صيف. على 
سبيل المثال لا الحصر. ولكنء بطبيعة الحال» الأكثر ملاءمة هناء هو استحضار الإطار الميتا- 
مسرحي لترويض النمرة نفسه. فالمسرحية تفتتح باستهلال مسرحي يؤسس لحقيقة أن 
ا بأكملها التي تدور حول العلاقة النزاعية بين كاترينا ويتروشيو ليست سوى 
عرض مسرحي تقوم به فرقة من الممثلين الجوالين الذين يحتالون كي يُدخلوا على 
كريستوفر سلاي الاعتقاد بأنه لورد يُشاهد تمثيليات عائلية في مزرعته الأرستقراطية. 
فقبليني يا كيت» الفيلم الموسيقي لمسرحية لنمرة؛ يُضيف إطارا من حبكة يشترك فيها 
«نجوم» مسرحيون في حالة نزاع؛ كانوا متزوجين يوماً ما لكنهم أصبحوا منفصلين. وهناك 
أساليب مضحكة وواضحة؛ تنعكس خلالها أمزجتهم خارج خشبة المسرح على أدوارهم 
على خشبة المسرح, فليلي قانيسي» على سبيل المثال» صريحة ومتهورة بطريقة مشابهة 
للشخصية التي تقوم بأدائها في المسرحية وهي كاترينا. ونجد في الفيلم تجليات التوجهات 
الأمريكية في مجال العلاقة بين الجنسين في أوائل القرن العشرين: بما ذلك ضرب ليلي قوية 
البأس وحبسهاء وهو الأمر الذي رما لم يعد مسلياً في عصر يقف على أهبة الاستعداد تحكباً 
للعنف العائلي . وعلى الرغم من هذاء ففي قبليني ها كيت يتجلى الاقتباس والاقتناص في 
الوقت نفسه. وإذا كان الاقتباس الخالص يعتمد على الفيلم الموسيقي المتضمّنء فإننا نجد 
مظهر الاقتناص كامناً فيما يُحيط بقصة المؤدين المسرحيين الأمريكيين من إطار أوسعء 
وكذلك في العقدة الفرعية التي تتصل اتصالاً وثيقاً بالموضوعء وأقصد أتباع منظمة المافيا 
الذين يطالبون باسترداد الديون من هورتينسيوء وقام بدوره في هذا العمل الممثل بيل 
كالهون 8نا3[50© 8311. ويّقدّم أعضاء العصابة إحدى أشهر أغاني العرضء التي وصل 
عنوانها ذاته أو كاد إلى مرتبة الكليشيه الكوميدي عن اقتناص شكسبيرء ألا وهي «اصقل 
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شكسبيرك» "5831650635 كناولا رنا 18110512". وعندما اختارت أتجيلا كارتر هذا 
الكليشيه بوصفه إحدى العبارات المقتتنصة التي استهلّت بها روايتها الأحدث عن المسرح 
وشكسبير والدراما الموسيقية بعنوان أطفال حكماء :07412767 1856 (14197).: كانت 
تستشرف وجود جمهور من القراء ب يتمتع بذكرى ثقافية حيوية عن قبليني يا كيت. 

نستطيع أن تنظ إلى قليني يأ كيت ونأخذها في سياق اقتناص أعمال شكسبير 
على نحو أوسع عمومية» وهو ما يُعدء وكما سنرى في الفصل الثالث؛ مجالاً ثقافياً حقيقياً 
بحد ذاته: ولكنه يتصل أيضاً بتقاليد لا نجد لها وصفاً أفضل من «دراما ما وراء الكواليس». 
وهذه عبارة عن نصوص تهتم بالسير خلف مشاهد تمثيل مسرحيات وعروض معينة. وهذا 
ما يُمكننا تحقيقه بأسلوب الانعكاس الذاتي على خشبة المسرح؛ مثلما جرى في قبليني يا 
كيت أو في مسرحية مايكل فراين 1752/5 1111011261 حول ريبيرتوار المسرح الإنجليزي. 
أما مسرحية فليسكت الضجيج» شكسبير يق عفي الحب وك 1 
©:امآ 271 0476ءجزدع 5/716 (إخراج جون مادين» عام 1198) فتستغل أيضاً هذا الموتيف 
في استكشاف علاقة بعيدة عن خشبة المسرح بين شخصية ول 17/111 شكسبير [الذي 
يقوم بدور الأديب وليم شكسبير] ومؤدي أدوار في مسرحيات شكبسير [في العهد 
الإليزابيئي] النجم المشهور توماس كنت 15686 18012335 (وهو في حقيقة الأمر [كما 
جاء في العمل] امرأة تبيلة اسمها فيولا دي ليسيبس» » تتخفى في هيئة رجل لتستطيع أن 
تمثل على المسرح الإليزا ابيئي) عبر القطع العرضي 05055-18 السينمائي الموحي 
بين حياة المؤدين «الحقيقية» وأدائهم على خشبة المسرح في روميو وجولييت. 

ولقد تطورت دراما ما وراء الكواليس من هذا النوع أيضاً في سياق قص نثري. 
وقامت رواية المؤلف الأسترالي توماس كينيللي '[1686811 1120025 الصادرة في سنة 
41 بعنوان صانع المسرحيات 2/407:6/:67 77:6 بسرد البروقات والعروض لإنتاج 
مسرحية جورج فارقوهار 1"25011585 0186© المعنونة بضابط التجنيد 216 
.)17١( 12714111718 0/7507‏ وكانت فرقة من الممثلين السجناء قد قدمت عرضاً 
للمسرحية. وكان هؤلاء الممثلون قد تجمّعوا لهذا الغرض على يديْ رالف كلارك وهو ضابط 
بالجيش البريطاني يُشارك في الإشراف على مستعمرة المذنبين التي جرت إقامتها في مدينة 
سيدني بأستراليا في أواخر القرن الثامن عشر. وفي سرد فكاهي ومؤثر لفترة البروقات؛ 
يعتمد على أصداء مؤثرة بين أحداث مسرحية فارقوهار - التي تصوّر المباذل 
ابخنسية التي ينطوي عليها سلوك مجموعة من ضباط التجنيد في بلدة شروبيري الريفية 
الحلية - والحياة اليومية لمستعمرة المذنبين حيث يسود الأخذ بنظام التراتب المستند إلى 
الموقع الوظيفي» وحيث تصبح كثير من النساء المحكوم عليهن مقتنيات جنسية لضباط 
الجيش والمشرفين. . ويقع الضابط كلارك في حب الممثلة الرئيسية لديه ماري برينهام ودنانا 
مسقطمع 8 وهي لصة ملابس تلقت حكماً بالإدانة» وتؤدي في مسرحية ة فارقوهار 
الكوميدية دور سيليا التي تميل إلى لبس ملابس الرجال. إلا أننا نظل دائماً على وعير 
بالمعالم الجغرافية والزمنية لقصة الحب هذه. وفي خاتمة المسرحية» يُهيكل كينيللي حكايته” 
على هيئة خمسة فصول وخاتمة» وهو الأمر الذي ينطوي على استحضار الهيكل الدرامي 
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استحضاراً واعياً. وفي خلتمة الفصلء نفهم عودة رالف إلى خطيبته الإنجليزية. أما ماري برينهام 
فتسقط من سجل التاريخ مثلما يحدث مع غالبية المذنبين-النزلاء الذين تتبعنا حياتهم. وكان 
الهدف الذي توخاه كينيللي من وراء كتابته لهذه الرواية يرمي إلى ما هو أبعد عن موضع 
الأحداث التي وقعت في سنة 17/84 وهو السياق الذي تسعى الرواية إلى استعادته إلى الأذهان 
كي تلقي بظلاله وتداعياته على تجمعات السكان الأصليين في أستراليا الذين يعانون من التشريد. 
أما عن كل ما تزعمه المسرحية داخل الرواية هذه من أنها «أول» إنتاج ٠‏ مسرحي على هذه الأرض 
«الجديدة»» فلقد سيق القارئ كي يقف على أن مستعمرة المذنبين في سّيدني لم تكن أول من أقام 
على الجزيرة [في إشارة إلى السكان الأصليين]. وخلف ما يبدو على مستوى السطح من اقتناص 
لمسرحية فارقوهار في سبيل استكشاف مستعمرة المذنبين (عمل كينيللي أيضاً بشكل مكثف على 
السجلات التاريخية من النوع نفسه)» يُوإبي المؤلف اهتمامه لا هو أشد عداءً وأكثر إيغالاً ف 
الإمبريالية من الاقتناص الثقافي» ألا وهو الاستيلاء على حقوق السكان الأصليين في أراضيهم 
ومستحقاتهم الثقافية. وقد أهدى المؤلف روايته ل«أربانو وأخوته الذين لا يزالون مسلوبي الحقوق» 
[أربانو المتوفي عام 17/84 كان من سكان أستراليا الأصليين وتم القبض عليه واقتياده إلى السجن بأمر 
من الحاكم المستعمر حينذاك أرثر فيليب كي يتعرف الأخير على طبائع السكان الأصليين. وعرف 
أربانو باستقلاله الفكري وطيبته]. وقد استمر كينيللي ليصبح أحد كبار الناشطين في الحملات 
المناهضة للقوانين المقيدة لحق الهجرة: المعمول بها حاليا في أستراليا. فالاقتناص إذنء مثلما هو الخال 
مع الاقتباسء يتداخل بطرق مهمة في مجالات معرفية وثقافية مختلفة» وعلى نحو خاص هنا في 
المنطاب القانوني بشأن حقوق الملكية وامتلاك الأراضي المثيرة للجدل. 

ومن اللافت للنظر أن رواية كينيللى تعرّضت لعملية أخرى من الاقتباس عندما 
أعادت المؤلفة المسرحية تيمبرليك ويرتينبايكر 65علة06ع0رع'17آ عكلة1ءءطددة]" كتابتها 
للرواية بوصفها مسرحية درامية بعنوان صالح بلدنا 2004 «201/71/7) 001/7 في سنة 
ييل . وسيراً على نهج عملية الاقتباس التي رسمنا خطوطها العريضة في الفصل السابقء 
كفت ويرتينبايكر رواية كينيللي وعدّلت بؤرتها وأعادت توجهها. فلقد رأت أن تبدأ 
المسرحية بمشهدٍ على متن سفينة نقل المذنبين الحكوم عليهم إلى أسترالياء بينما لا يرد هذا 
المشهد في الرواية أبداء إل خلال عملية استرجاع 1135153016 وعن طريق ذكريات 
مشتركة. وخلال إضافتها لشخصية محددة» وبمعنى من المعاني ناطق بلسان حاكم 
نيوساوث ويلز[في أستراليا]: آرثر فيليب» تكون ويرتينبايكر قد طعّمت مسرحيتها بمسوّغات 
مطولة ومتعددة للقوة البناءة اجتماعيا التى تنشد إعادة توطين المشردين - تلك القوة التى 
متلكها الفنون بصفة عامة والمسرح بصفة خاصة. وكانت تقف وراء ما أقدمت عليه دوافع 
سياسية خاصة» في أواخر ثمانينيات القرن العشرين. فا مناظرات التي جرت في المسرحية 
حول الأهمية الاجتماعية والثقافية للفنون بشت أصداء بشأن موضوع الساعة في حقبة 
شهدت تقليص حجم اعتمادات التمويل التي كان يرصدها مجلس الفنون في المملكة 
المتحدة. وفي تطور مفاجئ وشائق؛ برهنت مسرحية صالح يلدنا بدورها على أنها مسرحية 
واسعة الانتشار نتيجة لاضطلاع مجموعاتٍ من المسرحيين من تزلاء السجن بمهمتي 
المسرحة والأداء. وقد لقيت هذه الفرق التمثيلية بُعداً شخصياً في نص المسرحية. وعندما 


7 آلف 738 (0004) 


نقرأ التقارير المتوفرة التي خلفها أولئك الممثلون السجناء عن التأثير الملهم للتجربة الفنية في 
عملية مسرحة صالح بلدناء فإننا نستشعر أن الأحداث الموصوفة في رواية كينيللي دارت 
دائرة كاملة (1]620821©7ء/الآ, ص ص 71-791). 

قدمت فرقة «البلاط الملكي المسرحية» مسرحية ويرتينبايكر على خشبة المسرح: لأول 
مرة في لندن, في إطار عروض رييتوار المسرح إلى جانب ضابط التجنيد. وفي سبيل المزيد من 
تاكيد الصلاتء اشترك الإنتاجان المسرحيان في إشراك فرقة الممثلين نفسها. قفي إحدى 
الليالٍ كان في وسع جمهور المشاهدين أن يرى ممثلاً معيناً يلعب دور القاضي المسمى بالانس 
ني ضابط التجنيد. وبعد ذلك وني اليوم التامي يلعب الممثل نفسه دور كيتش فريمان في صالح 
بلدناء وهو العشماوي العمومي الذي يضطلع بدور القاضي بالانس في الإنتاج المسرحي 
الأسترالمي لنزلاء السجن. والمشاهدون الذين حضروا المسرحيتين في تتابع سريع» أي دون أن 
يفصل بين المرة الأولى والثانية فاصل زمني كبيرء كانوا يستدعون للمقابلة بين مضمونها 
ومادتهاء الواحد في مواجهة الآخرء مثلما يحدث في الرواية المؤسسّة التي كتبها كينيللي. 

وهناك عمل يشتغل علي الجهتين» مسرحته الفرق المسرحية لأسباب تتصل 
بصورة وطيدة بالموضوع وتترك آثارا مشابهة» والعمل هو مسرحية جوق الاعتراض 
أه 0 رررهكةد1 4 010 4 لألان إيكبورن 5010159ك1ع(4ة 382[آى. فهذه 
المسرحية تدور أيضاً حول فرقة تمثيلية تُجري بروفات على إنتاج مسرحي.والفرقة؛ هذه 
المرة» فرقة مسرحية إنجليزية محلية تمسرح إنتاجاً أويرالياً لهواة. هو الإنتاج الموسيقي من 
تأليف جون جاي /[02© 3087 الذي يرجع إلى القرن الثامن عشر: أويرا الشحاذين. وكان 
النص الذي وضعه جاي قد تعرّض لكثير من الاقتباسات الثقافية وعمليات الترشيح. ومن 
المشهور أنها قدّمت النموذج الذي اعتمد عليه الشاعر والمسرحي الألماني برتولد بريخت في 
أويرا الثلاث بنسات. وني سبيل أن يضمن إيكبورن أن يكون جمهوره على علم بالصلة 
الخاصة بين مسرحيته والأويرا التي وضعها جاي. بدأ مسرحية جوق الاعتراض من نهايتهاء 
على نحو ما كانت عليه في الأصلء وعندما تنزل الستارة على العرض الناجح ويبدأ الممثلون 
في الانحناء الجمهورهم. ونتيجة لذلك» فعندما انطلقت المسرحية إلى الوراء في الزمن» إلى بدء 
اختبارات الأداء وعمليات التدريب والبروقات» يعرف الجمهور أن المسرحية تتتبع صعود جي 
جونز 10265 لإنا3) من مرشّح يلعب دور مثل مسرحي إلى زعيم. وبطبيعة الحال» تكمن 
الفكاهة هنا في الحقيقة التي تقول إن جي يُصبح معروفً على نطاق واسع بصورة مبالغ فيها 
بدوره ماكهيث البطل المجرم الذي يعشق العلاقات السريعة مع النساء؛ كما جاء في عمل 
جايء وهو الأمر الذي يزع العديد من أعضاء الفرقة من النساء. ويرجع قدرٌ كبير من 
الكوميديا في جوق الاعتراض إلى انخراط فعّال من ناحية الجمهور في نص أُويرا الشحاذين 
المتضمّنء حيث يعود مرة أخرى إلى اللعب على التشابه والاختلاف. ويُسلط إيكبورن الضوء 
على استمرار الممثل والدورء ولكن أيضاً على الانقطاعات 5عتانتسمتتدمءدتل بين الموضع 
الريفي المميز والعالم السفلي في القرن الثامن عشر الذي ” تصوره أويرا جاي الساخرة. وعندما 
تمثل دراما جاي الموسيقية في رييرتوار المسرح» جنباً إلى جنب مع مسرحية إيكبورن» قإن هذه 
العلاقات والتعارضات تصبح أكثر وضوحا في نظر الجمهور. 
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يندا التفاعلٍ المنشّط بين عمليات الاقتناص ومصادرها في الظهورء إذن» بوصفه 
مظهراً أساسياً وخنويا أيضاً لتجربة القراءة أو المشاهدة. وهو مظهر منتج معان وتطبيقاتٍ 
وأصداء جديدة. ولكنء وكما سبق لنا أن أكدناء يكشف الاقتناص باستمرار عن العلاقات 
المتشابكة مع النص-المصدرء بالوضوح الذي تكشفه هذه المسرحيات التي تحمل في طياتها 
نصوصاً متضمّنة ومعروفة بالاسم . والإشارة إلى النص- المصدر أو النصوص-المصادر يمكن 
أن يكتنفها غموضٌ» بشكل كاملء أكثر مما هو الحال مع هذه الحالات المذكورة التي يكون 
فيها التضمين صريحاًء وهو الأمر الذي يستدعي» أحياناً بأساليب تثير الجدلء أسئلة تدور 
حول الملكية الفكرية» والعرفان الواجب. والاتهام بالانتحال في أسوأ الاحتمالات. 


الاقتناص المستدام 12030دم0مم2 0 ستهاددك: تكرم أم اتتحال؟ 
عندما فاز جراهام سويفت 51116 0952113111 بجائزة بوكر في سنة ١995‏ عن 
روايته أوامر أخيرة 074675 54بهمك سرعان ما تفجّر سجال حول حكم المحكمين. وكما 
كتبت ياميلا كوير :00072©15) 2310618 فقد اتضحت للعيان الصلات التي تربط بين رواية 
سويفت ورواية وليم فوكنر عندما تمادت محتضراً عتالاك «ه1 7 كك الصادرة في سنة 
وتعد إحدى الروايات الأمريكية الكلاسيكية: 


في رسالة إلى ملحق عروض الكتب بصحيفة الأسترالي؛ أكد جون فلو 
171017 10133 من جامعة كوينزلاند أن هناك بعض التشابهات القوية 
للغاية في البنية والموضوع, بما في ذلك مونولوج موضوع على لسان 
شخص ميتء وهو مونولوج يتكون من عدد محدد من النقط وهو 
مصاغ في جملة واحدة. (00076©5©): ص )١7‏ 


وقل الاتهام الذي ساقه فلو ني أن خط التأثر ذاك القابل لإقامة الدليل عليه بفوكنر جعل من رواية 
سويفت مشتقاً دون المستوى من رواية عندما تمددت محضيراً وبالتالي غير جديرة بالجائزة التي 
جذب استحسان المحكمين المنوهين لها الاتتباه إلى مدى أصالة الكتاب ‏ وتطايرت الاتهامات 
والاتهامات المضادة في الصحافة البريطانية» مع اعتراف محكمين متعددين من جائزة بوكر بمن 
فيهم جوناثان كو 006) 105/1350 بأنهم لم يقرأوا على الإطلاق كتاب فوكنر (©0007: ص 

)٠١‏ وجوليان بارتز 18336265 32 ناك الذي انبرى للدفاع عن سويفت على أساس أن الاقتباس 
والاقتناص يُمثلان تعلناً مصطلحاً عليه في العملية الإبداعية » وقد وصف سويفت نفسه روايته 
أوامر أخيرة بأنها «تكرم» لفوكنر. وينبغي التأكيد على أن عمله الفني الأسبق قورن يكتابات فوكتره 
ليس أقلها لض لللء 4سمابعله/11 (198) في الطريقة التي يتناول بها الأرض بصفتها شخصية 
روائية. وعلى نحو ما أوضح نقد فلو لكوامر أخيرة» فإن هناك تداخلات بنيوية ملحوظة بين حدوتة 
فوكنر عن مجموعة عائلية من حوض المسيسبي ينقلون جثمان أمهمء وهي زوجة أحدهم. المتوفاقه 
إلى بلدة جيفرسون لدفنها هناك وقصة سويفت التي تتناول أربعة أصدقاء ينقلون رماد صديق 
راحل لهم. الجزار جاك دودز »كي ينثروه في البحر في نهاية رصيف مارجيت البحري. 
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تأخذ رواية فوكنر شكلها عن طريق سلسلة من المنولوجات المتجاورة» ترد على 
لسان كل من أعضاء العائلة» من قيهم دارل» ,وهو شخصية موغلة في الشاعرية» وإن بدا 
غريب الأطوار بصورة متزايدة» وهو الذي يُوفْر - بمعنى من المعاني - الوعي السردي 
المركزي في الرواية» وقد أودع الحبس في ملجأ بصورة تدعو للسخرية في خاتمة الرواية. كما 
ترد المونولوجات المتجاورة على لسان المتفرجين على كوميديا التابوت الغريبة» والذي تصدر 
عنه رائحة نفاذة» أثناء حمله خلال السيول وعبر المراكز الإدارية في طريقه إلى مثواه الأخير. 
وعند أحد مفاصل العملء» نجد موتولوجاً من جملة واحدة لا غير» صادراً عن إحدى 
الشخصيات في رواية فوكنرء وهو الطفل قاردامان. ومقابل هذه الجملة» نجد عند سويفت 
عبارة تعجب فنس عن «الأشقياء العجائز» وهو عند نصب تشاتهم 1830© التذكاري 
الخاص بالحرب البحرية (25179/11)0 ص .)١1١‏ وفي عمل فوكنرء يصدر عن جثمان أدي 
بندرين مونولوج منفرد» يخرجء كما لو كان قادماً من وراء المقبرة» على نحو ما تفعل 
الشخصية التي خلقها سويفت وهي: جاك دودز (8810 ص 66. وفي كلتا الروايتين» 
يُطالع القراء المونولوجات التي تصدر عن النساء اللواتى تُركن وحدهن بعد الرحيل: كورا 
تل في بينما مددت محتضراً وإيمي» أرملة جك في أوامر أخيرة . وفي أحد السياقات الجديرة 
بالانتباه في رواية الأمريكي فوكنر, نجد أن كاش الابن الأكبر لبندرين يسرد بحدبء يكاد 
أن يكون هاجساً متسلطًء كيف صنع التابوت الذي يرقد فيه جثمان والدته امتحلل» والذي 
يجري في الوقت الحاضر نقله: دق المسامير التي تشد أجزاء التابوت بعضها إلى البعض 
الآخر وهو الصوت الذي تصدر فاتحة الرواية وشكلها. وفي رواية أوامر أخيرة؛ يتحول هذا 
الجزء إلى «قواعد» راي جونسون للرهان على الخيول. وفي كلتا الروايتين؛ نجد أن لهذه 
القوائم تطبيقاً مجازياً على الحياة. وغجد عند فوكنر شخصيتي دارل - المتميز بشاعرية 
وحساسية وإن كان عرضة للتشظى والانهيار - وكاش - البراجماتى والمبتذل وإن كان حاد 
البصيرة - حيث يُوفْر صوتاهما ومنظورهما للعالم؛ وهما صوتان ومنظوران متباينان» 
«الحواديت» الرئيسية المتجاورة في بينما تمددت محتضرا. وبطريقة مشابهة»نجبد في أوامر 
أخيرة مونولوجات راي التي تقدمه بصفته ممثلاً للوعى ي الرئيسي في نص سويفت. وعبر 
فجوات حكي رايء وما بين سطوره نعرف أمر وقوعه في غرام إيمي زوجة جاك؛ ونفوره من 
زوجته وابنته» إلى جانب التاريخ الماضي لهذه المجموعة من أصدقائه ومعارفه (كثير من هذه 
العلاقات ترجع إلى تجارب الحرب في أربعينيات القرن العشرين). 

ولعل ما يثير الاهتمام والارتباك معاً في حالة أوامر أخيرة و«التكريم» الذي يقصد به 
المؤلف وجه فوكنر أن ما قد يسمى في الدراسات الشكسبيرية بفحص المصادر أو الاستعارات 
الخلاقة» أو الاستشهاد بالتلميحات إلى /أو توظيف شكسبير لأوقيد وبلوتارخ وتوماس لودج 
والكوميديات الرومانية» وما إلى ذلك» يصبح في حالة الرواية الحديثة نقاشاً محطاً بالشأن حول 
الاتتحال و«الافتقار إلى الأصالة». وي يُلمّح روبرت واينمان إلى هذه النقطة في ملاحظاته على هذ هذا 
النحو: «المسافة في اجتمعات قبل -الرأ. أسمالية بين عمل الشاعر في اقتناص نص معيّن أو 'تيمة 
مُعيّنة وإنتاجه الذهني الخاص أو ملكيته الفوزية الخاصة كانت أقصر كثيراً: : فمساحة َك 
المتواجدة مسقا كانت أكبر وكذلك أسبقية المصادر والأنواع الأدبية والحبكات والمواضيع 
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الموظفة كانت أوسع (مسقدماء /لآء ص 5 غير أن هذا تساؤل” ماركسي الهوى في 0 
حول الملكية و«الاقتناء». ولكن مما تمجدر إضافته أن في مجلده عن الأدب في هذه السلسلة. يو 
بيتر ويدوصن | 7171000150 رعاء2 أن الكتابة التعديلية 11/15101833 تعد وحدة فرعية 
أساسية مما قد نُصدّفه على أنه «أدبي» (دمد 011000 

لا مفر من الإقرار بوجود نقط تلاق بين العملين: رواية فوكتر ورواية سويفت. ولكن ما 
ينطوي على أهمية خاصة في سياق هذا الكتاب يتمثل في التهمة امحددة بالمديونية» تلك التي 
ساقها فلو وآخرون . ويبدو أن فلو يوحي بأن رواية سويفت قد هبطت قيمتها لأنها ليست «أصيلة»» 
وهذه حجة غير مقبولة في سياق ثقافة ما بعد الحداثة التي تقوم على الاستعارات والبريكولاج 
(إعادة التركيب) . ولكن ما شغل أيضاً أفئدة كثير من النقاد والقراء الذين تجاوبوا مع التهمة التي 
وجّهها فلو تمل في الفكرة التي تذهب إلى أن سويفت كان غير أمين إلى حدر ما على المستوى 
الفكري خلال إعادة صوغ رواية فوكنر اللافتة للنظر بلغة إنجليزية دارجة ترجع إلى أواخر القرن 
العشرين دون إبداء الامتنان الواجب. هل كان لرواية أوامر أخيرة أن تستعيد منزلتها الثقافية لو 
كان سويفت قد سجّل» » بجلاءء ديْنه ذاك لفوكئر في ملحوظة تمهيدية أو أعلن على الملأ ذلك 
الإجلال الذي كان يُكنّه له؟ هل كان مما ينبغي على سويفت أن يُضْمّن عنوان روايته ما يشير 
إلى علاقتها التناصية على غرار ما فعل جويس 1006 في العنوان الذي أعطاه لروايته يوليسيس 
(عوليس) كي يشير إلى تفاعلهاء وقل تشابكهاء مع ملحمة هوميروس؟ ومع أن رواية جويس 
تنشابك أيضا مع مسرحية هاملت لشكسبيرء إلا أن رواية جويس المنشورة عام 191377 لا تحمل 
أي أثر يُشير إلى هذه العلاقة الأخرى في عنوانها. هل من شأن هذا أن يجعلها غير أمينة إلى حدر 
ماء وأقل جدارة بالشروط الأدبية» بمعنى أقل أصالة؟ الجواب هو النفي بكل تأكيد. على أن ردود 
الفعل تجاه لوامر أخيرة يثير سؤالاً مهماً عما إذا كان الروائي ملْماً بالاعتراف بشكل مناسب 
بالتناص والتلويح. إذا كان لنا أن نقر ببعض نظريات جينيت بشأن الكتابة الطروسية [أي الكتابة 
الثائية فوق كتابة أوإى]ء تلك التي كانت موضع نقاش من جانينا في الفصل السابق» فإن جزءاً 
بالتأكيد من متعة التجاوب بالنسية للقارئ تتكون خلال تتبع تلك العلاقات في حد ذاتها. ودون 
أن نرمي إلى تحجيم عملية القراءة إلى مجرد لعبة «اكتشاف الاقتناص»» فمن الأهمية بكل تأكيد. 
أن نقر بأن ربط نص مقتبس ومقتنص بنص متناص مفرد قد يغلق في الحقيقة الفرصة التي تسنح 
لقراءته في علاقته مع نصوص أخرى . . وهذا ما ينطبق تمام الانطياق على أوامر أخيرة. 

لا تعد رواية سويفت في كثير من جوانيها سوى البحث عن عائلة والإحساس 
بالبيت /الوطن. وعلى غرار الكثير من روايات الرحلات؛ يد أن بؤرتها النهائية تتركز على نقطة 
البدء عوضاً عن أي أفكار حول وجهة الوصول وفي هذا الصدد يقتنص سويفت عديداً من 
النماذج الأدبية الأصلية» فموضوع الرحلة موذج م أصلي عم وعطعقة وقدم في الآداب الغربية 
وسواهاء مثلما هو الحال مع موضوع الموت . وعلى نحو ما سجّل سويفت: «القصة التي تدور حول 
ضغط الموتى على الأحياء» في أعقاب ا موت» قديمة قدم هوميروس» (كما ورد في 0007©1)» ص 
.)١‏ ولقد كان سويفت كاتباً تلويحياً بصفة مستمرة وبصورة عبميقة. فروايته أرض الله تفتتح 
صفحاتها باستشهادٍ استهلالي موح من رواية ديكنز المعنونة توقعات عظيمة: «وطننا كان نهب 
المستنقعات» ورواية إلى ما لا نهاية 4/37 167 (1457) تحمل أصداء هاملت. على تحو ما 
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سيتضح من مناقشاتنا لها في الفصل الثالث؛ وغرار ما سوف نستحضر في الفصل الرابع. كما أن 
رواية ضوء النهار [0/100 74[عف.1 1716 تعيد كتابة النوع الفني من القصص البوليسية» ملوحة 
خلال هذه لعل إل كل من وية جراطم جرن امش به اام 9 [8 لظ 19 
4/67 وإلى أسطورة أورفيوص الكلاسيكية. وقد تعرّفت ياميلا كوير على مزيد من الصلات 
التي تربط بين رواية أوامر أخجيرة وأشعار ت. س. إليوت» وعلى وجه الخصوص الأرض الخراب 
نهآ عأكه/77 :11 بلازمتها التي تتكرر: «الوقت يا سادة: من فضلكم»» تلك اللازمة التي 
تردد صدى محل عام في لندن. وبطبيعة الحال» تحتفظ قصيدة إليوت بتناصات غنية متعددة من 
جانبهاء ولكن أحد هذه التناصات التي تفاجئ القارئ منذ البداية يتمثل في العمل الشهير 
الذي يرجع للعصر الوسيط الذي خطه جيوفري تشوسر 011810065) لإع060115) المعروف باسم 
حكايات كفتربيري 5[ه1 ترملاط:©1ائهن). التي يصوغ لها الشاعر افتتاحية إيجابية متفائلة في 
الربيع: «عندما تسقط في أبريل زخات المطر الرقيقة/وتخترق جدب مارس حتى الجذور». 
(عناع 22010 [0©7©12) ,1ع0128110): سطر )17-١‏ » وهي الافتتاحية التي تنقلب عند إليوت 
إلى «أبريل أقسى الشهور» كأول سطر في قصيدته الأرض اراب . وهذا الاستحضار يوقظ حواسناء بدوره 
على مجموعة موازية من التلويحات في رواية سويفت إلى قصة تشوسر عن الحج [إلى كانتربيري حيث 
يقع ضريح توماس بيكيت] ويبدو أن المروية تستمتع بتنبيه القاروئ إلى لعبة التناص: «اتتبه إلى علامات 
الطريق التي تقود إلى كانتربيري» (ص .)18١‏ بل وهناك تحويدة مهمة على كاتدراثية كانتربيري. 
عن طريق اقتناص حكايات كانتربيري لتشوسرء يكون سويفت قد تبنى واقتبس 
الاستراتيجية الأدبية القديمة التي تقوم على خلق تواز ب بين الرحلة الفعلية أو ترتيبات الحج 
مع الرحلة الداخلية أو الروحية. ويجري التلويح بهذه التيمات والتناص مع عمل تشوسر 
بصورة خاطفة في الصفحات الأولى من أُوامر أخيرة. يجلس راي في محل بيرموندزي العام 
- الذي ب يُسمى من باب الفكاهة «العربة والخيول» - نظراً لأن الشخصيات تواصل التفكير 
على هذا النحو: «لم تذهب مطلقاً إلى أي مكان» (ص )١‏ - وهو ما يتوازى مع فندق تابارد 
في ساوث ورك» الذي يلتقي فيه حجاج تشوسر التسعة والعشرون» الواحد مع الآخرء حيث 
يُقررون السفر معاً ويُمضون الوقت في حكي الحكايات» بناء على اقتراح وطلب هاري بيلي» 
مضيفهم ف الفندق. وكان راي ينتظر رفاقه للقيام برحلة لرصيف مارجيت البحري لنثر 
الرماد المتخلّف عن حرق رفات جاك . وعلى غرار ما نجد عند فوكنر» فهناك عنصر هلي قاتم 
في هذا التجمع وتلكٍ الرحلة» وهذه حقيقة يُؤكدها الإناء الذي يضم رماد جاك» فعوضاً عن 
أن يكون كأسا مقدساً (ص ©)» فإنه يهبط في الابتذال إلى أن يكون برطمان بن لعمل القهوة 
السريعة» ومع ذلك قفي جوهره؛ يُبرهن «الحج» إلى مارجيت على كونه مثابة تجربة تجل الحدث 
بدا تافها في البداية بالنسبة للرجال الأربعة المشاركين في رحلة الحج . وكما سيق لنا أن نوهناء 
فإن أوامر أخيرة تشبه بينما تمددت محتضراً في أن هيُكليتها تدور حول سلسلة من 
الموتولوجات تتعلق بالرجال الأربعة ويصلتهم مع الأحداث التي وقعت في الماضي وتقع في 
الحاضرء غير أن هذا الهيكل يعكس أيضا تعدد الأصوات 0816ملا01م في قصيدة 
تشوسر بقصصها و«حواديتها» التي أدخلها في نصه (5مذ[[ناط, ص .)١‏ والشائق أن 
هيكل تشوسر الخاص الذي جمع مجموعة من رواة القصص من أصول_ مختلفة, «أناس 
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مختلفي المشارب» (عناع2:010 ,1ع110ة0): سطر 5؟)؛ تجمّعوا في مكان ماء ولغرض ماء 
يلك نظائر أدبية كثيرة» على امتداد القرون والثقافات» من الحكائين الفلورانسيين الذين 
تعرفهم عبر بوكاتشيو في القرن الرابع عشر في الديكاميرون :066677:6707ل الذين دفعهم 

تفشي الوباء إلى التجمّع سوبا في بيت ريفيء إلى الجالية المتعومة التي انقطعت بها السبل في 
أحد المطارات نتيجة لسوء الأحوال الجوية في رواية رانا داسجوبتا 1035810012 18382 التي 
تحمل اسم الرحلة إلى طوكيو ملغاة 027:21!64) 70/00 .)5٠١9(‏ 

كان حجاج تشوسر يمتطون ظهور الخيول خلال رحلتهم: وكان موكب الجنازة الغريب 
في رواية فوكنر يتحرّك قدماًبمصاحبة فرص وعربة: وعند سويفت تتحرّك الشخصيات الرئيسية 
على متن سيارة زرقاء غامقة الزرقة من طراز مرسيدس أو "مرس»» وفرها فنس الذي يمتهن تجارة 
السيارات المستعملة. وبناء عليه فالسيارة في رواية أوامر أخيرة تعد رمزاً للرحيل الجنديد الذي 
يقوم به اللندنيون الجنوبيون» وهو يُعبّر عن رحيل سهل؛ على المستوى الاجتماعي والجغرافي؛ 
ويجذب أناساً مثل فنس بعيداً عن مهنة العائلة حي الجزارة» ويجعل من الرحلات إلى منطقة 
كنت أحاع؟1 أمراً يسيطاً ولا يكاد يُذكره بالمقارنة مع زجلات التقاط حشيشة الدينار [و هي 
عُشْب يُستخدم في تخمير البيرة وكان موجودا بكثرة في منطقة كنت] في ثلاثينيات القرن 
العشرين» تلك الرحلات التي يُعتد بشأنها وتكاد ألا تغيب عن الذاكرة. 

ورواية أوامر أخيرة تُشبه عندما تمددت محتضراًء كما أنها تشبه رحلات ا حج المنظمة 
التي عرفتها العصور الوسيطة؛ من حيث إنها مرسومة عن طريق أمكنة متنوعة ومحددة» 
ومحطات ومعالم على الطرق؛ وكلها مُسمّاة ا بأسماء تحمل معاني تشير إى الماضي والخاضر 
معاً: «فالرجال الأربعة الذين اضطرتهم المهمة المشتركة أن يسافروا سوياً عبر جزء صغير من 
انجلترا يتوصلون خلال ذلك إلى اكتشافات بشأن أنفسهم والآخرين» كما يتوصلون إلى 
اكتشافات بشأن عالمهم وعصرهم وتاريخهم (000767)): ص 37). وينطوي جزءٌ من درس 
هذه العملية التاريخية بالنسبة لسويفت على قدر من الاستغراق في ماضي انجلترا. ويُمثل 
أحد التناصات السينمائية الحاسمة في إمعان مايكل باول 5019611 361د1ءف1 [انخرج] 
وإميريك بريسبيرجر 1865ناط27655 828206136 [كاتب السيناريو] النظر في الهوية 
الإنجليزية زمن الحرب» وذلك في فيلم حكاية من كانتربيري 40545 الذي يقوم خلاله 
أربعة أشخاص برحلة إلى كانتربيري» توحي بكل وضوح بالحج . كما تعرّف النقاد أيضاً على 
إشارات لقصائد باللغة الإنجليزية القديمة جواب البرور 111111111 وجواب البحور 
56/37 (5عم00©: ص 77) عبر الاهتمام الذي تبديه رواية أوامر أخيرة بالأصقاع 
امختلفة: الأرض اليابسة والبحر. ولعلنا تكون قد حصلناء بصورة جلية» على صورة من نهاية 
الأرض اليابسة في رصيف مارجيت البحري في خاتمة الرواية» إلى جانب مناطق صحراوية 
وبحرية في تجارب الحرب التي تطوف بذاكرة العديد من الرجال . . ولقد أشار دي دياس 1066 
كلا إلى الكيفية التي استخدم خلالها جواب البرور وجواب البحور ذاتهما توازيات مع 
الكتاب المقدس (ص 37)) وقد تتبعت كوير» وهي على حق في ذلك. عناصر من خط 
السرد العدني[نسبة جنات عدن] في رواية أوامو أخهوة قيما يتعلق بقابيل وهابيل في الصراع 
بين ليني وقنس . وقد قدّم سويفت موكب الجنازة الممتدء الذي يُمكن أن يُوخذ 5 
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بوصفه معالحة دنيوية للحج الوسيطي» غامامثل حجاج تشوسر في حكايات كانتربيري الذين 
كانوا خليطاً من ذوي النزعة التجارية خُدَّام أنفسهم إلى جانب الأتقياء. 

يبدأ الرجال الأربعة في رواية سويفت رحلتهم في أبريل» «عندما تبدأ زهور الدافوديل 
[الترجس الأصفر] في التفتح على الحوافي» (ص ١؟)‏ وبروح الأمل» على غرار ما تبدأ حكايات 
تشوسر الشعرية فيما هو معروف. ولكن هذه الرواية أيضا قصيدة رثاء» وإن كتبت ترا . فالرواية 
عبارة عن رحلة عبر انجلترا فيما بعد الحقبة الإمبراطورية واللازمة التى تتكرر خلال | السرد تعبر 
عن الكيفية التتي تتغيّر بها الأشياء بالنسبة للذكور البريطانيين . وذلك لأن هذه الرحلة تُشكل دون 
شك» مشروعاً ذكورياً . والزوجة إيمي في هذه الرواية ليست المقابل لزوجة باث [وهي امرأة قوية 
ومتسلّطة في حكايات كافتربيري لتشوسر]» فلقد فضّلت إيمي أن تتخلف وراءهم» وكانت تقلوم 
بذلك السخرية المريرة التي تتمثل في الذهاب إلى رصيف مارجيت البحري مع رماد جاك» وي 
الرحلة التي كانت قد عقدت العزم على مصاحبته إليها خلال حياتهماء عند تقاعدهما عن 
العمل وفي الرواية يتخذ هاجس إي المستمر برحلة ما مسار الأتوبييس رقم 44 - المكرر والأقصر 
بكثير - الذي كانت تركبه مراراً كي تزور ابنتها المعاقة» هي وجاك؛ في المستشفى . 

يقدم سويفت في روايته موضوعاً اجتماعياً بتضاريسه المتعددة» مثلما هو الحال مع تشوسرء 
ولكننا نجد أيضاً صورة لانغجلترا الأدبيةه تلك التي يُشكل نص تشوصر جزءاً منها . إن اتجلترا في 
رواية أوامر أخيرة: التى يستحضرها أيضاً ذلك العنوان المتعدد الإحالات» هي انجلترا المتغيرة 
والخالدة في الوقت نفسه وما يستدعي الدهشة أنه إذ تقف على رجليها الأخيريتين فهي مع ذلك 
صامدة. وهذا ما يؤدي بصورة ماء إلى التوصل إلى إجابة على الاتهامات بالاتتحال التي وجهت 
لهذه الرواية في علاقتهامع رواية فوكثر امحنونة عندها قددت محضراً. . وبطبيعة الخال؛ يُعد التناص 
مع فوكثر حاسماً وكاشفاً وحتى مؤثرًء في إبراز النظير اللندني الجنوبي» الذي يقدمه سويفت لأدب 
فوكتر المسيسيبي المحلي في ثلاثينيات القرن العشرين . وعلى غرار ما لاحظت كوير قبلي» فإننا لا 
تتطرق إلى إطار منفرد من الاقتناص أو التناصء ولكن عوضاً عن ذلك إلى «سيمفونية من 
التناصات». وتتركز المسألة في الكيفية التي تتبارى خلالها هذه التناصاتء الواحد إزاء الآخر. 
حتى تظهر إلى النور القصة الكاملة ل أوامر أخيرة (007067©): ص /50). 

تساعدنا الاستعارة الموسيقية بشأن سيمفونية الأنغام أو تعددية الأصوات في رواية أوامر 
أخيرة» طاما أنها ببثابة إحدى رحلات الحج الكبرى في كتابنا هذا حيث إن البحث عن أساليب 
للإفصاح عن عمليات الاقتباس والاقتناص يحتاج منا مفردات أكثر فاعلية. فالمفردات الحركية 
“فاء عل كما سبق لي أن أطلقت عليهاء سوف تكون دينامية ومتحركة إلى الأمام عوضاً عن قيادة 
البحث المتطلع بشكل خالص إلى الوراء» عن المصدر أو الأصل. وتعد الاستعارة الخاصة التي 
يُفضلها سويفت بشأن «الرحلة» بكل تأكيد نقطة مرجعية مفيدة: ففي دراسةالتفسيرات وإعادة 
تفسيرات النصوص المرموقة وأمهات الكتب» فإتنا نكون على سفر بشكل ماء وهو سفر يأخذنا 
خلال نقط متنوعة ومرحلة تاريخياً وجغرافياً . ولكن هناك أيضاً خطراً في نقل موتيف الرحلة. 
فبصفته مصطلحاً يقتضي وجود بداية ونقطة نهاية» وأصل ومحطة وصولء قد يجعل فكرة الرحلة 
تختزل عملية الاقتباس إلى غائية خطية والحقيقة أن تكنيك سويفت السردي أكثر مضادة للخطية 
من هذا. قفي استحضار أدب اللغة الإنجليزية القديمة والوسيطة وحدهماء تثبت عمليائه السردية 
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أنها دائرية ومتضاقرة بدلاً من أن تكون حركة مستقيمة للأمام من الألف إلى الباء (تؤدي سرديات 
فوكنر في رواية عندما مددت محتضيراً الوظيفة نفسها) . 

الرحلة التي تأخذ الرجال الأربعة إلى رصيف مارجيت البحري تعود بهم أيضاً إلى 
الماضي - ولد سي لاحل سرت هذا نه لد الله ل وس الاي من قل وعلى 
وجه أخص. ورد ذلك قٍ عمله أرض لللى الذي يُشكل حركة نفسية وسردية» تلك التي تشي 
بأسلوبها التناصي. ولكننا قد نيد ضالتنا في الموسيقى وعلم الموسيقى عند بحثناء حيث نقع على 
بعض الاستعارات الأكثر قدرة على التعبير عن عملية الاقتباس ذات الحركة الدائبة. فلقد اشتق 
كثير من موسيقي عصر الباروك في أوروبا في القرنين السادس عشر والسابع عشرء حافزه الإيداعي 
والأدائي من موسيقى الرقص وأنماطهاء مركزين على أشكال مثل البرجاماسكا 3358هة5678 
والفوليا 10138 والياساميزو 03553136220. وبالتالي» فإن الارتجال أو اننويع على أساس راسخ أو 
قاعدة تناصية متينة يكون خطوة أساسية في تركيبها وهيكلتها. وقد بُنيت الأعمال الموسيقية التي 
أبدعها دبيجو أورتيز :0:02 101680 وماركو يوتشيلليني نهف[اعم ه11 7/1350 وهنري بورسيل 
اأععتتاط تممعقق في إسبانيا وإيطاليا وانجلتراء على التوالي» وبصورة عامة؛ في ضوء الأسس أو 
الأغاط الآلاتية للقاعدة الهارمونية المتكررة» وهي التي يجري عزفها في الغالب على العود أو 
الهاريسيكورد 2305161054 أو التشيللو أو بمصاحبة كل منهما للآخر؛ وعلى واجهتها يؤدي 
العود والفنوت والباص قيول أُو الفيولينا الخطوط الأكثر ارتجالاً من مجموعة الآلات. وعندنا في هذا 
التشكل الموسيقي موذج جميل إلى حد ما للأسلوب الذي قد يقوم خلاله النص المتناص أو 
النصوص المتناصة في رواية مثل أوامر أخيرة - أي الننصوص المصادر -بعمل قاعدة أو أساس للقارئ» 
بينما يكون العمل الإبداعي الحديد أو الإنتاج الثقافي الحديد مثابة النخمة العليا أو الارتجال . والظاهر 
أن مفهوم إليوت عن «التقاليد والموهبة الفردية» يجد لنفسه حياة جمالية جديدة في هذا السياق. 

ولعل أحد أفضلٍ السياقات الموسيقية التي تحدث فيها عملية التجديد الجارية حاليأ» 
والدائرية أيضاً. على أساس قاعدي يتمثل في أريا بمعابلحات مختلفة 7111 س4 
لع وتنا 71067عه 17 عار 1ع ب( ع دعسل وهي ليوهان سيباستيان ياخ» وتعر ف 
بصورة أفضل باسم منوعات جولدييرج 1/471011015 6010278 1716. وهناك ثلاثون 
معالجة مختلفة رسم لها إطاراتها الأداء الافتتاحي والختامي لقاعدة «الأريا». وعلى نحو ما وصف 
ريتشارد ياورز 2077658 0163012350 ببلاغة مؤثرة» في روايته المتميزة منوعات البقة الذهبية 
015 ها 2014) :11 (نعرض للأمر بمزيد من النقاش في الفصل التاسع): 


جرى بناء المتتالية 5©4 حول خطة تنطوي على علاقات طيعة ومتنامية 
إلى ما لا نهاية. وكل واحدة من هذه المنوعات الثلاثين عبارة عن وحدة 
«أونتوجينية» [نسبة لعلم دراسة تطور الفرد] كاملة» تتكشف للعيان 
حتى تنكر أنها لا تختلف في مفهومها عن سائر شقيقاتها إلا بأصغر طفرة 
مكنة. . . إنها . . . قطعة موسيقية هارمونية تعتمد على تنويعات اللحن 
الأساسى. إنها . . . جملة لحنية مبنية على التكرار وإعادة تدوير هذا 
اللحن الأساسي (35 8033 ص لاه) 
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ولعل نقطة المرجعية الجازية التي يطرحها هنا ياورز تتمثل في التنميط الجيني؛ الذي 
يتكشّف خلال البحث في الهدي. إن. إيه.» 1.4 في أربعينيات وخمسينيات القرن العشرين» 
والتعرف على «لولب» كريك ع0531) وواتسون 18734501 [ني مقالة لهما عام 1467 فكت لغز 
الشفرة الجينية | وهو لفافة مزدوجة ومضفورة. ولكن ما يُعطيه لنا تثره يتمثل في مجموعة نفيسة 
من المصطلحات تفيد إعادة النظر في عملية الاقتباس؛ با يبتعد بنا عن الموقف الاستاتيكي 
[اللاحركي] الذي يسير في خط مستقيم بصورة خالصة. فالإمكانات مشوقة وبلا حدود: من 
عمليات التكشف وإعادة التدوير والطفرات إلى التكرارات والتطورات والتنويعات. 

وبوسعنا أن نصادف نظيراً موسيقياً حديثاً لتنويع موسيقى الباروك للقاعدة وذلك 
في النوعيات المرتجلة لموسيقى الجاز. فرقات الجاز [جمل مو سيقية تتكرر] نفسهاء التي تعد 
غاذج للتكرار مع إدخال هذا التنويع أو ذاك؛ تشير, كثيراً أو حتى تشيدء بذكر الأعمال 
الرفيعة التي تتخذها قاعدة تنسج عليها (انظر أيضاً ماكلاري (810135). ويتمثّل أحد 
الأمثلة المفحمة على ذلك في المتتالية الموسيقية المعروفة باسم مثل ذلك الرعد الشجي 
0 661 «أعناى ل ديوك إلينجتون 111188408 عغ1نا(1 التي انبنت على 

اعدة تضم عديدا من مسرحيات وسوناتات شكسبير . ويُعد أداء إلينجتون البارع 
0 الشكسبيرية التي اتخذها لنفسه قاعدة؛ مثالاً على نظرية هنري لويس جيتس 
الابن .1 ,03165 5ذنام] /إتلاع11 حول «الدلالة» في الثقافة الأمريكية-الأفريقية: على 
نحو ما استشهد به في المقدمة؛ وهي النظرية التي استقاها جيتس من أداء وتطبيق 
كبار موسيقي الجاز: في تقاليد الجازء تتهيكل المؤلفات الموسيقية التي وضعها 
كونت بازي 883516 001186 ('تدّل') وأوسكار ييترسون 000 كد05 
('تدليل') حول أفكار التعديل المنهجي والتضمين» (08165: ص 177). 

وحتى في الآونة الأخيرة نجد مثالاً وافياً بالغرض على عينة في الأنواع الموسيقية مثل 
الراب والهيب -هوب [شكل من أشكال الثقافة الشعبية بين الشبان السود في الولايات 
المتحدة وتشمل الموسيقى]. وقد وصّف ديفيد هزموندهال 1165220202181 122310 
بصورة مستفزة» هذا الأمر بوصفه انتحالاً بالقدر نفسه الذي يُعد فيه تكتيكاً ثقافياً أوعملاً من 
أعمال التدخُل والإقحام؛ مشيرا | إلى الأساليب التي يحتاج إليها النقاش الذي يتناول الاتتحال 
والملكية الفكرية والأدبية إلى أن يُعاد النظر فيها بطريق أشد إيجابية وأكثر فائدة وأقوى تمكيناً. 
وفي محاولته استكشاف ما وصفه بأنه أصوات «متدااخلة» للراب؛ يستفسر هزموندهال عن 
المدى الذي يستطيع الاقتناص والتناص ووإضفاء سياق مغاير» 21122408نتاء:16000 
أن تخضع لقانون حقوق الملكية التقليدي فيقول: «إلى أي مدى تستطيع خطوة إضقاء 
السياق المغاين 1 العينة إلى جوار الأصوات الأخرىء أن تعني أن التأليف (والمكافآت المالية 
الناجمة عن ذلك) ينبغي أن تُعزى إلى العينة الجديدة» بدلاً من تلك التي أخذت عنها؟» (ص 
.)١‏ أما بخصوص الهوجة الجماعية حول رواية سويفت أوامر أخخيرة» فإننا تتعامل هنا مع 
أخلاقيات معقدة ة تتعلق بالمديونية» ر: غم تعقيد إضافي سبق أن أشار إليه ديفيد ساغهيك 1231710 
عاء[0ة5. ويتمثّل في أن اللغة الموسيقية لا تعرف علامات تنصي ص (ص 59”). وربماء مثلما 
هو الحال مع بعض هذه المقولات الأكثر احتفالاٌ بإمكانات الراب وبتشكيل جماليات جديدة» 
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فإننا نحتاج إلى النظر إلى الاقتباس والاقتناص الأدبيين من هذا المركز المتميّر والأكثر إيجابية 
فنراههما خالقين لإمكانات جديدة على المستوى الثقافي والجمالي» وهي إمكانات تقف 
بجانب النصوص التي ألهمتهاء الأمر الذي يثريها عوضاً عن أن يقف بثابة فسرقة لها». وهذا 
الأمر من شأنه أن يُوفر «أسسا» را لإيراء ساحة جراهام سويفت, وتأسيس منهج أكثر حيوية 
في استكشاف عملية الاقتناص. 
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آلف )0١04(76‏ بف 


«شكلوى الفلاح الفصيح»: 


لقد نصبت لتسمع الشكاوى 
وتكبح جماح اللص 

ولكن تأمل 

فإن ما تفعله 

هو أنك تعاضد اللص 


هكذا تحدث الفلاح المصري القديم إلى صاحب السلطة في وادي الملح في نهاية 
الألف الثالثة قبل الميلادء وهكذا يردد الفلاح (أحمد مرعي) في الفيلم الروائي القصير 
المقتبس عن قصة البردية لشادي عبد السلام (19170). تتناول هذه الدراسة انتقال نص 
شكاوى الفلاح الفصيح من الأدب المصري القديمء والمكتوب في العهد الأهناسي(١)‏ إلى 
فيلم روائي قصير ذي صبغة طليعية في التصف الثاني من القرن العشرين 

الاقتباس هو الشكل الأكثر شيوعا لدراسة العلاقة بين الأدب والسيقنا - وان لم 
يكن الوحيد - لكنه بغ يقدّم أكثر المفاهيم إشكالية في هذا امجال. فبقدر ما ساعدت 
دراسة حالات الاقتباس على تطوير النقد السينمائي - حيث قام بها في العادة متخصصون 
في الأدب استخدموا مناهج ونظريات تم تشكيلها في الحقل الثري للنقد الأدبي - أضرت 
بمفهوم خصوصية الفيلم واستقلاليته :سطع الاقتباس 202013]108 في معناه اللاتيني 
يعقد علاقة بين طرفين لأحدهما أسبقية أو أفضلية أو قوة ما ليست للآخرء بينما الطرف 
الثاني هو تابع يسعى إلى عملية حمواءمة» و«تكيّف» بين خواصه الذاتية وخواص الطرف 
الأول ذات الوجود الثابت. وفي اللغة العربية» «الاقتباس» من «القبس» وهو الأخذ 
والاستفادة؛ «قبس النار»: طلبها أو أخذهاء و«قبس العلم»: استفاده ويقال: «جكت 
لأقتبس من أنوارك» (المعجم الوسيط). والاقتباس لا يحمل في معناه فكرة المواءمة 
والتكيف كما في الأصل اللاتيني» لكنه يكرّس لنفس التراتبية التي تجعل المقتبس في 
منزلة أقل من المقتبس منه أي الماتح أو الذي يوْخحَذ منه. 

وبالرغم من تجباوز هذه المعاني في معظم الدراسات الحديثة عن الاقتياس؛ فإن المصطلح 
لا يزال يفرض نفسه بكافة أحماله الدلالية: وبالتاليي فإن مستخدمه يحتاج في كل مرة إلى تحديد 
موقفه منه. إن قراءة الاقتباس السينمائى بمعيار «الإخلاص» للأصل الأدبى وما يستتبعه من 
اعتبار النص السينمائي «ترجمة» للنص الأدبي لم تعد فكرة مقبولة لدى المتخصصينء إذ 


يذ آلف 78 )١4(‏ 


تجاوزت الدراسات النقدية مفهوم الاقتباس بوصفه دراسة لميكانيزمات الانتقال من منظومة 
سميولوجيا الأدب إلى منظومة سميولوجيا السيتماء لأن اتتقال نص من الأدب إلى السينما 
يتعدى في آلياته مفهوم النظام السيمولوجي حيث يتم في الزمان والمكان» عبر مؤسسات ونظم 
تلقي متباينة: فيرتبط بذات مبدعة جديدة لها فلسفة وقيم فكرية وجمالية. 


بلاغة البردية 


تدور قصة شكاوى الفلاح الفصيح حول فلاح فقير يسافر إلى المدينة لكي يبيع 
محصوله. وني الطريق يعترضه تحوت نخت أحد كبار الموظفين» ويغتصب حميره امحملة 
بالبضاعة. فيذهب الغلاح للشكاية إلى رئيس المغتصب رنزي بن مرو. يعجب رنزي بن مرو 
بفصاحة الفلاح ويذهب إلى فرعون مصر يعرض عليه الأمر. يجد الفرعون كثيرا من المتعة 
في سماع خطاب الفلاح. فيأمر ألا يبت في أمره وأن يلزم رنزي بن مرو الصمت حيال كل 
ما يقوله الفلاح حتى يستمر في خطابه البليغ» ويأمر الملك بتدوين هذا الخطاب على 
صحائف البردي حتى يتلى عليه فيما بعد. وفي الوقت نفسه. يأمر بإمداد الفلاح وعائلته 
بالزاد دون إعلامه بمصدر ذلك الإمداد. وبعد أن يصل عدد الشكاوى إلى تسع؛ يستجيب 
رنزي بن مرو لشكاوى الفلاح؛ فيعاقب السارق ويسترد الفلاح أملاكه ويكافا وتقرأ نصوص 
الشكاوى المكتوبة أمام الفلاح وأمام الملك ذاته. 

لقد بدأ اهتمامنا بالموضوع مع النص الحديث. فالبداية كانت بالمشاهدة» مشاهدة 
فيلم نشاركه الأفق الزمني نفسه. أحالنا إلى نص قدي . بُعث النص القديم مرتين» مرة عندما 
نأداه شادي عبد السلام» كما تقول سطور كتاب الموتى في فيلم المومياء: 


انهضء فلن تفنى 
لقد نوديت باسمك 
لقد بعثت 


ومرة ثانية» عندما أتاح الفيلم لمشاهده الحديث تلك العودة إلى الماضيء ومن ثم إعادة 
البعث من خلال التلقي. إن قصة شكاوى الفلاح الفصيح هي قصة تدوين نص شفهي 
معرّض للفناء. وآلام الفلاح طوال الشكاوى التسع مصدرها الرغبة في توليد الكلمة 
واستبقائها عبر الزمن عن طريق تدوينها. لقد احتفى المصري القدم بالكلمة قبل أن يكتب 
جورجياسء عالم البلاغة اليوناني (؟) دفاعه عن هيلينا بحوالي ألفي سنة. وليس أدل على 
ذلك من تلك الوثيقة المدهشة التى وجدت على بردية قديمة يتحدث كاتبها عن قيمة 
الكلمة التى لا تعادلها قيمة: 0 


الكتاب المثقفون ... 
لم يكن في مقدورهم أن يقيموا أهراما من نحاس 
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ولا صفائح قبور من حديد 

ولم يكن في مقدورهم أن يخلفوا ورثة من الأولاد 

الذين ينبغي لهم أن يذكروا أسماءهمء 

بل جعلوا لأنفسهم خلفاء من بعدهم من الكتب والتعاليم | التي ألقوها. 
فقد نصبوا إضامات البردي التي كتبوها لتكون كاهناً مرتلا 

وألواح الكتابة لتكون ابناً باراء 

وكتب التعاليم لتكون أهراماً 

والقلم ابنهم» 

ووجه الحجر (الذي يكتب عليه) زوجتهم. (حسنء ص187) 


هذا الاحتفاء بالكلمة في الحضارة المصرية القديمة هو الذي نجده في قصتنا المدونة على 
البردية. فالكتابة هي جملة حوارية تنتظر إجابة من قارئ ن افتراضي حمله الزمن بعد ٠‏ عام 
كي يضيف جملة حوارية أخرى تُكوّن حلقة في سلسة الخلود التي تمتد مع كل قراءة جديدة. ومن 
هناء يمكننا القول إن ق قصة شكاوى الفلاح الفصيح تحمل في طياتهاء بل وتكاد تنتذ إعادة الخلق 
التي قام بها الفيلم في 1617/٠‏ ومفهوم البعث الذي يعيد للحياة سينمائيا هذه القطعة الأدبية 
القديمة يخرجها من حالة السكون والثبات التي ينطوي عليها نص أول لا يتعدل ولا يتبدل, في 
حين يقوم النص الثاني بالتكيف معه في حالة من الحركة الدائبة تجعل من النص القد متنا 
مفتوحاً على الزمن لا يتحقق سوى بقراءات تعيد بعثه وتحقق له الخلود. 

سوف نبدأ في الصفحات التالية أولاً بدراسة القصة الفرعونية» محاولين الإجابة 
على التساؤل الآتي: كيف ساهم ‏ تداخل المستويين البلاغي والأخلاقي في تمرير 
خطاب سياسي مناهض للسلطة؟ أما الجزء الثاني من المقالة فهو مخصص لدراسة 
الفيلم» وفيه غبيب على التساؤل الآتي: كيف قام الفيلم بإعادة كتابة للنص الأصلي 
أنتجت بعداً تاريخيا للقراءة الحديثة كان من نتائجه تواري القضية السياسية في مقابل 
تنامي بعد فلسفي ذي صبغة وجودية؟ 

تساؤلان في البلاغة وفي القضية الأخلاقية تطرحهما علينا القصة القدية : الأول يدور 
حول مفهوم البلاغة الذي يقدمه النص وحول قيمته الأدبية» والثاني قادتنا إليه تلك الصرخة 
ضد الظلم التي دوت منذ أكثر من ٠‏ عام؛ وهي ليست شكوى باكية حملها فلاح مقهوره 
وإغا هي وثيقة اتهام قاسية موجهة إلى أولي الأمر لتفريطهم في حق الحكومين. كانت جرأة النص 
المصري القديمء في مخاطبة الحاكم ومحاسبته» إحدى علامات الاستفهام التي قادت فضولنا 
لاستكشافهء حيث تتعارض مع صورة الشعب الخانع لحكم فرعون: وهي الصورة الشائعة التي 
يحيكها المصريون عن أنفسهم. . بالإضافة إلى ذلك» فقد حظي النص بشهرة واسعة في الأدبٍ 
الفرعوني ذاته وتناقلته أقلام الكتبة في عصري الدولة الوسطى والحديثة, بوصفه غوذجاً 
يحتذى ويقتبس منه» (حسن» ص 8" لي إنه لم يكن نصاً متسللاً يتحسس طريقه بعيداً 

عن أعين الرقباءء بل هو - وعلى ما يحتويه من هجوم لاذع على السلطة وممثليها - قد عد إذا 

جاز لنا القولء من كلاسيكيات الأدب عند المصريين القدماء. 


* ألف 5008(78) 


قادتنا هذه المفارقة إلى العودة إلى الحقبة التاريخية التي شهدت ظهور قصة شكلوى الفلاح 
الفصيح» وهي حقبة تميزت بانهيار الدولة وإعادة تشكل صورة الحاكم الإله المنزمء فاكتسب الحاكم 
رويد رويداً من الصفات الإنسانية ما جعله قابلاً للمحاكمة. من ناحية أخرى» ظهر الاستخدام 
السياسي للأدب من قبل السلطة والرعاياء السلطة التي بدأت تلجأ إلى الكتابات بهدف التأثير 
على الرعاياء والرعايا الرافضين لفساد السلطة. وفي ذلك نقرأ من التعاليم الشهيرة التي لقنت 
للملك مريكارع : دكن صانعاً للكلام لتكون قوي البأسء لأن قوة الإنسان هي اللسان والكلام 
أعظم خطرا من كل حرب» (حسن» ص١ .)5١‏ وبالإضافة إلى ذلك؛ فقد ظهرالعديد من القطع 
الأدبية التي ذاع صيتهاء سواء كانت تعاليم أو تأملات أوقصصاً خيالية» تتحدث عن الاضطرابات 
والفوضى والمظالم التي يتعرض لها الشعب المصري.(5) 

إذا كان هذا هو الإطار السياسي الذي أحاط بقصة شكاوى القلاح القصيح فهو 
لا يكفي لتفسير جرأة النص الذي رأينا أنه احتوى على مجموعة من الميكانيزمات الدفاعية 

- إذا جاز لنا القول - سمحت بتمرير ما تضمنه من انتقاد حاد للسلطة. تتمثل هذه 

الميكانيزمات في وجود عدد من الاستراتيجيات المتقابلة على مستوى الخطاب» وعلى 
مستوى الجنس الأدبىء وعلى مستوى التمثيلء أدّت إلى خلق حالة من المراوغة الدلالية 
كانت بثابة جواز مرور لخطاب المعارضة الذي يحتويه النص. تلك المراوغة هي التي سوف 
أتناولها بالتحليل في الجزء التالبي من العرض. 

تصنف شكاوى الفلاح الفصيح ضمن الأدب القصصي في مصر القديمة, إلا أنها 
تستحضرء في واقع الأمرء أجناسا أدبية عديدة. وتساؤلنا يدور حول الدور الذي يلعبه 
التناص مع تلك الأجناس في تمرير خطاب النقد. على مستوى أول» تشكل المقاطع 
البلاغية الجانب الأكبر من ن النص القصصي؛ بل إن عنوانه يحتوي على كلمتين تنتميان إلى 
حقل البلاغة الدلالي : هشكاوى» و«الفصيح». تؤكد مقولة شهيرة أن فن البلاغة قد ولد 
بسبب نزاع على الملكية.(؛) وموضوع شكاوى الفلاح الفصيح هو في جوهره موضوع نزاع 
على ملكية يقف فيه فلاح ذو حق مغتصب موقف الشاكي مستخدماً أساليبه البلاغية 
لإقناع ولي الأمر بحجته؛ فينتهي الأمر بأن يعاد إليه ما أخذ منه. لا يتعدى الإطار السردي 
إذن كونه مقدمة ونهاية تشكلان عدداً بسيطاً من السطور مقابل قلب النص البلاغي . لقد 
أعجب الملك بفصاحة الفلاح منذ الشكوى الأولى. وتراءت للقارئ منذ البداية إرهاصات 
النهاية السعيدة؛ لكن قدرة الخطاب على الإمتاع هي التي أدت إلى تأجيل نهاية القصة» 
وصمت رنزي ين مرو - متلقي الخطاب - كان كالعقبة في عملية الاتصال» حيث تخرج 
الرسالة من فم ١‏ المتحدّث لكنها لا تصل إلى المتحدّث إليه» فيستمر الأول في الشكاية 
والتكرارء محاولاً اختراق صمم المتلقي. هذان العنصران (الإمتاع والصمت) المرتبطان بأثر 
الخطاب على المتلقي - أي 0 الأضلاع الأساسية في منظومة الخطاب البلاغي - هما 
المسئولان عن حالة التمدد التي أصابت زمن السردء فباعدت بين وقوع الضرر (الأصل في 
انبئاق القص) وإصلاحه ( نهاية الأزمة الناجمة عن الضرر). ويمثل هذا التداخل بين 
السردي والبلاغي أول أشكال المراوغة. يقول 231115508 .8 .]1 في دراسته المهمة عن 
القصة: إن خطاب الفلاح وشكاياه (الجانب البلاغي) ينطلق من فكرة أن الفلام م غير 


7 )٠١04( 78 ألف‎ 


مسموعء وأن صاحب السلطة الصامت فاسد شريرء بينما يقول السرد إن خطاب الفلاح 
مسموع ومدوّن وهو يرسم صورة مشرقة لصاحب السلطة (2508أك!قة8) ص 1517). 

أما المستوى الثاني في المراوغة فيتمثل في ذلك الانتماء المزدوج للشعبي 
والرسمي . لقد اتفقت أكثرية من علماء المصريات على أن القصص المصرية هي 
تدوين لحكايات شعبية شفهية.(*) يقول الملك لرنزي بن مرو عندما علم بأمر الفلاح 
الفصيح : (بقدر ما تحب أن تراني في صحة دعه يمكث هنا دون أن تجيب عن أي شيء 
قد يقوله . ولأجل أن تجبعله يستمر في الكلام الزم الصمت. ثم مرْ بأن يؤتى لنا بذلك 
مكتوب» (حسن» ص 07١‏ 

إن موضوع الملك الذي يريد أن يتسلى بسماع القصص موضوع كثير التردد في 
الأدب الشعبي(') حيث يبحث الكاتب عن نوع من الحماية لتخفيف مسؤوليته عن 
الخطاب . لكن ما يلفت النظر في شكاوى الفلاح الفصيح أن بلاغة اللغة واستعراض فنون 
لجاز والمهارات الأسلوبية تتعارض مع عفوية الأدب الشعبي وتجعله أكثر اقتراياً من دائرة 
الأدب الرسمي. وقصتنا تقول بالفعل إن فصاحة الفلاح هي التي أخرجت خطابه من 
دائرة الشفهية الشعبية وأدخلته إلى الحضرة الملكية. 

ثالثاء تمثل الشكاوى التسع مزيجاً من جنسين أدبيين معروفين في الأدب المصري 
القدي : التعاليم والتأملات.(") أما التعاليم فقد عُدتَْ من أكثر الكتابات سمو وفيها يتوجه 
إلى إلى ابنه بخطاب أخلاقي ينقل فيه قيم الأجداد وميادئهم وثمرة تجربته في الحياة.(8) 
وبديهي أن هذا النوع من الخطابٍ يعتمد في الأساس على صيغ الأمر والنهي؛ وكذلك على 
الصيغ التقريرية» كما هو الحال في الحكم والأمثالء وهي الصيغ نفسها التي يستخدمها 
الفلاح بكثرة مع رنزي بن مرو . نقرأ في المقطع الآتي مثالاً لخطاب الحكمة التقريري: 


إن الإنصاف قصير لكن الضرر يمكث طويلاً (ص )/١‏ 
إن إقامة العدل هو نفس الأنف (ص 77) 
إن كل محاكمة حقة تدحض الباطل؛ وتعلو بالصدق (ص 76) 


و مثال خطاب الإرشاد باستخدام صيغ الأمر والنهى: 
ب ألدء. م صيغ الامر والنهو 


لا تحيدن. بل أدر السكانء واقبض على الدقة (ص 78) 
اكبح جماح اختيارك (ص 0/9 

لا تكن خاملا بل اهتم بالتهمةء 

يا سيدي. كن صبوراً. (ص 0/1 


يلعب هذا الخطاب دوراً مزدوجاًء فهو من ناحية يلحق النص بإطار أدبي تقليدي 


محبب للقارئ المصري القديم؛ ومن ناحية أخرى يخرق حدود الإطار لأنه يقلب موازين 
القوى المرتبطة بالمتحدّث والمتحدّث إليه. فصاحب البيان في النص التعليمى له وضعية 


بف ألف 38 (04) 


متفوقة بالنسبة إلى متلقي الخطاب, وهو الوضع الذي غجده معكوساً في قصتناء حيث 
الفلاح فرد فقير من أقراد الشعب يسدي النصائح ويردد التعاليم لصاحب البيت العظيم» 
صاحب السطوة والسلطة. 

رابع يمتد مفهوم المراوغة إلى تلك المراوحة بين المدح والهجاء التي تميز الشكاوى؛ 
فتبداً معظم الشكاوى بمدح المخاطب. نقرأ في بداية الشكوى الأولى: 


يا مدير البيت العظيم» يا سيدي 
يا حاكماً على ما قد فنى وما لم يفن (ص 54) 


وفي بداية الشكوى الثانية: 


يا أعظم العظماء 

يا أغنى الأغنياء 

... أنت يا ساكن السماء 

و مثقال ميزان الأرض (ص )7١‏ 


وفي بداية الشكوى الثالثة: 
إنك رع» رب السماء في صحبة حاشيتك (ص 77) 
و في بداية الشكوى السابعة: 


الأرض تسبح على أمرك 
إنك معادل لتحوت 
تقضي دون أن تنحاز إلى جانب. (ص 77) 


يثير خطاب المدح عدة قضايا مرتيطة بمفهوم المراوغة» فمن ناحية أولى تشير هذه 
المبالغات إلى وجود دلالات سياسية للمدح تنبع بإشكالية العلاقة بين الحاكم والحكوم» 
فحاجة امحكوم إلى تماق ولي الأمر دليل ضد صدق خطاب المدح. ومن ناحية ثانية: فإن 
الصورة المثالية التي ترسمها كلمات الفلاح للحاكم تتناقض مع الصورة السيئة التي 
تفضحها الشكاوى نفسها. ومن ناحية ثالثة» فإن خطاب المدح - باستخدامه مجموعة من 
الصيغ البلاغية التي تتحدث بها النخبة عن ذاتها - يولّد نوعاً من الحاكاة الساخرة للكتابات 
الرسمية حيث بي يؤكد 001108 .دآ في بحثه القيّم عن «البلاغة ومتخيلاتها» (ص ٠‏ ٠)أن‏ 
هناك مقطعاً في الشكوى الأولى يُعَدَ محاكاة» يمكن تتبعها كلمةً كلمة: » للصيغ المستخدمة في 
نصوص السير الذاتية التي كان يكتبها الكبراء عن حياتهم: 


ألف 8 (008) 03 


إنك أب لليتيم 

وذوج للأرملة 

وأخ خ لتلك التي نبذت 

وسور لذلك الذي لا أم له. (ص )/١‏ 


وفي تلك الأحوال جميعها يعتمد خطاب المدح على الازدواجية بين القول ودلالته. لكن 
الأمر الملدهش هو أن أحد المثالب الكبرى التي يدينها خطاب الفلاح يتمثل قي تلك 
الازدواجية بين الكلمة والواقع الذي تعبّر عنه؛ بين الكلمة الصائبة ومعناها الحرّف: 


إن قاعدة الكلام تنحاز إلى جانب 
إن من يقلب الكلام من موضع الصواب يحرفه عن معناه (ص )7١‏ 


عندما يقلّب الكلام ويحرّف عن معناه تصير الكلمة عكس مرجعها ويصير: 


الحكم متلاف 
والمصلح موجد للحزن ‏ , 
ومهدئ الخلافات خالق للألم. (ص 7) 


تطرح المقابلات في هذا النص - بالنسبة ل010108© - تساؤلاً عن العلاقة 
الإشكالية بين الكلمة ومرجعهاء وهي إشكالية خطيرة بالنظر إلى مفهوم الكلمة في مصر 
القديمة في ظل نظرية «المطابقة المطلقة بين العلامة اللغوية والشيء الذي تعبر عنه» (ص .)1١8‏ 
الكلمة عند المصريين القدماء ليست مجرد علامة كتابية أو أشكال مرسومة» إنها خالقة 
للوجود هى «جزء من كيمياء الوجود» (1.2101011. ص )1(.)١١‏ ومن هناء فإن العدالة 
التي يطالب بها الفلاح ولي الأمر ليست مجرد قول» إنا هي قول-فعل» قول له قوة الفعل 
لأن النطق بالحكم هو تغيير للواقع. ويخلص 0011108 إلى أن قصة شكاوى الفلاح 
الفصيح تسعى إلى إظهار التعارض بين الكلمات ومدلولهاء بين الواقع وخطاب واجب 
التطبيق لكنه يظل حبيس الخروف التي يكتب بهاء وبالتالبي فإن صيغ المدح المستخدمة تعد 
توعاً من المحاكاة الساخرة (0350016) للكتابات الرسمية (0010108): ص .)٠١8‏ 

وإذا كنا نتفق مع الباحث في تحليله المتميز لتفسخ العلاقة قة بين الكلمة ومدلولهاء إلا 

أننا تختلف معه في تأويله حيث نعتقد أن قصدية الخطاب قصدية برجماتية في الأساس 
تهدف إلى تغيير الواقع (إقامة العدل ومعاقبة السارق)» وبالتالي فإن المدح» سواء كان 
سخرية بة أو تلق مثله مثل الهجاء. هو مجرد وسيلة لتحقيق غاية الخطاب وهي تغيير الواقع ٠‏ 
وبذلك يتبدى شكل إضافي من أشكال المراوغة وهو التنقل بين نظريتين أخلاقيتين 
للخطابة الأولى تعتمد الاستخدام السياسي للغة وشق أخدود بين الكلمة ومعناهاء 
والثانية تحث على رأب الصدع بين الخطاب والواقع وتحقيق انصهار الكلمة والوجود. 


ل ألف 0١8078‏ 


إذا كان المدح الذي هو خطاب في التملق السياسي أمرا مفهوماً في إطار .تاريخ 
المصري القدىء فإن الهجاء يثير عددا أكبر من التساؤلات» ليس فقط لأنه موجه إلى 
حاكم هو المشكو إليه والمشكو منه في آنه بل أيضاً لأن مفهوم الكلمة الهاجية في هذا 
النص يتجاوز المفهوم السحري السائد في الثقافات القديمة» والذي كان يجعل 
للخطاب قدرة على إلحاق الأذى بالمهجو. فهدف الفلاح ليس إلحاق الأذى برنزي بن 
مرو بقدر ما هو استعادة حقوقه المغتصبة» ووسيلته في ذلك هي مخاطبة الحاكم- 
القاضي-الجلاد -السارق . هذه التعددية في هوية رنزي بن مرو هي التي تولّد التعددية 
في أشكال الخطاب البلاغيء حيث تتجاور أساليب المبالغة التقليدية في الإطراء على 


الحاكم مع أساليب النقد والتوبيخ: 


الإنسان يضع ثقته فيك لكنك أصبحت معتدياً (ص 0/) 
إنك تملك حقلك في الريف 

ومكافأتك في ضياع الملك 

وخبزك في الخبز 

والحكام يعطونك 

مع ذلك تغتصب. (ص 0078 


يلجأ الكاتب بكثرة إلى استخدام المقابلات تأكيدأ على القطيعة بين الوضع الكائن 
والوضع الذي يجب أن يكونء وهو الأسلوب نفسه الشائع في الكتابات التأملية التي 
اشتهرت في فترة ظهور نص شكاوى الفلاح الفصيح . كانت هذه النصوص تصف حال 
اجتمع وانهياره وانتشار الفساد فيه إثر سقوط الدولة القديمة. ودائماً ما كان الخطاب يعتمد 
على المقابلة بين حالين أحدهما سييء وواقع» والثاني مثالمي لكنه افتراضي. ومن أشهر هذه 
النصوص نص بكائيات إيبور: 


انظر إن الرجل يذبح بجوار أخيه فيتركه وحيداً وينجي نفسه 
انظر إن من يحصد امحصول لا يعرف عنه شيئاً (ص 717 ) 
ومن لا يحرث لنفسه لأ مخزنه 

والممتليء بالفضائل يسير وهو محزون. (ص 17١4‏ ) 


وفي نص الفلاح الفصيح نقراً: 
إن كيال أكوام الغلال يعمل لمصلحة نقسه 


وذلك الذي يجب عليه أن يحكم بمقتضى القانون يأمر بالسرقة 
... فهل تبد لنفسك هنا أي شيء؟ (ص )7١‏ 


ألف 58 (008) فى 


إذا كانت قصة شكاوى الفلاح الفصيح تستلهم نص إببور الشهير وكتابات أخرى 

تنتمي إلى الجنس الأدبي نفسهء إلا أن هناك عنصرا مختلفا يلعب دورا كبيرا في الانحراف 
عن موضوع شكوى الزمن والبكاء على تقلب الأحوال؛ وهي المعاني التي تقتصر عليها 
تلك الكتابات وتجعلها أكثر مسالمة من شكاوى القلاح. هذا العنصر هو حضور الخاطب 
داخل النص. فالمخاطب في نصوص التأملات عنصر غائب من الموقف الاتصالي» هو متلق 
افتراضي يشارك صاحب الخطاب آلام الدهر ومعاناته. أما في شكاوى الفلاح؛ فالخاطب” 
أحد شخصيات القصة؛ وهو متهم يستمع إلى تفاصيل اتهامه. حيث يكثر الفلاح من 
استخدام أفعال الأمر:«تأمل»» «انظر». إلخ. التي تجعل من المهجو عنصرا حاضرا في موقف 
الهجاءء فتزداد حدة التوتر داخل النص ويخرج الفلاح من الدائرة العمومية لشكوى الزمن 
إلى دائرة اتهام فرد بعينه هو المسئول عن فساد الحال: 


تأمل» إنك صقر لعامة القوم يعيش على أحقر الطيور (ص 75) 

انظرء إنك حاكم يسرق 

انظر إنك ... إنسان منغمس في إرضاء ملاذه (ص 14) 

تأمل أيها الأحمق فإنك قد ضربت 

وتأمل أيها المغفل» فإنك قد استجوبت (ص ©7) 

هل أنت لص؟ هل يحضر إليك بجنود لتصاحبك عند تقسيم الحقول؟ (ص /17) 


هذه أمثلة قليلة ما يعج به النص من نقد وتجريح للحاكم يجعل من قصة شكاوى الفلاح 
الفصيح هجائية سياسية كبرى. فتعدد الأساليب البلاغية يكاد يمنحنا رسالة في أسلوبية 
الهجاء. حيث ند لجاز التحقيري («صقر يعيش على أحقر الطيور»)» وألفاظ السباب 
(«دأحمق»» «مغفل») وصيغ الاتهام (دإنك حاكم يسرق») وصيغ المبالغة («مثلك كرسول 
من عند الإله التمساحء بل إنك تفوق ربة الوباء») والسخرية («على أنك قد امتلأت 
بخبزك وسكرت بجعتك» [ص :)]/١‏ وغيرها من فنون امجاز التي يشير الفلاح نفسه إليها 
عندما يقول لرتزي: 


إنك لا تعطيني مكافأة 
على تلك الخطب التي تخرج من فم رع نفسه. (ص 178) 


هذه الفصاحة التي يقارنها الفلاح بفصاحة الإله رع نفسه شكلت دون شك مدخلا 
أساسياً لتمرير ما بالنص من نقد للسلطة وكانت إحدى أدوات مراوغة المعنى. وهكذا يمكننا 
القول إن نص شكاوى الفلاح الفصيح قد برع في إعادة استخدام وتحوير استراتيجيات 
خطابية مرتبطة بأجناس أدبية لها رصيد متميز عند القارئ المصري القديم واستغلها لصالح 
مقصد الخطيب. ومن اللافت للنظر أن حيلة الفلاح البلاغية قد نجحتء بعد مرور آلاف 
السنينء في خداع قارئ حكايته. وأكبر دليل على ذلك التعليق الذي كتبه ماسبيرو 
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650 عالم المصريات الشهير على شكاوى الفلاح الفصيح. فهو لم ير فيها سوى 
مزيج من البكائيات والمبالغات الإطرائية مصوغة في شكل تمارين بلاغية قد عفا عليها الزمن 
(650م125ل ص 184). 

آخر أشكال المراوغة التى سوف نتناولها هي المراوغة في صورة السلطة. تتعدد صور 
السلطة في شكاوى القلاح القصيح بتعدد مثليها بين رأس السلطة القرعون الإله وموظفيها 
وتابعيها الأقرب لأفراد الشعب. يقول الفلاح: 


فالملك في داخل قصره 
والدفة في يدك 
ومع ذلك فإن المشاغبات منتشرة بجوارك. (ص 917) 


في قاع الهرم يقبع صغار الموظفين من أمثال تحوت نخت ورؤساؤهم من أمثال رنزي بن مروه 
وهم أسوأ أشكال السلطة كما يصفهم الفلاح في خطبه. لذلك فهو ينزلق بسهولة بدايةٌ من 
الشكوى الثانية من توجيه سهامه لتحوت نخت إلى اتهام رنزي بن مرو الذي أصبح مصب 
لعنات الخطيب على مدار الشكاوى الثمانية. ولهذه الشخصية وضع ملتبسء فهو من حمل 
للملك أخبار الفلاح الفصيح بعد الشكوى الأولى التي اقتصرت على المدح والإطراءء وهو 
من تحمل على مضض النقد والهجاء في بقية الشكاوى (تدخل رنزي بن مرو مرتين - هما 
الإشارتان الوحيدتان لوجود متلق | للخطاب داخل الموقف القولي - في مخالفة صريحة ة لأمر 
الملك؛ محاولاً إيقاف الفلاج مرة بالتهديد القولي ومرة أخرى بالإيذاء الجسدي: «أمر ابن 
مرو أن يتعهداه بسياط وقد أسخناه ضربا بها في كل أجزاء جسمه» [ص 74]). 

أما الملك الفرعون الذي يشير إليه التص باسم نبكاورع» وهو اسم لملك حكم مر 
بالفعل في تلك الفترة» فهو من أمر في القصة بإرجاء البت في أمر الفلاح حتى ب تي ما في 
جعبته من فصيحٍ القول. أي إن الأمر الملكي هو ما أتاح للنص الأدبي أن يكون. وصورة 
الملك ك في القصة أكثر صور السلطة إشراقاً فهو من كان وراء توليد القول الإبداعي؛ وهو 

محقق العدل, وقد احتوى صخب الشكاياء وأمام الفلاح جاء رد فعله على عكس ما قام 
به رنزي بن مروء «فقد سر منها جلالته أكثر من أي شيء في الأرض قاطبة» (ص 74). 

ولنا أن نتساءل عن سبب هذا السرور: هل هو تأثير يلاغة النص على المتلقي؟ - 
وفي هذه الحالة يكون الملك قد تغاضى عن محتوى الخطاب التاقد وتعامل معه وكأنه لم 
يكن - أم سببه هو الاستمتاع بمشاهد تلك المسرحية التي تصور آلام الفلاح من ناحية 
وتسخر من رنزي بن مرو من ناحية أخرى» فيصبح الاثنان بالقدر نفسه شخصين هزليين في 
مسرحية حدد الملك نهايتها منذ لحظات الحكي الأولى؟ أم يكون السرور وسيلة السلطة في 
إثبات أن سهام البلاغة لا تصيبها وإثبات قدرتها على ! إفقاد البلاغة وظيفتها؟ إن فصاحة 
الفلاح تبدو للوهلة الأولى سبباً في النهاية «السعيدة»» وتكرّس القصة في هذه الحالة مفهوم 
الكلمة القادرة على تغيير الوجود ومفهوم البلاغة بوصفها أداة ذات وظيفة اجتماعية. لكن 
هذا المفهوم يتحقق فقط مع الشكوى الأولى (التي يقتصر فيها القلاح على مدح السلطة). 
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وبداية من الشكوى الثانية تفقد البلاغة وظيفتها لأن الخطاب - من المنظور الملكي - يتحول 
إلى مجرد عرض أو استعراض لفنون القول في ساحة ملك لا يجد ما يملأ فراغ وقته. 

تبقى هذه التساؤلات مفتوحة؛ وتبقى صورة السلطة بممثليها العديدين مراوغة. 
وبالرغم من أن القصة تبدو وكأنها تسعى إلى إظهار السلطة بشكل إيجابي» حيث تتم 
معاقبة السارق ويرد الحق لصاحبه بل ويكافاً بالرغم من كل ما قال. فإن قارئ النص يظل 
مر تبكاً بهذه النهاية «السعيدة»» لأنها وإن كانت قد أسعدت الفلاح إلا أن خطابه على مدار 
الشكايا التسع» والذي استحوذ على أغلب مساحة النصء قد أغرق القارئ بسيل من 
النقد الكاشف عن نقائض النظام الاجتماعي والسياسي ومفاسده بحيث تبدو قضية 
الفلاح وكأنها قد وجدت طريقها للحل بالصدفة. 


بلاغة |الفيلم 


شكل مفهوم المراوغة المفتاح الذي ساعد في فك شفرة القصة القديمة» ولنا الآن أن 
نتساءل إذا كان هذا المفتاح صالخا لفك شفرة فيلم شادي عبد السلام . أمامنا عملان يعتمدان 
على الحكاية نفسهاء أو ما أسماه أرسطو 5300805 ما قد يشكّل إغراء لدراسة الفيلم باستخدام 
مداخل القصة نفسها. لكن هذا الإغراء سرعان ما يتلاشى إذ تكتشف أنه يفضي بنا إلى طريق 
مسدود: فالإشكالية الأساسية في النص الأدبي تبدو غير مطروحة في الفيلم» حيث تغيب تلك 
الاستراتيجيات المتقابلة التي ميزت الخطاب الأدبي وولّدت المراوغة الدلالية» وكانت مصدر 
إثراء النص القديم. يفاجثنا الفيلم بأحادية في تناول هذه الحوانب كافة» وبالتالمي تؤدي المقارنة, 
من هذا المنظور إلى الحكم على الفيلم بالنفي: فلا ازدواجية بين السردي والبلاغيء ولا بين 
الشعبي والرسميء وخطاب الفلاح هو أقرب للصوت الواحدء والهجائية السياسية 
والاجتماعية تتحول إلى صلاة خافتة» وصورة السلطة تبدو أميل إلى الإيجابية: ما قد يوحي بأن 
الفيلم قد قام بعملية تمييع لتفرّد القصة المصرية القديمة. لذاء بدا لنا وجوب البحث عن مداخل 
خاصة بالفيلم تنبع من منطقه» وتتيح في الوقت ذاته الإجابة على تساؤلنا: كيف تمت عملية 
التوالد؟ وكيف استطع الفيلم نس تفرده من تفاصيل خصائصه الورائية؟ 

بالنسبة إلى المتلقي الحديثء تُعَكُ تاريخية القصة جزءاً لا يتجزء من إدراكه لها 
نتيجة للبعد الزمني الذي يفصل زمن التلقي عن زمن الأحداث المصورة أولآًء وثانياً لأن 
الفيلم يوظف الأدب بشكل يساعد على تدعيم تلك التاريخية؛ وحول هاتين النقطتين 
ستدور الملاحظات الآتية. 

لا تنفصل قضية شادي عبد السلام في فيلم شكاوى الفلاح الفصيح عن قضيته 
في فيلم المومياء: «ظلت توابيت الفراعنة راقدة في جوف الجبل ينهشها لصوص الآثار . . 
[حتى جاء] خلاصها على يد واإحد من أبناء لصوص الآثار أنفسهم. يقول شادي عبد 
السلام: 'في وقت ما لا بد أن يعود الشيء إلى من يستطيع صيانته . . . وهذا هو البعث'» 
(السلامونيء «المومياء»» ص .)7١5‏ التوابيت في المومياء. مثلها مثل البردية القديمة في 
شكاوى الفلاح الفصيح؛ أدوات لعقد صلة بين حاضر وماض عبر مفهوم البعث. 
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لكن اذا مصر الفرعونية بالذات؟ قدم نقاد شادي عبد السلام رؤى عديدة 
للوجابة عن هذا التساؤل» صبت في مجملها داخل إطار قضية الهوية القومية. وقدم شادي 
عبد السلام نفسه بعض الإجابات عندما ربط تلك العودة سواء في المومياء أو شكاوى 
الفلاح الفصيح بهزية /5واء » وياحتياجه للتمسك بجذور ما (السلاموني؛ «حوارة» ص 
.١‏ وفي أحيان أخرى؛ ثُر: ئت العودة إلى التاريخ الفرعوني بوصفها موقفا من العروية» 
وي الل اهدر كدي ات لال حولت اوكا وز لم كن ين ل 
ذهن شادي عبد السلام الذي أخخرج فيلميه الروائيين الأول والثاني مابين 145717 و1910 
(أبو العلاء ص :)١7‏ «مصر هي البلد الوحيد في العالم الذي لم تتغير حدوده منذ ستة 
آلاف سنة .. كما لم يتغير اسمها أبداً .. وعندما تغير اسمها في ظروف قريبة كان هذا شيئاً 
مدهشاً جدا .. فنحن قد نحارب الجميع أو نحب الجميع ولكن دون حاجة أن نغير أسماءنا 
مجاملة للآخرين» ( السلاموني؛ «حوار»» ص .)79١‏ أما إليوت كولا فهو يرى النزعة 
الفرعونية في سينما عبد السلام بمثابة تعبير عن «أنا» قومية حديثة ظهرت في النصف الأول 
من القرن العشرين: 


كانت شخصيات مصر القديمة سلبية في التقليد الأدبي الأقدم زمناً [القرن 
التاسع عشر]ء الذي ساوى الفرعون بالحكم الاستبدادي والغزو وتدنيس 
المقدسات. . . . وبينما انتهى القرن التاسع عشر بازدواجية حقيقية عن 
مكانة الآثار القدجة في الثقافة المصرية إلا أنه بحلول العقد الثالث من 
القرن العشرين» وبخاصة بعد اكتشاف مقبرة توت عنخ آمون, تقبّل 
المثقفون العلمانيون رموزا من مصر القديمة وكانت فترة الثلاثينيات 
والأربعيتيات من القرن العشرين هي نقطة الذروة للحركات السياسية 
والأدبية التي استخلصت الإلهام من الماضي العتيق» في مسرح توفيق 
الحكيم؛ وشعر أحمد شوقي» وآخرين» وفي روايات الحكيم ونجيب محفوظ 
وآخرين وفي تماثيل مختارء وأخيراً في مقالات ومذكرات لطفي السيدء 
ومحمد حسين هيكل. . . . وفي خلال هذه الفترة انبثقت ثقافة . . . تجد 
فيها دولة مصر العصرية أصولها في رموز مصر القديمة. (كولاء ص/) 


أمام هذا الفيض من التفسيرات؛ نضيف أن اختيار شادي عبد السلام 
للحقبة الفرعونية قد يشير إلى بحثه عن أرض بكر لم يطأها الخطاب الفني في الحقبة 
الناصرية: الذي اختار التاريخ العربي الإسلامي في أحيان كثيرة لتحميله بالقيم 
الاؤيديولوجية ‏ المتعلقة بالقومية العربية. وهو ما نجده متمثلاً في فيلم الناصر صلاح 
الدين الذي أنيج عام 21535 

في استدعائه للتاريخ لا يلجأ فيلم شكاوى الفلاح الفصيح إلى الشكل التقليدي 
الذي يحكم العلاقة بين التاريخ والسينما بوصفها مارسة للذاكرة» سواء كانت تهتم بسيرة 
العظماء, أو تلتفت إلى حياة العاديين من البشر (ع1838185. ص 45): لا يبدو شادي عبد 
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السلام معنياً بالسيتما من حيث هي أداة لرسم الأحداث الكبرى وتصوير أبطالهاء ولا 
بتفاصيل الحياة اليومية التي تقدم روح عصر وشخوصه الصغيرة» وهي الأشكال المعتادة في 
السينما التاريخية التقليدية التي تتعامل مع قضية علاقة الحاضر والماضي بوصفها علاقة 
بديهية تعتمد على مفهوم الذاكرة الجماعية. بالنسبة إلى الحقبة التاريخية التي يتناولها شاديٍ 
عبد السلام» قد تبدو «الذاكرة الجماعية» مقتاحاً إشكالياً» حيث يفترض المفهوم امتلاكاً 
جني للذكرىء واستمرارية في خيط الذاكرة (5تا8366. ص 18)» شرطان يصعب 
توافرهما في علاقة المصري بماضيه الفرعوني . فقد توالت الحضارات منذ عام *4٠‏ قبل الميلاد 
- وهو تاريخ سقوط آخر فرعون مصري - وتحولت الكتابة الفرعونية شيئاً فشيئاً إلى طلاسمء 
والبرديات إلى تعاويذ سحرية دفنت مع آخر علماء مصر القديمة» وتحولت المعتقدات الدينية 
إلى مارسات وثنية حاربتها الديانات السماوية التي تعاقبت على مصر (01821125: ص7١).‏ 

نحت كل هذه العوامل ني محو جزء من الذاكرة المصرية» وعندما قرر شادي عبد السلام 
أن يخطو خطوة طولها 4٠٠١‏ عام كي يقف على أطراف عتبة تاريخية مجهلة ويقرأ نصاً أدبياً كتب 
عام قبل الميلادء فهو لم يكن يسعى إلى إنعاش ذاكرة أسلمت الروح منذ أمد. إفا إلى بث 
وعي بماض استقر في زمن ما قبل الوعي: «الشخص المعاصر هو امتداد لا يمكن فصله عن جده وجد 
جده. . . . ولو أننا عدنا إلى الوراء مجرد يوم واحد, إلى أمس فقط لوجدناه قد أصبح تاريخأه 
(السلامونيء #حوار»» ص /14). يبدو من هذه الكلمات أن شادي عبد السلام تؤرقه تلك الأنا 
الممتدة بين لحظات الزمن والتي تحول حضورها الحي إلى ماض يتأرجح بين الذاكرة وفقدناها ‏ 

للتعبير عن هذه العلاقة الإشكالية بالتاريخ» استخدم شادي عبد السلام لغة 
سينمائية خاصة: «الجهود الجبارة التي تبذل في موضوعات مهما كانت واقعية ولكنها قائمة 
على أشخاص هي نوع من السينما أحترمه لكنه لا يستهويني. . ٠.‏ الجأت إلى نوع من 
التغريب لأبعدك عن الملامح الواقعية وأترك بعداً أو مسافة أمام عقلك لتفكر معي» 
(السلاموني؛ «حوار»» ص ص 7300-1754). ويقول أيضاً :دلا أقدم ناساً حقيقيين يقولون 
كلاماً حقيقياً ويحيون حياتهم اليومية المنطقية» (السلاموني» «المومياء». ص 78). 

في شكلوى الفلاح الفصيح يلعب المونتاج دور كبير في خلق تلك الغرائبية من خلال 
الإيقاع البطيء للصورة: «تعلمت من المسرح القوة الدرامية للصمت. . . . ستجد أن طول المشهد 
عندي يطابق طول المشهد في العرض المسرحي» (رمزي» ص 144). وتنسم حركة الممثل في الفيلم 
بالتمّقل الرصين وجمود تعبيرات الوجهء حيث يعمد إلى «تبريد الشخصيات» (السلاموني» 
«للومياء»» ص )6٠١‏ وتخليصها من عواطفها » فتبدو الشخصيات وكأنها انفصلت عن جداريات 
المعابد» بخاصة مع استخدام زوايا التصوير الجانبية التي تبدي «تأثر شادي بالثقافة البصرية المصرية 
القديمة» (سعيدء ص .)٠١7/‏ ويظهر ذلك بوضوح في شخصية ة الواللي رنزي بن مرو. بالإضافة إلى 
ذلك: فإن تتابع اللقطات في الفيام يبتعد بنا أحيانً عن التسلسل المنطقي» مثل تلك اللقطة التي نري 
فيها الفلاح يتوجه بالشكوى إل الوابي» ثم يختفى الوالمي وكل من معه بشكل يكاد يكون سحرياً 
في اللقطة التالية مباشرة. وأحياناً يلعب التصوير هذا الدورء كما هو ا حال في اللقطة التى نرى فيها 
الفلاح منبطحاً على الأرضء وتتحرك الكاميرا في لقطة مرتحلة 51004 لف5311 لليسارعدة أمتار 
غبد في نهايته الفلاح نفسه في زاوية جانبية راكعًء وكأن الكاميرا لم تتحرك من عليه. 
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كذلك تنسم الصورة بالتسطيح في أغلب الأحوال وبخاصة في اللقطات الكبيرة 
والعامة التي تصور الفلاح في الصحراء الشاسعة؛ والتسطيح «يكاد ينفي البعد الثالث أو 
المنظور . . . وهذا أقرب إلى السينما كفن لأنه يجردها من النظرة الواقعية للعالم ذي الثلاثة 
أبعاد» (سعيدء ص .)١٠١97‏ وأخيرا فإن اختيار اللغة العربية الفصحى قد ساهم مع كل 
العناصر السابقة ة في لق تهربة مشاهدة تيتعد بالمتفرج عن الواقع وتعمل على تغريبه. 

ثانياً» تقوم تاريخية الفيلم على توظيفه للأدب القديم واعتماده على مفهوم * شبه 
ديني للكلمة بوصفها أداة لتوصيل الرسالة وتغيير الوجود. يقد يقتبس الفيلم نصاً أدبياً هو 
قصة خلق أدبي وقصة تدوين له ويستدعي ا مفهومٍ القديم اللكتابة الفاعلة في الوجود» 
وذلك عن طريق اللجوء الى أساليب عدة. أولاً لجأ الفيلم الى تصوير فعل الكتابة في 
مشاهد متعددة. بالإضافة إلى ذلكء. فإن خصوصية الصورة السينمائية تتيح تزامنية 
البصري والسمعي - في مقابل تعاقبية لغة الأدب التي ينتقل فيها القارئ تباعا من مقطع 
سردي إلى مقطع حواري - فنجد المقاطع التي تمثل الفلاح وهو يلقي شكاياه لا تخلو من 
الجانب السردي حيث يكتفي الشريط السينمائي أحيانا بصوت الفلاح؛ بينما الكاميرا 
تتابع الكتاب في انكبابهم ‏ على أوراق البردي. ٠‏ وتندرج إعادة توزيع مساحات السرد 
والخطابة في إطار الرؤية الكلية للعمل: : ففى ضوء القصدية السياسية والاجتماعية لقصة 
البردية: جاءت غلبة الخطاب حيث المرافعة هي السبيل إلى استعادة الحق» بينما يصبح 
الحكي في الفيلم هو الوسيلة لاستعادة التاريخ. 

ثاني» فإن مقارنة خطاب الفلاح في الفيلم والقصة تشير إلى حدوث عملية تقليص 
لتعددية الخطاب في الفيلم مقارنة بالنص الأول. رأينا كيف جاءت البردية باستراتيجيات 
كتابية تنتمي إلى أجناس عدة: التعاليم؛ التأملات» إلخ.. مع تعددية في الأصوات: الوعظء 
التحسرء السخرية. الهجاء. المدح. ينتخب الفيلم من تلك التعددية صوت التعاليم 
والصوت الناقدء بينما تختفي الأصوات الأخرى. ويدعم هذا الاختيار مفهوم مثاللي عن 
الكتابة يتبناه الفيلم بوصفها أداة لتغيير الوجود, وهو الطرح الذي يختلف عن طرح القصة 
الذي يعتمد على استراتيجيات خطابية مراوغة تنأى عن المثالية. 

بالتسبة للصوت التعليمي؛ استخدم شادي عبد السلام صيغ الأمر والنهي نفسها 
المستخدمة في الخطاب التعليمي القتصصي» » وإن غير أحياناً في النص الأصلي. لم تأت 
القصة بأية إيضاحات عن الطريقة التي ألقى بها الفلاح < خطبه؛ ويشكل هذا الغياب 
إحدى إمكانات الكتابة الأدبية. أما النص السينمائي فلا يمكنه التعامل مع تلك المادة 
اللغوية دون المرور عبر الصورة والصوتء أي عبر أداء الممثل الجسدي والصوتيء وهو 
العنصر المسمى في بلاغة أرسطو متاعق أو الفعل. ما يفعله شادي عبد السلام هو 
استغلال المسكوت عنه في النص الأدبي وتحميل النص السينمائي بدلالات الأداء 
التمثيلي تعبر عن رؤيته الخاصة. ١‏ 1 

يصور الفيلم الفلاح في حديثه مع الوالي متخذاً وضع الركوع في لقطات كبيرة 
وعامة. محاطاً بصحراء شاسعة كتلك التي أحاطت بأصحاب الرسالات» ويعرّز رز هذا البعد 
القدسي الأداء الصوتي ذو النبرات الخاشعة التي تجعل خطاب الفلاح أقرب للصلاة 
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والابتهال. وفي أحيان | أخرى» تصوّر الكاميرا سماءً متسعة» أو مياهاً جارية» بينما يتردد 
صوت الفلاح مصاحياً في انفصال تام بين الصوت ومصدره مما لمن الخطاب من ذاتية 
الخاطب ويحول الطرح من الذاتي إلى الموضوعيء من قصة الفلاح الخاصة إلى قضية 
العدالة العابرة للمكان والزمان. 

تلاحظ ذلك أيضاً في مشهد التهاية عندما نرى الوالي جالساً على كرسيه يتوسط 
الكادر في تكوين ن تماثلي مهيب وصحائف البردي بين يديه يقرؤها في إصوت تتردد أصداؤه 
في المكان» فيعيد على مسامعنا كلمات الفلاح التي أصبحت جزءا من التاريخ بعد أن 
دوؤنت. اختار شادي عبد السلام لقطة بعيدة لا تمكن المشاهد من رؤية حركة شفاه الممثل 
الذي يقوم بدور الوالي» ما يولّد اتطباعاً بانفصال الصوت عن مصدره وكأنه في أصدائه 
المضخمة» آت من مكان آخر بعيد وعلوي. 

الشكل الثاني من أشكال الخطاب الذي استمده شادي عبد السلام من 
القصة هو النقد. ينصبّ النقد على شخصية الوالي؛ لكنه نقد أقل حدة منه في 
القصةء حيث يبتعد الخطيب عن استخدام ألفاظ التوبيخ والتشبيهات التحقيرية 
وأساليب السخرية المتعددة التي لجأ إليها القاص الفرعوني. يحتفظ فلاح الفيلم في 
نقده بسمو ونبل خطاب التعاليم» » سواء من حيث اختيار الألفاظ أو استخدام نبرة 
درامية رصينة لإلقاء النص. 

ويختار شادي عبد السلام مقاطع معينة من خطاب النقد في القصة القديمة؛ هي تلك 
التي تقدم » مفهوماً للحاكم بوصفه موظفا: «لقد عينت لكي تسمع الشكاوى»» «لقد نصبت 
لتكون سدا للفقراء»» وبوصفه إنساناً: «اعتدت سلوك البشر لذلك فأنت عرضة ة للخطأى أي 
بوصفه فرداً تتحدد سلطته بحدود وظيفته إنساناً قابلاً للمحاسبة. جاء انتخاب هذه المقاطع من 
القصة دون غيرها لأنها تقدم مفهوماً للحاكم يسسَ الملقي الحديث في منطقة ساخخنة . والحقيقة 
أن هذه المطالبة يصورة للحاكم البشر المنوط يه تحقيق صالح من يحكمهمء الحاكم القابلٍ 
للمحاسبة: تدهشنا من فرط قدمها وحداثتها في آنٍ واحدء إذ إن هذا الحاكم «الحلم» يبدو مرتبطاً 
بعمر الإنسانية ذاتهاء وهو في الوقت نفسه لا يزال قيمة غائبة تتوق إليها الكثير من الشعوب في و 
زمننا المعاصر. يقول شادي عبد السلام : دفي فيلم لقلا النصيح ينادي الفلاح مطالباً بالعدالة 
منذ أربعة آلاف سنة ولا يزال ينادي حتى الآن. . . . فمن الغريب أن طموح الإنسان الدائم 
لم يتحقق وقضاياه لم تحل على امتداد الزمن» (السلاموني» «حوارة» ص .)59١‏ 

لقد جسّدت اللغة السينمائية في المشاهد التي ينتقد فيها الفلاح الوالمي البعد 
الإنسانى لقضية العدالة؛ فابتعدت عن الأجواء القدسية التي صاحبت الخطاب التعليمي. 
فنلاحظء مثلاًء تعمّد الكاميرا تصوير الفلاح متحدثاً إلى الوالي من زاوية أمامية» في تطابق 
بين الصوت والصورة» بحيث تعود الشخصية لاحتلال موقعها الإنساني . بمعنى أن الخطاب 
- من خلال ربط الصوت بمصدره البشري - يتخلص من الأجواء القدسية: فتصبح القضية 
قضية بشر أنداد» بشر يطالب بحقه من بشر. 

النقطة الأخيرة التي نود الإشارة إليها هي صورة السلطة في النص السينمائي. لقد 
طرأت العديد من التغيرات على تلك الصورة بالمقارنة مع الأصل الأدبي. فعلى الرغم من 
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تجسيد الفيلم للعديد من ممثلي السلطة - بين مالك الأرضء سارق الفلاح» ومستشاري 
الوالي» والوالي ذاته؛ والملك» والكاهن الذي يضيفه شادي إلى شخصيات القصة:؛ فإن 
شخصية الوالي هي التي تسيطر على صورة الحاكمء ويقدمها الفيلم بقدر كبير من الإيجابية. 
بالإضافة إلى ذلك: يخفف الفيلم من جرعة العنف التي تمارسها السلطة ضد القلاح؛ إذ 
يحجب مشهد تعدي الحراس على الفلاح. ويتسق هذا الموقف مع مستوى التعبير «النبيل» 
في الفيلم» إذ يتواكب التقليل من عنف 0 إلغاء الهجاء والتحقير والسخرية وكل م ما 
من شأنه خدش الشكل المثابي لماض سحيق يعمل الفيلم على استحضاره .بل إن الفيلم يمعن 

في تقديس الملك أكثر من القصة في العديد من المواضعء فلا يُسمح مثلا للمشاهد برؤيته» 
حيث يحجبه باب ذهبي ضخم ويتقدم الكاهن له بتلك الكلمات غير الموجودة في القصة: 


الفرعون إله الوجهين الفرعون .. 
الرب العظيم .. ابن الشمس حاكم 
التيجان .. الخالد الخلد .. 


للك لا يظهر ولا يتكلم » إنغا يتكلم باسمه. يقول الكاهن: «سجل كل ما ينطق به بدقةه 
هكذا يأمر الفرعون»). أما في القصةء فالملك هو أحد الشخصيات الفاعلة المتحدثة؛ ومنٍ 
خلال السرد والحوارء نراه شخصية مرحةر ة وبسيطة. والحقيقة أن القصة القديمة تبتعد تماماً 
عن تقديس الحاكم» بل هي تصدمنا أحياناً بامتهانها لصورته. 


خاتمة 


قد لا يحتل فيلم شكاوى الفلاح الفصيح - مقارنة بفيلم المومياه - مكانة في تاريخ 
السينما موازية لمكانة القصة الفرعونية التي تمثّل إحدى أمهات الأدب الإنساني» وتعبر عن 
قيمة فنية عظيمة منحها إياها هذا الاجتياز العريض للزمن. إلا أن المقارنة من هذا المنظور 
التراتبي لن تؤدي بنا إلى نتائج حقيقية 

لقد اشترك العملان في حكاية واحدة» وهذا العنصر المشترك لا يمكن فهمه بمعزل 
عن العلاقات التي تربطه بالعناصر الأخرى في كل عمل على حدة؛ والتي تغير بالضرورة 
من إنتاجه للدلالة في النصين. اعتمد كل من النص الأدبي والسينمائي على حكاية 
الفلاح لمناقشة قضية العدالة . لكن بينما شكلت تلك الحكاية في القصة وسيلة لفضح فساد 
السلطة» لعبت قضية العدالة في الفيلم دوراً مزدوجاً؛ فهي من ناحية أولى شكلت أداة لبث 
الوعي لدى المتلقي الحديث بفترة مغيبة من تاريخه القديمء» وولدت جدلاً بين الحاضر 
والماضي» ومن ناحية ثانية» خلق امتداد التاريخ المصري عبر تاريخ الإنسانية إمكانية لطرح 
فلسفي يخصوص قضية العدالة يتجاوز آنية الطرح السياسي. 

اختار الفيلم أن يعود إلى الماضي عبر نص يطرح قضية البلاغة ودورها في الواقع؛ وهو 
الدور الذي مارسته بجدارة في العصور القديمة فكانت علما لفنون القول التي تناقش القضايا 
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السياسية والاجتماعية. كما جاء توظيف الفيلم لمفهوم الكتابة الفاعلة في الوجود على خلفية 
أزمة الكتابة في العصر الحديث» وأزمة الفن عموماً في علاقته بامجتمع؛ وهي الأزمة التي 
لازمت سينما شادي عبد السلام في مسار حياته القصير.(') ومن هناء فإته من الصعب 
قراءة البعد القدسي الذي يضفيه الفيلم على الخطاب دون النظر إلى قضية الكلمة في القرن 
العشرين» القرن الذي حملت تياراته الأدبية في كثير من الأحيان صكوك اعتراف بعجزها 
عن لعب دور في الواقع وانسحاب الكلمة داخل ذاتها. وإذا كانت القصة تقدم البلاغة من 
خلال مفهوم المراوغة: إلا أن شادي عبد السلام يعود بالبلاغة إلى خانة الملحمية: الكلمة 
الطيبة التي تحقق العدل في بطولة؛ ما أكسب رؤيته بعدا مثاليا. 

في محاولتنا قراءة الاقتباس استلهمنا فكرة التوالد الذي يخرج عملاً من رحم عمل 
آخر. خرج الفيلم من رحم القصة؛ فأطل برأسه في زمن جديد» زمن الوسيط السينمائي 
الحديث في جدله مع زمن التاريخ القدم؛ كما خلق الاقتباس جدلاً بين مفهوم الخلود الذي 
تحققه الكتابة على إضامات البردي والخلود الحديث المعتمد على الوهم الذي تخلقه حركة 
الصور المتعاقبة على شريط السليولويد السينمائي» خلود جديد يعبر عنه هذا التعليق على 
واحد من أفلام لوميير ©185دتناء1آ الأولى: «عندما تصير تلك الماكينات متاحة للجماهيرء 
عندما يصبح الجميع قادرين على تصوير أحبائهم في أفعالهم: وحركاتهم الصغيرة» وكلماتهم 
على أطراف الشفاهء لن يعود الموت مطلقاًه.(١١)‏ وهكذاء أصبح نص الكاتب المصرى القدم 
جزءا من هذا الزمن الجديد الذي لن يعود فيه «الموت مطلقا». 


الهوامش 


)١(‏ «عصر الأسرتين التاسعة والعاشرة (ه7454 - .)١١70‏ أسس 'خيتي' فى 'هيراكليوس' 
(إهناس المدينة الحالية) ملكة مصرية». و قد كان عصر انحلال و حروب قاسية (حسنء ص 50). 
(')جورجياس هو أول من قدم البلاغة فى أثينا واعتبر أحد كبار أساتذتها. ويقول في كتابه 
الشهير الدفاع عن هيلين 47141276 1706/27:56 (477 قبل الميلاد) إن للخطاب قوة سحرية 
وقدرة على التأثير في النفس الإنسانية وتوجيه الآراء والأفكار. ذكرته آع8نه11/10-[أع)نا(1 عمضد0 
في مقالتها (المذكورة في المراجع الأجنبية في نهاية هذه المقالة) - 

9) نحيل القارئ الى دراسة 205865 6605865 المهمة والعميقة عن علاقة الأدب بالسياسة في 
عصر الأسرة ١1‏ (المذكورة في المراجع الأجنبية في نهاية هذه المقالة). 

(4) هذا الموقف هو الذي أفرز البدايات الأولى لعلم البلاغة لدى اليونان حيث تقول 
[عع120:611-11011 إن فن البلاغة الأول الذي وضعه 115135 45٠ ١-470(‏ قبل الميلاد) كان 
موجهاً لسكان جزيرة صقلية الذين فقدوا أراضيهم بسبب غزوات أجنبية» ومن ثم فإنهم كانوا يرفعون 
القضايا لإثبات ملكياتهم المغتصبة» وكانوا في ذلك يحتاجون إلى تعلم أساليب خطابية قادرة على إقناع 
القضاة بمواقفهم. ومن هنا جاءت الفكرة الشائعة أن البلاغة قد ولدت بسبب نزاعات على الملكية. 
() لا يتفق 0538064 عمعة5 مع هذا الرأي؛ ويرى أن التفريق واجب بين مصدر الإلهام الشعبي 
بالنسية إلى القصص المصري والأصول الاجتماعية لكاتب القصة الذي لا ينتمي بالضرورة إلى 
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البيئة الشعبية؛ فقصة مثل مغامرات سنوحي وقصة الصدق والكذب هما إنتاجان أدبيان تتيدى 
فيهما مهارة أسلوبية وبنى قصصية مركبة تنأى بهما عن الأدب الشعبي التلقائي (ص 5). 

(9) يذكر عدمة20 العديد من الأمثلة عن ذلك الاستخدام في الأدب المصري القديم (ص ص 071-7٠‏ 
د سوف يأتي تحليلنا للتناص بين قصة شكاوى الفلاح الفصيح والكتابات التأملية في إطار 
دراسة خطاب الهجاء. 

() يضيف المؤرخون إلى التعاليم نص تعاليم مريكارع وهو نص ذو خصوصية لكونه موجهاً 
من ملك إلى ولي عهده أي إنه بمثابة وصايا سياسية تحتوي على نصائح في الحكم الرشيد. 
وبالإضافة إلى أن تلك الوثيقة قد تكون أقدم ما عرفته البشرية في هذا النوع من الأدب 
التعليمي الملكي الذي أهدانا فيما بعد حكايات كليلة ودمنة الموجهة من الفليسوف بيدبا إلى 
الملك دبلشيم وكتاب الأمير لماكياقيللي» فإن قصة شكاوى الغلاح الفصيح تستدعي كذلك 
هذا الجنس الأدبي الرفيع حيث تتعدد توجيهات الفلاح لرنزي بن مرو بصدد حسن 
استخدام سلطته بوصفه حاكماً. 

(') عن مفهوم الكلمة بما هي خالقة للوجود تقول 1.210106116: «للكلمة قوة نافذة سواء كانت 
مكتوبة أو مقروءة: إن قراءة نص بصوت عال في حالة وداع المتوفي هي تثييت لديمومة العطايا 
اللازمة له. وفي حالات أخرىء فإن النطق بالنص تأكيد للأحداث المذكورة وضمان لحقيقتها. 
أما الكلمات المكتوبة فهى ليست مجرد أشكال مرسومة» حيث إن كل شكل مكتوب أو 
مرسوم أو منحوت قابل لأن تبعث فيه قوة سحرية. ومن المعروف أنه فى الكتابات الجدارية 
الأولى كانت توجد بعض العلامات التي يتم شطرها إلى شطرين» حيث كانت تعتبر ذات درجة 
من «الخطورة» (ص .)١١‏ 

)١١(‏ يلخص إليوت كولا في مقاله الطويل عن فيلم المومياء هذه الأزمة: دحين طُلِبّ من النقاد 
المصريين أن يصدروا حكماًء صنفوا بإصرار فيلم يوم أن تحصى السنين: المومياء لشادي عبد 
السلام على أنه أهم فيلم في السينما المصرية. وإذا نظرنا إلى أسلوبه البصري المذهلء وإخراجه 
الفني المؤثرء سوف يتيسر لنا فهم هذا الحكم . ومع هذاء ثمة تنافر حقيقي بين الخطاب النقديٍ 
الذي يذ يضع الفيلم في قلب السينما المصرية وحقيقة وجوده بما هو نص وتأثيره الضئيل نسبياً 
على القواعد السينمائية المصرية. وعلى الرغم من أن ؛ فيلم المومواء ‏ قد أنتتج في واحد من 
استوديوهات القطاع العام للدولة الناصرية؛ فإنه لم يوزع توزيعاً عاماً إلا بعد ست سنوات 
تقريباً. . وحين تم عرضه تجارياً» 3 أواخر يناير ©/141ء كان ذلك في أسبوع مشئوم» حيث كان 
العالم العربي ينتظر أخبار موت أم كلثوم الوشيك الحدوث؛ وأخفق في جذب جمهور 
المشاهدين وسحب من التداول بسرعة» (كولاء ص .)١5‏ 

.14 جاء ذكره لدى نإع1/13 ص‎ )١١( 
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تلقي النظرية وجدلية الأتواع الأدبية: ‏ 
ابن رشد ونظرية الدراما الأوسطية زموذجا 


سامي سليمان 


هذه الدراسة مهداة إلى ذكرى الأستاذ الدكتور شكري عياد العالم والناقد 
والفنان الذي رادء بدراسته الفذة لتلقي العربٍ كتاب الشعرء طريقاً وعراً 
يَعِدُ بالكثير» والذي ألهمت فتوحائه أفكارا غزاراً تشي بأن الغرس ما يزال 
قادراً على الإيناع والإثمار مدداً باقياً- 


١ 
تتخذ العلاقات بين الثقافات الإنسانية امختلفة أشكالاً متعددة» كالصراع والتماسٌ‎ 
والتداخل والتفاعل والنفي والتبادل وغيرها. ولما كانت بعض هذه الأشكال تتميز بقدرتها‎ 
على الامتداد والتأصل والحيوية» فإنها تتحولء في إطار التاريخ الثقافي المشترك أو الإنساني»‎ 
إلى ظواهر ذات قدرة على التأثير في مكونات الثقافات التي تنتجها. وتعد ظاهرة التفاعل‎ 
الثقافي واحدة من أبرزها؛ وهي ظاهرة تتجسد في وجهين ينطوي أولهما على عمليات انتقال‎ 
النظريات والمناهج والأشكال والأنواع الأدبية من ثقافة إلى أخرى» أو من ثقافة إلى عدد من‎ 
الثقافات الأخرى» على حين ينطوي ثانيهما على عمليات مغايرة تقوم فيها الثقافة الناقلة‎ 
بإعادة تصدير ما تلقته إلى الثقافة الأولى مرة أخرىء أو إلى غيرها من الثقافات.‎ 
ولعل علاقة الثقافة العربية بنظرية الدراما الأرسطية أن تكون من أبرز نماذج التفاعل الثقافي‎ 
بين ثقافتين مختلفتين» وفي مرحلتين أُوعدة مراحل من التاريخ الثقافي لثقافتين تمت بينهما ضروب‎ 
من علاقات التفاعل والتعارض والصراع عبر تاريخ طويل متد في حقب متطاولة. ففي حين صاغ‎ 
أرسطو نظريته في إطار الحضارة اليوتانية» في مرحلة من مراحل ازدهارهاء فإن الثقافة العربية الوسيطة‎ 
قد أخذت تتلقاهاء منذ نهاية القرن الثاني الهجري. عبر الترجمات التي قدمها المترجمون | السريان‎ 
للنصوص اليونانية في عديد من مجالات الفلسفة . ورغم أن هذه النظرية كانت تقدم تنظيراً للأدب‎ 
عامة وللنوع الدرامي خاصة: فإن افتقاد الثقافة العربية الوسيطة ذلك النوع لم يحل بينها وبين‎ 
الإفادة من عديد من التصورات النقدية التي استطاع أرسطوء بعقليته الفذة» أن يبلورها. وذلك ما‎ 
يتجلى عند عديد من النقاد والبلاغيين العرب القروسطيين (أي في القرون الوسطى)؛ على نحو‎ 
١(. تجليه في بعض دراسات طه حسين وشكري عياد وإحسان عباس وجابر عصفور وألفت الروبي‎ 
ومع بداية عصر النهضة الأوروبية» كان على ثقافتها أن تعيد صلتها بالتراث الفلسفي‎ 
والفكري اليوناني . . ومن ثم» كان عليها أن تعيد بعث مؤلفات أرسطو وفهمها وتفسيرها لصالح‎ 
المتغيرات الشقافية والحضارية الجديدة. وهذا ما دفعها إلى الاحتكاك المباشر بالترجمات‎ 


ألف 38 (008) ١ه‏ 


والتلخيصات العربية لهذه المؤلقات . وكان كتاب فن الشعر أبرز المؤلفات النقدية التي استندت إليها 
حركة الكلاسيكية الجديدة في مسيرتها الممتدة عبر أربعة قرون تقع بين القرنين الخامس عشر 
والثامن عشر. وأفضت علاقة تلك الحركة بكتاب فن الشعر لأرسطو إلى توسيع مفهوم احاكاق 
ليشمل محاكاة الطبيعة ومحاكاة التراث اليوناتي والروماني . كما أضافت عديدا من الجزئيات 
والتفصيلات إلى تلك الجوانب التي جاءت مركزة عند أرسطو؛ ؛ على نحو ما يبدو في مفهومي وحدة 
الزمان ووحدة المكان. وقد تولد عن ذلك تشكل نظرية الكلاسيكية الحدثة في الدراما. 

وقرب منتصف القرن التاسع عشرء أخذت الثقافة العربية المديئة ثة تعرف إبداع 
الأشكال المسرحية وتتعرّف» في الوقت ذاته» على نظرية الدراما الأرسطية والكلاسيكية المحدثة. 
وفي تلك الحال كان التزامن بين تشكل الكتابة المسرحية» بوصفها توعاً أدبياً جديداً في الثقافة 
العربية» وتعرّف نظريتى الدراما الأرسطية والكلاسيكية امحدثة ثة مدخلاً إلى بلورة الثقافة العربية 
الحديثة سبلاً جديدة في تكييف علاقتها بالنظرية الأرسطية . وكانت هذه السَّبُّل تتأسس على 
ضروب من الجدل الخلاق بين تعرف النظرية الأرسطية وحالة الحراك الأدبي والثقافي والجماللي 
التي تمخضت عن تشكل الأتواع اع الأدبية الجديدة (المسرحية والرواية والقصة القصيرة) وأقول 
الأنواع اع الأدبية النثرية التقليدية (الخطابة والرسالة والمقامة) . 

وتكشف علاقة الثقافة العربية» الوسيطة والحديثة: بنظرية الدراما الأرسطية عن نموذجين 
أو حالتين أو ضربين من ضروب الجدل بين النظرية المتلقاة أو المنقولة ومنظومة الأنواع الأدبية 
المستقرة أو الكائنة في أطر الثقافة القومية. وستُعنى هذه المقالة بتناول تلقي الثقافة العربية الوسيطة 
لنظريا ية الدراما الأرسطية؛ وتحلل تلخيص كتاب الشعر الذي قدمه الفيلسوف الأندلسي ابن رشد 
همده /1115- مقلام) . وذلك لآن ابن رشد لم يكتف بتلخيص الكتاب على نحو 
ما فعل سلفاه القارابي (ت 9ثااه) وابن سينا (ت 5378ه)ء بل إنه صاغ تلخيصه وسعى إلى أن 
يطبق أفكار أرسطو على الشعر والأنواع اع الأدبية العربية القروسطية. ومن ثم؛ كان عليه أن يواجه 
مجموعة من المشكلات والمأزق الأدبية والنقدية, أو بالأحرى الثقافية» التى تعود إلى الاختلافات 
بين طبيعة الأدب العربى وأنواعه وأشكاله المتنوعة وطبيعة الأدب اليوناني وأنواعه الأدبية. كما أن 
إدراك ابن رشد أن ما قدمه أرسطو ينطوي على تنظيرات خاصة بالشعر الإنساني على إطلاقه» 
وتنظيرات أخرى خاصة بالشعر اليوناني» كان يدفعه إلى الاعتماد على ضروب من الجدل بين 
هذين النمطين من الجوانب من ناحية» والظواهر المميزة للأدب العربي من ناحية أخرى . وذلك 
ما دفعه إلى الاعتماد على عمليات تفسيرية وتأويلية متعددة بهدف تثبيت النظرية الأرسطية في 
أطر الثقافة العربية القروسطية لازن بط سا عو اا ل صيتان 
النظر إليه من منظور يتأول مفهوم التلخيص في الثقافة العربية القروسطية على أنه لم يكن 


في أي فن من الفتون» سواء فهمناه ه بمعنى البيان والشرح أو بمعنى 
الاقتصاد والاختصار يقتضي الالتزام بحرف النص الأصلي؛ لأن ذلك 
لا يتأتى في ا حالتين. فكل من استقصاء الشرح أو الاقتصاد والاختصار 
لا تكون العبارة فيهما إلا عبارة من يقوم بالتلخيص» يبين بها ما غمض أو 
يقف بها على جمل معاني النص دون تفاصيله وجزئياته. وهذا مُحوِج إلى 


ب ألف 58 )0١2(‏ 


استئناف العبارة وإجرائها ابتداءً. وليس ذلك طبعاً مانع من أن ترد في 
التلخيص أجزاء من النص الأصل أو نتف منه بحروقها يسبب العلاقة 
الوطيدة القائمة بين النص الأصل والنص المشتق منه الذي يبقى» رغم 
ما قلناء في دائرة حكمه؛ مرتسماً في فلكه: لأنه صورة أخرى عنه تزيده بيانا 
أو تخلصه من الزائد والفضلة ولكنها لا تستقل عنه. ولم يخل تلخيص 
ابن رشدء فعلا وفي مواطن كثيرة جداء من نتف وفقرات قريبة في بنيتها 
ومعناها من كتاب الشعر, رغم أنه لم يكن يلخص الأصل مباشرة وإنما 
كان يعتمد ترجمات بين ما وصلنا منها وبين الأصل بون شاسعء أو 
شروحاً ورسائل لم يكن همها احافظة على صورة النص الأصلي بقدر ما 
كان همها فهمّه وبيان ما غمض من معانيه. (5) 


رغم أن الفلاسفة العرب القروسطيين قد تأثروا بالفلسفة اليونانية فإن من المتواتر أن 
الفارابي هو الوحيد من بينهم الذي كان يعرف اللغة اليونانية. وذلك ما يكشف عن أن كل 
النصوص الفلسفية والفكرية اليونانية لم يتصل بها هؤلاء الفلاسفة إلا عبر الترجمات التي 
قدمها المترجمون السريان. وفي حالة تلقي كتنب أرسطو فن الشعرء ظلت ترجمة متى بن يونس 
(ت #8ه) القناة الأساسية التي حملت النص النقدي الأرسطي إلى الثقافة العربية 
القروسطية. وظلت» في الآن نفسه. هي الحاملة للإمكانات التفسيرية والتأويلية التي يمكن 
استخدامها من أجل توطين أفكار أرسطو وتنظيراته ورؤاه النقدية في بنية الثقافة العربية 
القروسطية. وذلك ما يمكن الوقوف على علاماته الأولى من إتأفل الملاحظات التي قدمها شكري 
عياد حول ترجمة متى بن يونس . . فقد أتتج شكري عياد غطا من الدرس المتأني لترجمة متى من 
حيث أسلوبها ومعانيهاء(؟) وحدد أربعة عوامل أثرت في اختيار المترجمء أو متى بن يونس تحديداً» 
الألفاظ للتعبير عن معاني أرسطوء وهي الميل إلى الحرفية؛ والميل إلى الشرح والتقريبء والتأثر 
بالأفكار الدينية» والتأثر بالمنطق والعلوم الحكمية. وفي ضوء هذه العوامل» عرض الخطوط العامة 
لكتاب أرسطو في الأصل اليوناني» وثتّى بالوقوف عند تقديم متى لأفكار الكتاب في ضوء 
العوامل التي حددها من قبل ليصل إلى بلورة مجموعة من النتائج التي ترى أن: 


ترجمة متى كانت واضحة في أداء النقط التي تتصل بنظرية الشعر عامة» 
ولكنها كانت عاجزة عن إضاءة النقط التي تتصل بالتراجيديا خاصة:؛ ومع أنه 
من الجحائز أن هذا القسم من الترجمة كان يمكن أن يهم في بعض الأوساط 
على أنه يتناول نوعاً من القصصء » فمن الحقق أنه ما كان ليّقهم حق الفهم بعيدا 
عن غاذجه الأدبية. والصفة العامة التي تغلب على ترجمة متى - فيما عدا 
الأجزاء التي فصلناها فيما سبق - هي أنها تلوذ با حرفية من الدلالة على معنى 
محددء وبذلك تظل مفتوحة لشتى التأويلات التي يمكن أن يحملها عليها 
القاري» ورا انضم إلى هذه المترفية خط في قراءة النص الأصلي أو فهمه: فتكون 
مظن البعد عن الأفكار الأرسطية وانقطاع الصلة بها أظهرٌ وأغلب.(؟) 
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إن قراءة تلخيص ابن رشد لكتاب فن الشعر في ضوء علاقته بنص ترجمة متى بن يونس 
تكشف عن أن أهمية هذه المجموعة من الملاحظات النافذة التي قدمها شكري عياد تتأُسسء فيما 
نرى» على كثافة النتائج ونفاذهاء المتولدة عن الجدل بين نص الترجمة وقص التلخيص من ناحية» 
والجدل بينهما وبين منظومة الأنواع. اع الأدبية في الثقافة العربية القروسطية من ناحية أخرى. ولعل 
مختلف هذه النتائج المتوقعة يمكن أن ترتد إلى ظاهرة أساسية هي مفارقة «حضور الفكرة ة وغياب 
النموذج الجمالي الذي تُنظر له»؛ أي حضور بعض جوانب الفكرة أُو النظرية المنقولة في الثقافة الناقلة 
مع غياب النموذجء الذي تعالجه النظرية في سياقها الثقافي والحضاري الأول: عن سياق الثقافة الناقلةه 
ما يدفع نقلة النظرية - يستوي في هذا المترجمون والملخّصون - إلى الثقافة الناقلة إلى القيام بعمليات 
متعددة من التفسير والتأويل لعناصر النظرية وجزئياتها حتى يمكن استنباتها في الثقافة القومية؛ وذلك 
إماسعياً لحل بعض المشكلات التي لم تستطع تلك الثقافة لها أواستشرافاً لإمكانات جديدة تبتغي 
إعادة بلورة بعص أوضاع ‏ الثقافة القومية الناقلة بجا يجعلها أكثر اقتداراً على تغيير أو تعديل بعض رؤاها 
الأدبية والنقدية الثابتة» ُو الأقرب إلى الثبات والتجذرء في بنيتها القائمة أو مستوياتها الراسخة. 
وني ضوء تلك الظاهرة يستطيع القارئ المعاصر أن يبلور مجموعة من النتائج الشارحة 
للنتائج التي استنبطها شكري عياد من تحليله لترجمة متى بن يونس لكتاب الشعر. وإن كان ذلك 
القارئ عليه أن يؤكد أن الهوية الحقيقية لاستنباطات عياد لا تعود فقطه إلى مجرد كونها تاج الدرس 
المتأني الذي قارن فيه عياد ترجمة متى بترجمته الحديثة لنص أرسطوء بل تعود إلى أنها تنثل؛ فيما 
نرى» الموجتهات التي هيأت لابن رشد أن يقوم بصياغة نص التلخيص صياغة تفسيرية وتأويلية تفيد 
من أفكار أرسطو في جوانب وتتباعد عنها في جوانب أخرى ؛ فتقدم صياغة «عربية» لها مرتبطة بمحاولة 
إعادة بلورة بعض مشكلات الثقافة العربية» والنقد العربي الوسيط تحديدا. ولا كانت النظرية المنقولة 
تتاجاً لثقافة أجنبية أو أخرى؛ وكانت» في السياق الثقافي والحضاري الذي أنتجهاء محاولةٌ لبلورة 
تحديد نظري صارم لممارسة ! إبداعية خاصة:؛ وهي ممارسة الفن أو النوع الدرامي في جوانبه الكتابية 
والأدائية فإن هذه النظرية ظلت» حتى عند ترجمتها المشوّهة لما يتصل بجوانب خصوصية النوع 
الأدبي» عاكسة لعديد من الجوانب الأساسية المميزة لذلك النوع. ورغم غياب ذلك النوع عن 
الثقافة الناقلة» فلن حضور جوانب ذات خصوصية في نص النظرية المترجتم كان لابد أن يمارس تأثيره 
عند نقلة النظرية ومفسّريها ومؤؤليهاء وإن اكتسى ذلك الحضور أشكالاً متعددة بتعدد الإمكانات 
التي كانت تتيحها الثقافة الناقلة في مستوياتها الإبداعية والنقدية والجمالية. 
وعلى ذلك تترتب النتائج الآنية: كان من الصعب على متى بن يونس المترجم أن يفهم 
المقصود من مصطح «التراجيديا» و«الكوميدياء اللذين عليهما مدارٌ نظرية الدراما الأرسطية؛ لأن 
النماذج الأدبية الممثلة لهما لم تكن حاضرة ة سواء في الثقافة العربية ُو الثقافة السريانية . ولهذا كان 
استخدامه مصطلحي «المديح» و«الهجاء» حلاً ثقافياً مكنا وجائراً ١‏ في إطار العلاقات الأدبية غير 
المباشرة, وا محدودة يامكانات اتصال ضيقة جداء بين الثقافتينٍ العربية واليوناتية لاسيما في جوانب 
الإنتاج الأدبي .(*) ولككن لما كانت النظرية الأرسطية تتناول نوعاً أدبياً وأدائياً في الآن نفسهء فإنها كانت 
تعالج جوانب كتابته الأدبية وشروطها ومقومات تقديه الأدائية با يترتب عليهما معاً من تأثيرات في 
المتلقين. وعلى حين كانت الثقافة العربية الناقلة للنظرية تفتقد في منظومتها للأنواع الأدبية تنظيراً 
للبعد الأدائي؛ إلا فيما يتعلق بالخطابة» فإن إدراك متى لكون النظرية الأرسطية تتعامل مع نوع أدائي 


)٠08( 8 ألف‎ 0 


دفعه إلى أن يستخدم مجموعة من المصطلحات المرتبطة بالأشكال السردية الشفاهية والمكتوبة - 
كالقصص والحكاية والحديث والقاص والحدّث - ليجيد, فيما تصورء نقل النظرية أو تقريبها للثقافة 
العربية. ولكن غياب النوع الأدبي الأدائي الذي تنظ له النظرية المنقولة عن الثقافة الناقلة كان يدفع 
المترجم إلى سلوك طريقين متعارضين من حيث الظاهرء متوازيين من حيث إمكانات الفهم 
والتفسير والتأويل التي يمكن أن تتولد عنهما في إطار الثقافة الناقلة وهما طريقا «الرّفية» في نقل 
المعنى الأصلي والخطأ دفي قراءة النص الأصلي أُو فهمه». ولم يكن يلمكان المترجم غير اللجوء إلى 
هذين الطريقين؛ لأن تمثل نص نظريء في إطار ثقافة ناقلة له من ثقافة أخرى؛ يتصل بالقدرة على 
تمثل الأنواع أو الأشكال أو الظواهر التي يتناولها ذلك النص. وهذا ما يعني أن النص الناتج عن 
تلك الترجمة نص تسير التصورات المنقولة فيه في مسارين: مسار أول تُعرض فيه التصورات بصورة 
قريبة من وجودها في النص الأصلي» وحينئذ يمكن فهم هذه التصورات إن كانت عامة أو أقرب إلى 
الفكرة الجردة - ومنها على سبيل المثال فكرة أو مفهوم «الوحدة» التي طرحها أرسطو في كتاب فن 
الشعر(") - أو تأويلها من منظور المترجم وفق الإمكانات التي تتيحها الثقافة الناقلة» ومسار آخر أو 
ثانِ تكتسي فيه التصورات المنقولة أردية خالصة من الثقافة الناقلة» أُو يتم فيه تحويرها نتيجة استعصاء 
فهمها من ناحية ومحاولة تقريبها من منتجات الثقافة الناقلة» بما تنطوي عليه من مفاهيم أو أشكال 
أو مارسات جمالية وحياتية؛ من ناحية أخرى. ويمكن معاينة تجليات فعالية هذه النتائج في تلخيص 
ابن رشدء غير أن ذلك لن يتحقق إلا بعد الوقوف عند العامل الحرك لتأويلات ابن رشد لنظرية 
الدراما الأرسطية» وهو العامل المتصل بمنظومة الأنواع الأدبية في الثقافة العربية القروسطية. 

عرفت الثقافة العربية القروسطية منظومة للأنواع الأدبية تقوم على تقديم ثلاثة أنواع؛ وهحي 
الشعر والخطابة والرسالة» وفي إطار النوعين الثاني والثالث خاصة انضوت كثير من الأشكال . وكان 
تقديم الشعر ليتبوأ موقعه في أعلى تلك المنظومة مكّسقاً مع الأدوار التي لعبها في الثقافة العربية منذ 
الجاهلية وطوال العصور التي تلتها. وإذا كانت الثقافة الي القديمة والوسيطة قد عرفت المخطابة ثم 
عرفت الرسالة في مرحلة تالية» فإن من اللافت أن منظومة الأنواع الأدبية فيها كانت تقدم المخطابة 
على الرسالة» كما تقدم الخطيب على المترسّل» حتى بعد أن أصبحت الكتابة أداة أساسية في نقل 
منتجات الثقافة العربية وتدوينها منذ القرن الثالث الهجري. ولعل ما يؤيد هذاء ذلك التعليل الذي 
قدمه ابن وهب الكاتب (ت في القرن الرابع للهجرة) في البرهان في وجوه البيان. فهو بعد أن قرر 
تجلي البلاغة في عدد من الأنوا اع النثرية أخخذ يؤكد تقد امخطابة على ما عداها من الأنواع النثريقه 
ولاسيما على الرسالة أو الرسائل خاصة: مستنداً في ذلك إلى أنه لما كانت الخطابة 


مسموعةً من قائلها ومأخوذة من لفظ مؤلفهاء وكان الناس جميعاً يرمقونه 
ويتصفحون وجهه. كان الخطأ فيها غير مأمون؛ والخصر عند القيام بها مخوفاً 
محذوراء فأما الرسائل فالإنسان في فسحة من تمكينها وتكرر النظر فيهاء 
وإصلاح خلل إن وقع في شيء منها. ثم هي نافذة على يد الرسول أو طي 
الكتاب. فقد كفي صاحبّها المقام الذي ذكرناء و الخطرٌ الذي وصفغناه. 
فلهذا صار الخطيب إذا ساوى المترسّل في البلاغة كان له الفضل عليه؛ كما 
كان الفضل للشاعر إذا ساوى المتكلم في تجبويد المعاني وبلاغة اللسان.(") 
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ومن اللافت للانتباه أن تقد الخطابة على الرسالة كان يستند؛ كما عتد ابن وهب» 
إلى الأداء الشفهي للخطابة والتلقي السمعي البصري لها في مقابل الأداء الكتابي والتلقي 
القرائي للرسالة. وذلك على الرغم من أن هذا التقديم قُدم في مرحلة كانت الأشكال الكتابية 
النثرية قد أخذت تزاحم الأشكال الخطابية وتكاد تتقدم عليها في الحياة العربية منذ القرن الرابع 
الهجريء ما يشير إلى أن عراقة الخطابة نوعا أدبي في الثقافة العربية القديمة والوسيطة ظلت لها 
تأثيراتها على التنظير النقدي. ومن اللافت أيضاً أنه كانت هناك أشكال عديدة تندرج في إطار 
الخطابة والرسالة بوصفهما نوعين يارزين في منظومة الأنواع الأدبية العربية الوسيطة.(4) 

وإذا كان القص نوعاً أدبياً مؤثراء بأشكاله امختلقة, في الحياة العربية القروسطية؛ فإنه كان 
مستبعداً من إطار تلك المنظومة لأسباب عديدة.(1) غير أن اللافت للانتباه أن تأمل ترجمة 
متى ابن يونس لكتاب فن الشعر يكشف عن الحضور الكثيف لعدد كبير من مصطلحات 
الأشكال القصصية أو السردية التي كان لها تأثيرها الفعال في فهم ابن رشد لنظرية أرسطو 
وفي سعيه للإفادة منها في بلورة نظرية للشعر عامة وللشعر العربي خاصة. 

وإذا أعاد القارئ المعاصر النظرٌ في إمكانات التعديل أو التغيير في تلك المنظومة؛ في 
اللحظات التاريخية الثقافية التى صاحبت وتلت تلقيها نظرية الدراما الأرسطية؛ فإن له أن 
يسجل أن وعي البلاغيين والتقاد العرب القروسطيين بالتمايز بين الأنواع الأساسية والفرعية في 
تلك المنظومة لم يمنعهم من القيام بإجراءين لازمين سواء على مستوى الصياغة الكلية أو الجزئية 
للعناصر الجمالية المشكلة للنوع أو على مستوى تنظير إمكانات إفادة نوع من الأنواع الأخرى أو 
بعضهاء وهذان الإجراءان هما: أ - ملاحظة تشابه هذه الأنواع الختلفة في اعتمادها على عناصر 
جمالية بنائية صغرىء كالتشبيه والاستعارة والمجاز والكناية وغيرها سس الوجوه البلاغية التي 
يعتمدها كل من الشاعر والنائره سواء كان ذلك الناثر خطيباً أو مترسّلاً. وهذا ما يفسر حرص 
المؤلف البلاغي العربي الوسيط على أن يقدم أمثلته من الشعر والقرآن الكريم والحديث النبوي 
والأشكال النثرية الختلفة (أشكال الخطابة والرسائل) التي تقبّل وضعها في منظومة الأنواع 
الأدبية في الثقافة العربية الوسيطة. ب - محاولات هؤلاء البلاغيين والتقاد استعارة بعض 
المفاهيم الجمالية الخاصة بالعناصر الكبرى في بنية بعض الأنواع لأنواع أخرى» على نحو ما يتجلى 
في استعارتهم لبعض المفاهيم الخاصة ببنية الرسالة والخطابة أو الخطبة لبنية القصيدة الشعرية على 
نحو ما يظهرء على سبيل المثال؛ في عمل حازم القرطاجني.(١')‏ وإذا استعاد القارئ المعاصر 
إمكانات الجدل التي يمكن أن تتولد بين مفاهيم أرسطو النقدية أو نظريته وطرائق البلاغيين 
والنقاد العرب القروسطيين في تناول مسائل بنية الأنواع الأدبية» فإنه يمكنه أن يقف على كثير من 
تجلياتها التي حققها ابن رشد في تعامله مع نظرية أرسطو في الدراما 

رغم أن تلخيص ابن رشد كتاب فن الشعر لقي اهتماماً يَسَبيا هن الدارسين 
الذين تناولوا جوانب من التأثير الأرسطى في النقد والبلاغة العربية القروسطيين» فإن 
عدداً من الدارسين المعاصرين قد قدموا في مرحلة السبعينيات وما بعدها دراسات تركز 
على تحليله» وهم: شوقي ضيف (1918)» وسعاد عبد العزيز المانع (1994)., وأحمد 
درويش :)١1998(‏ ومحمد العمري (1944): وحمادي صمود )1١(.)5٠09(‏ وفي ضوء 
تأمل دراساتهم, يمكن القول إنه يجب قراءة تلخيص ابن رشد من خلال منظور مركب 
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يضع التلخيص في مركز القراءة» ويسعى إلى إدراك العلاقات بينه وبين ترجمة متى بن 
يونس لأنها هي المصدر الأساسي لذلك التلخيص. ورغم ما يبدو في هذه الترجمة من 
اضطرابات متعددة» كما لاحظ شكري عياد, فإنها ظلت المصدر الأساسي لابن رشد 
لأنه لم يكن يعرف اليونانية» ومن ثم لم يكن بإمكانه سوى الاعتماد على هذه الترجمة. 
وكذلك نتبين العلاقة بين تلخيصه وتلخيص ابن سينا 

ولما كانت ترجمة متى للترجمة السريانية التي لا نعرف عنها شيئاً وليست بين 
أيديناء ة قمن المهم وضع النص الأرسطي في ترجماته العربية الحديثة, أو في واحدة منها على 
الأقل» في إطار الدوائر التى يتقاطع معها تلخيص ابن رشد. وذلك لأننا نلاحظ أنه رغم 
غياب النص الأرسطي الأصلي عن كل الفلاسفة العرب القروسطيين» ورغم التشويه 
الذي تعرض له النص الذي قدمه متى بن يونسء فإن ثمة مجموعة من العناصر الرئيسية 
القارة في صلب بنية النظرية الأرسطية ظلت كما هي في ترجمة متى المشوّهة. ويمكن القول 
إن بعض المزالق التي وقعت فيها بعض القراءات السابقة تعود إلى تغييبها حضور المتن 
الأرسطي في قراءة ابن رشد. وهذا ما يظهر بوضوح في قراءتي سعاد المانع وأحمد درويش؛ 
فدرويش» بصفة خاصة: تعامل مع تلخيص ابن رشد في ظل تغييب تام للأصل الأرسطي» 
ومن ثم انزلقت قراءته إلى بعض المزالق التي تعود إلى تصور ضمني رأى فيما قدم ابن رشد 
نوعاً من الابتكار «الخالص».(١١)‏ وهذا ما لا تثبته القراءة المتأنية لمن تلخيص ابن رشد في 
علاقته بالترجمات العربية «الصحيحة» الحديثة لنص أرسطو 

وهناك عنصر آخر يشكل دائرة متداخلة مع تلخيص ابن رشد لكتاب فن الشعر, 
وهو تلخيصه لكتاب الخطابة» ففيه سيجد مؤول ابن رشد عددا من العناصر المفسّرة لبعض 
تصورات ابن رشد الحورية» كما يتبدى؛ على سبيل المثال» في مفهوم «الأخذ بالوجوه» 
الذي شكل عنصراً محورياً في مفهوم الشعر عنده. ذلك العنصر الذي ينبغي أن نسجل 
بصدده ملاحظتين : أولاهماء أن كل النقاد العرب المحدثين الذين قدموا قراءاتهم لتلخيص 
ابن رشد لم يلتفتوا إلى محورية هذا العنصر وأهميته في مفهوم الشعر عتد ابن رشدء وهذا 
العنصر شرحه ابن رشد باستفاضة في تلخيصه لكتاب الخطابة. وثانيتهماء أن ابن رشد كرر 
عدة مرات في تلخيصه كتاب فن الشعر الإحالة إلى شرحه وتلخيصه لكتاب الخطابة الذي 
يغلب أن يكون قد سبق تلخيصه لكتاب فن الشعر بفترة وجيزة.(95) 

وستمضي هذه القراءة التي نقدمها لمتن تلخيص ابن رشد في ثلاثة محاور متعاقبة 
في تواليهاء ومتداخلة من حيث الجزئيات الواصلة بين خطوطها العريضة وجوانبها 
التفصيلية» ومترابطة من حيث الرؤية التأويلية التى تصدر عنها. وتتصل هذه الحاور بماهية 
الشعر ودور الأشكال السردية فيه ووظائف العناصر الأدائية في بلورته» وطبيعة المهام التي 
يقوم بها. وبموازاة تناول كل محور من هذه الحاوره سيسعى الدرس إلى الكشف عن ضروب 
الجدل بين تصورات ابن رشد ومنظومة الأنواع الأدبية في الثقافة العربية القروسطية. وفي 
نهاية هذا التحليل القائم على إعمال ضروب الجدل بين تصورات ابن رشد ومنظومة 
الأنواع الأدبية العربية القروسطية» ستعود القراءة إلى منطلقاتها النظرية» لتعيد تأملها 
وبلورتها في ضوء ما يتكشف من نتائج مختلفة في فقراتها المتتالية. 
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1 
يتضح من القراءة المتأنية لنص تلخيص ابن رشد أنه كان ينطلق في تعامله مع المتن 
الأرسطي المترجتم من خلال ثنائية العام والخاص . فالعام هو القوانين الشعرية الكلية التي 
تنطبق على أشعار الأم الطبيعية» والخاص هو ما يختص بالإبداع الشعري لأمة من هذه 
الأم» أو لأمة من الأمم على العموم. يدل على ذلك ما كرر 0 رشد الإشارة إليه من أن 
بعض أفكار أرسطو خاصة بالشعر اليوناني؛ وما كرره أيضاً من أن هناك بعض «القوانين» أو 

«الظواهر» التي تشيع في اللسان العربي دون الألسنة الأخرى !014 

لم يكن يلمكان ابن رشد أوغيره من النقاد والبلاغيين العرب الذين تلقوا نظرية أرسطو في 
التراجيديا أن يدركوا أن أرسطو يقدم تنظيراً لنوع أدبي لم تعرفه الثقافة العربية القروسطية. فقد 
تعامل ابن رشد مع كتاب أرسطوء من البدايةء من خلال ثنائية العام واخاص التي تعني أن ثمة 
بيزاً محورياً ارتكن إليه تَلويله لكتاب أرسطو ينبني على أن وجود الخاص في الإيداع الشعري 
والأدبي العربي واليوناني لا ينفي أن العام هو القوانين الشعرية الصالحة لأشعار الأم 0 هذا 
العام هو الذي تحتاجه الثقافة العربية المعاصرة له. ولهذا لم يكن بمقدور ابن رشد إلا أن يراوح؛ في 
تأويله وتفسيره لكتاب أرسطوء بين اكتشاف العام وتعميمه ببسطه على الشعر العربي وتحديد الخاص 
وبيان دوره في تييز الإبداعات الشعرية للأمة التي أنتجته . وفي إطار عنايته بالعام» كان يعطي اهتماماً 
كبيراً لتلك العناصر أو المفاهيم والتصورات التي كان يعتقد أنها متصلة بالشعر «الإنساني» على 
إطلاقه. ولعل هذا ما تبدىء ابتداءء من تقريره أن كل شعر وكل قول شعري فهو إما هجاء وإما 
مديح. . وذلك بين باستقراء الأشعار وبخاصة أشعارهم التي كانت في الأمور الإرادية - أعنى الحسنة 
والقبيحة. وكذلك الحال في الصنائع امحاكية لصناعة الشعر التي هي الضرب بالعيدان والزمر 
والرقص - أعني أنها معد بالطبع لهذين الغرضين».(*') فمثل هذا الفهم علامة دالة على أن ابن 
رشد تعامل مع الشعرء على إطلاقه؛ من منظور إسقاطي يجعل من الغرضين البارزين في الشعر 
العربي القروسطيء وهما المديح والهجاء؛ الغرضين العامين الأساسيين في أشعار الأم كافة. ومثل 
هذا الفهم هو الذي قاد ابن رشد إلى أن يقوم بعمليات متعددة من التحويل والتعديل والتحوير في 
التصورات الأرسطية المتصلة باهية التراجيديا والأجزاء الكمية والكيفية المكونة لهاء والمهمة التي 
تؤديها؛ با يجعل منهاء أي من هذه التصورات؛ متصلة بقصيدة المديح العربية القروسطية. وإذا كان 
ذلك الصنيع علامة كاشفة عن دور من أدوار الال الثقافي في التلقي العربي القروسطي لنظرية 
أرسطو في التراجيدياء فإن من اللافت للانتباه أن ثمة صنيعاً آخر كان يوازيه وكان ينصب على 
محاولة ضمنية لإعادة بلورة بعض جوانب نظرية الأنواع الأدبية في التراث العربي؛ ؛ إذ كان ابن رشد 
يتعامل مع عدد من الجوانب والمفاهيم والتقنيات المتصلة بالقص والقص القرآني والشعر القصصي 
والأداء واللحن وغيرها من الجوانب التي لم يلتفت إليها النقاد العرب القروسطيون وهم يصوغون 
نظرياتهم حول الأنواع الأدبية وحول المهايا الجمالية والبنائية لها في الثقافة العربية القروسطية. 

وبعبارة شارحة ومفصّلة؛ بقدر ما كان ابن رشد يسعى إلى فهم أفكار أرسطو وتصوراته الخاصة 
بالتراجيديا وبنيتها في ضوء منتجات الثقافة العربية الوسيطة؛ وفي ضوء منظومتها في الأنواع الأدبيةه فقد 
كان يوازي ذلك السعي التفاف متكرر إلى جوانب جديدة من العناصر الجمالية والبنائية والوظيفية 
المتصلة بالأنواع النثرية السردية والشعرية وبالقص القرآني» التي كان ابن رشد يجد فيها روافد صالحة 
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لتطبيق أفكار أرسطو عليها. وذلك ما كان يمنح عمل ابن رشد خصوصية متميزة» وكان يهيوع له لمكان 
الإسهام في تغيير نظرية منظومة الأنواع الأدبية في الثقافة العربية القروسطية. ولعل ذلك الإمكان لم 
يخرج إلى حيز الوجود الفعلي المكتمل لأسباب لا تخص عمل ابن رشدء أو بالأحرى لا تخص طرائق 
تلقي الثقافة العربية القروسطية لكتاب فن الشعر لأرسطوء بل تخص بعض الثوابت الجمالية والنقدية 
التي تعكسء بصورة أو بأخرىء توجهات الفئات السائدة اجتماعياً التي كانت تحدد أشكال التعبير 
الثقاافي والجمالبي التي تدخل في منظومة الأفواع الأدبية المقبولة في النسق الثقافي المعترّف به. 

تحول تعريف التراجيديا عند أرسطو إلى تعريف لصناعة المديح عند متى بن يونس . 3-3 
أن ابن سينا قدم تعريفاً للطراغوذيا يقترب. إلى حد بعيد جدأًء من التعريف الأرسطي لهاء(” 
فإن ابن رشد قد تجاهل تعريف ابن سيناء ولم يشر في تلخيصه إليه» وآثر أن يفيدٍ من تعريف متي 
لصناعة المديح . ولكنه قام بعمليات من إعادة صياغة تعريف متى أثمرت تعريفاً جديدا ومفهوماً 
وقادراً على الاستجابة لبعض مشكلات الثقافة العربية الوسيطة. وهذا ما يمكن تبينه من خلال 
تحليل تعريف متىء وذلك قبل تحليل تعريف ابن رشد. وعند تحليل تعريف متى» فمن الأهمية 
بمكان الإشارة إلى أن التعريفات الحديثة التي قدمها كل من عبد الرحمن بدوي وشكري عياد 
تمثل» بالنسبة إلى القارئ المعاصرء المرأة التي ينعكس عليها تعريف متى لاكتشاف جوانب التغيير 
التي أدخلها متى على الفهم الأرسطي للتراجيديا. ففي ري متى بن يونس أن: 


صناعة المديح هي تشبيه ومحاكاة للعمل الإرادي الحريص والكاملء التي 
لها عظم ومدادٌ في القول النافع» ما خلا كل واحد واحد من الأنواع التي 
هي فاعلة في الأجزاء لا بالمواعيد, وتَعدّل الانفعالات والتأثيرات بالرحمة 
والخوف» وتنقي وتُنظف الذين يتفعلون. ويعمل إما لهذا فقول النافع له 
لحن وإيقاع وصوت (ونغمة)» وأما لهذا فيجعله أن ب تستتم الأجزاء من غير 
الأنواع التي يسبب الأوزان وأيضاً عندما يُعدون أَخَرٌ التي تكون بالصوت 
0 يأتون بتشبيه ومحاكاة الأمور. 

فليكن أولاً من الاضطرار جزء ما من صناعة المديح في صفة جمال 
وحسن الوجه. وأيضاً ففي هذه عمل الصوت والنغمة: والمقولة؛ وبهذين 
يفعلون التشبية وامحاكاة. وأعني بالمقولة تركيب الأوزان نفسه؛ وأما عمل 
الصوت والنغمة للقوة الظاهرة التي هي مَقنِيّة بجميعه» من قبل أنه تشبيه 
ومحاكاة للعمل . ويعرضها من قوم يعرضون التى تدعو الضرورة إليهاء مثل 
أي أناس يكونوا في غاياتهم واعتقاداتهم . وذلك أن بهذه نقول إن الأحاديث 
تكون» وكم هيء وكيف حالها. وعلل” الأحاديث والقصص اثنتان» وهما 
العادات والآراء. وإن بحسب <هاتين> توجد الأحاديث والقصصء من 
حيث تستقيم كلها بهذين وتزِل بهما. وخرافة الحديث والقصص هي تشبيه 
ومحاكاة» وأعني بالخرافة وحكاية الحديث تركيب الأمورء وأما العادات 
فبحسب ما عليه - ويقال - المحدثين والقصّاصء الذين يُرُون كيف هم (أو 
كيف هي) في آرائهم؛ ويُرّون كيف هي في أدلتهم.(17) 
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وللقارئ المعاصر الذي يقرن هذا التعريف بترجمتي شكري عياد وعبد الرحمن 
بدوي(14) أن يسجل مجموعة من الملاحظات التى تضاف إلى الأمر الملاحَظ المتواتر عن 
تحويل مصطلح «التراجيدياء إلى «المديح» أو دصناعة المديح»» وهي: أ- أن عبارة «صناعة المديح 
ومدق الأجزاء» عبارة ذات معنى مفهوم» إلى حد كبيره كما أنها قريبة في معناها من 
الترجمات العربية الحديثة» فيما عدا وضع «صناعة المديح» : بدلا من «التراجيديا» اب - يظهر 
في ترجمة متى تكرار اقتران التشبيه بامحاكاة» وهنا ينبغي أن نسجل أن هذا الاقتران المتكرر 
في ترجمة متى» وربها عند ابن سينا وابن رشد أيضاًء دال مهم على حيوية التشبيه في إبراز 
امحاكاة أو الحلول مصطلحاً بلاغياً بديلاً عنها. وهذا ما يعود إلى تصور البلاغة العربية الوسيطة 
أن وجه أو وجوه الشبه أو التشابه بين طرفي التشبيه متحققة في الواقع أو العالم ؛ ؛ ولهذا كان 
من اليسير عليهم تقبل التشبيهء بوصفه أداة جمالية في النص الأدبي: وميسّرا للمتلقي التأكد 
من كون الصورة البلاغية تحقق مفهوم لحاكاة.(') ج - عبارة «وتعدل الاتفعالات . 
ينفعلون» عبارة مفهومة. ولا تتباعد, في دلالتها العامة» عن الترجمة العربية الحديثة. 
د - عبارة «وأعني بالمقولة تركيب الأوزان نفسه» عبارة مائلة لترجمة عياد «وأعني بالعبارة 
نظم الأوزان نفسه». ه - بقية عبارات الفقرة وجملها مختلفة عن الترجمات الحديثة 
الصحيحة. ويمكن أن يصفها القارئ بأنها مناقضة للأصل الأرسطي ومحرّفة لهء ولكنها مع 
ذلك يمكن أن تعاد صياغتها على النحو الآتي: قصيدة أو صناعة المديح تشبيه ومحاكاة لعمل 
إرادي (وسنفهم من تلخيص ابن رشد فيما بعد أن صفة الإرادي تعني في هذا السياق أو 
الوصف ذلك العمل الذي يدفع المتلقي إلى استحسان عمل ما أو النفور منه). ويعرض تلك 
امحاكاة أناسٌ يشبهون. في غاياتهم واعتقاداتهم» الشخصيات التي تصورها القصيدة: وما يقدمه 
هؤلاء «الحاكون العارضون» إغا هو «أحاديث» و«قصص» تقوم على مقومين؛ وهما «العادات» 
و«الأخلاق»؛ فهما اللذان يرفعان أو يخفضان من شأن الأحاديث والقصص. وتنتصف خرافة 
الحديث والقصص بأنهما «تشبيه ومحاكاة». وتعني الخرافة وحكاية الحديث تركيب الأمور أي 
تركيب مجموعة من الحوادث أو الأحداث (ويجب أن نلاحظ أن اتكاء نص متى هنا على 
أشكال سردية تحقق مفهوم امحاكاة يؤكد اقتراض أنه كان يفهم من هذه الأشكال قيامها على 
أحداث هو تصور ممكن أو صحيح إلى حد بعيد؛ لاسيما حين يتذكر القارئ أن متى يتناول 
قصيدة المديح وقصيدة الهجاء بوصف كل منهما محاكاة لعمل /فعل إرادي). وعادات 
امحدثين والقصّاص تظهر للمتلقي بحسب ما يقومون هم بإظهارها وتجسيدهاء وأما أراؤهم فهي 
تظهر في الأدلة التي يستخدمونها في كلامهم. 
ولنا أن نسجل أن إعادة صياغة نص متى بهذه الصورة أُو الطريقة كاشف عن نتيجة جذرية 
نراها هي الإنجاز الأساسيء أوعلى الأقل واحد من الإنجازات التي يجب حسابها لمتى ومن اعتمدوا 
على ترجمته كابن رشد. وتتمثل تلك النتيجة في الكشف عن أن تصور متى لقصيدة المديح بأنها 
محاكاة كان يقوم على مقومين جديدين كل الجدة على نقد الشعر في التراث العربي الوسيط: وهما 
أن امحاكاة تتجلى في مجموعة من الأشكال السردية وهي القصص والأحاديث والخرافة وخرافة 
الأحاديث؛ وهي جميعاً أشكال سردية عرفتها اال الم فرصمل كوا لم نكن ضيها ل 
منظومة الأنواع الأدبية في الثقافة الرسمية. وها هو ذا متى بذلك الصنيع ينحها الإمكان. ربا للمرة 
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الأولى في تاريخ الثقافة العربية» للانضواء في تلك المنظومة. ويضاف إلى تلك النتيجة تتيجة أخرى 
لاتقل عنها أهمية» وهي إدراك متى أن هذه الأشكال السردية يؤديها مجموعة من المؤدين الذين 
أطلق عليهم «امحدثين» ودالقصّاص» مما يعني أن قصيدة المديح (التراجيديا) هي عرض يقوم به 
المؤدون» وأن طرائقهم في الأداء تحدد التأثير الذي يستطيعون إحداثه في المتلقين. 

وربما لم يتح للنقد العربي الوسيط استثمار هاتين النتيجتين7'') اللتين تبلورتا في 
ترجمة متى حتى أتى ابن رشد بعده بأكثر من قرنين ليكتشف هاتين النتيجتين ويسعى إلى 
استثمارهماء ويعيد تشكيل النظرية الأرسطية؛ في ترجمتها العربية» لتصبح قادرة: فيما رأى» 
على صياغة نظرية للشعر بمعناه المطلق الذي يصدق على أشعار الأم الختلفة من ناحية؛ كما 
تصدق من ناحية أخرى على الشعر العربي؛ كما تظل بعض جوانبهاء من ناحية ثالثقه 
منطبقة على الشعر اليوناني وحده. يقول ابن رشد إن: 


الحد المفهم جوهر «صناعة المديح» هو أنها تشبيه ومحاكاة للعمل الإرادي 
الفاضل الكامل الذي له قوة كلية في الأمور الفاضلة لا قوة جزئية في واحد 
واحد من الأمور الفاضلة, محاكاة تنقعل لها النقوس انقعالاً معتدلاً بما يولد 
فيها من المخنوف والرحمة» وذلك بم يُخَيّل في الفاضلين من النقاء والنظافة. 
فإن امحاكات إنما هي للهيئات التي تلزم الفضائل لا الملكات؛ إذ ليس فيها 
أن تتخيل وهذه المحاكاة بالقول تكمل إذا قرن بها اللحن والوزن. وقد توجد 
من المنشدين أحوال أخر خارجة عن الوزن واللحن تبعل القول أمهّ محاكاة» 
وهي الإشارات والأخذ بالوجوه الذي قيل في كتاب الخطابة 1" 


ولعل تأمل هذا التعريف مقارنة بتعريف متى بن يونس يكشف عن أن ابن رشد قد بلور 
تعريفاً يخلو من الاضطراب الشديد الوضوح في ترجمة متى, و استفاد من تعريف ابن سينا 
للطراغوذيا والذي يبدو قريب من الأصل الأرسطي . كما أنه تعامل مع قصيدة المديح بوصفها شكلاً 
أدائياً وهو أمر جديد اما على النقد العربي القروسطي. ولعل القارئ المعاصر يجب أن يؤكد أن 
هذه الملاحظة الأخيرة من أبرز الملاحظات الكاشفة عن أن ابن رشد في تلخيصه أو على الأقل 
في صياغته لهذا الفهم أو التعريف. كان قادراً على الإفادة من الفهم الأرسطي وبلورة منظور خاص 
به يتصل بعديد من جوانب قصيدة المدح في الشعر العربي القروسطي . وعلى هذاء تعد إشارته 
المهمة في نهاية التعريف. إلى «دور الإشارات» في هام تأثير القول كما يحدث في الخطابة» مؤكدة 
لإدراكه التام حيوية | بة الجانب الأدائي في قصيدة المدحء وأنه كان يفهم ذلك الجانب في ضوء الخطابة 
التي كانت نوعاً أدبياً وأدائياً في الوقت نفسه في منظومة الأنواع الأدبية في الثقافة العربية الوسيطة. 
ولهذا كان من المبرر تكرارٌ حضورها في تناول ابن رشد للجانب الأدائي في قصيدة المدح- 
وإذا كان ابن رشد قد صاغ تلخيصه لكتاب فن الشعر اعتمادا على ترجمة متى بن يونس» 
فمن اللافت للانتباء أن ابن رشد قد صاغ تعريفا لا أسماه «جوهر صناعة المديح» أفاد فيه من بعض 
العناصر التي قدمها متى في ترجمته . ولكنه كان مقتدرا على تقدع صياغة مختلفة تقو م على خط 
من الفهم المنطقي ذي الشمول لما ورد غامضاً» أولما غلب على عناصره الغموضٌ في ترجمة متى. 


آلف 4 )00١4(‏ ل 


وإذا كنا سنتناول وظيفة المدح أو الشعر عند ابن رشد في موضع تال فإن من الضروري الإشارة إلى 
أن فهم ابن رشد لجوهر قصيدة المديح يتأسس على تقديم تصور فلسفي لماهية المديح في القصيدة 
العربية القديمة والقروسطية» قحواه أن الصفات التي يخلعها الشاعر على الممدوح من شجاعة وكرم 
وحم وكياسة وعفو عند المقدرة وغيرها من الصغات إغا هي «تشبيه ومحاكاة» لأعمال إرادية فاضلة 
كاملة لها قوة في الأمور الكلية. وا كان ابن رشدء ومن قبله متى بن يونس أيضاًء لا يدركان أن 
أرسطو يقدم تعريقاً لنوع أدبي لم تعرفه الثقافة العربية القروسطية» فإن فهم ابن رشد يمكن أن يعد 
إضافة للفهم العربي القروسطي لجوهر المدح. 

إن كون الشعر عامة: وقصيدة المديح خاصة, محاكاة عند أبن رشد لا يعني أن امحاكاة فيهما 
تعتمد على القول أو الكلام وحده . فابن رشد يرى أن «هذه امحاكاة بالقول تكمُل إذا قن بها اللحن 
والوزن».("") ومغزى هذا الفهم الرشدي أنه دال أول على أن الحاكاة الشعرية لا تتخذ من القول 
والوزن وحدهما أداتين لهاء بل تضيف إليهماء وعلى قدم المساواة» «اللحن». وذلك ما هيأ لابن رشد 
أن يلتفت إلى جانب من الجوانب التي لم تنل عناية لائقة أو كافية من النقاد والبلاغيين العرب 
القروسطيين» وهو الجانب الأدائي في تقديم قصيدة المديح. إذ يقرر أنه قد توجد من المنشدين أحوال 
أخر خارجة عن الوزن واللحن تجعل القول أ محاكاة» وهي الإشارات والأخذ بالوجوه الذي قيل 
في كتاب الخطابة»('') ما يعني أن هناك مجموعة من الوسائل الإشارية التي تسهم مع القول أو 
الكلام والوزن واللحن في هام الحاكاة التي تعد الوسيلة الأساسية لتحقق القصيدة» قصيدة المدح 
خاصة: تأثيرها . وهذا ما منحه إمكان تفعيل مفهوم «الأخحذ بالوجوه». 

إن مصطلح «الأخذ بالوجوه» واحد من المصطلحات التي استخدمها ابن رشد في تلخيصه 
لكتاب الخطابة لأرسطوء وكان يعني به كل «الأمور المستعملة مع الألفاظ على جهة المعونة في جودة 
التقسيم وإيقاع التصديق وبلوغ الغرض المقصودء وهي التي جرت عادة القدماء أن يسموها الأخدٌ 
بالوجوه. وذلك أن هذه ا د حي ل السامعين إلى الإصغاء والاستماع والإقبال 
على المتكلم بالوجه وتفريغ النفس لما يورده - استعير لها هذا الاسم». (4؟) فإذا لاحظ القارئ المعاصر 
ما ذكره عبد الرحمن بدوي» في تعليقه على ابن رشد, من أن مصطلح «الأخذ بالوجوه إغا هو 
ترجمة لكلمة أو مصطلح يوناني يعني «التمثيل» الإلقاءء العمل الخطابي».(*") فإن ذلك يعني أن 
ابن رشد كان يتعامل مع «الأخحذ بالوجوه» على أنه عنصر أصيل في تقد الخطابة للمتلقين من أجل 
التأثير فيهم. ثم إنه حول دلالة المصطلح ليستوعب الجوانب التي فهم ابن رشد من ترجمة كتاب 
الشعر أنها 0 مجموعة من الظواهر الأدائية التي يتطلبها تقديم القصيدة للمتلقي. وبذلك 
أصبح ذلك المصطلح عنصرا فعالاً في مفهوم القصيدة عند ابن رشد . وعلى ذلك فإن معظم العناصر 
المسهمة في تكوينه إن لم يكن كلهاء والوظائف التي تؤديها ظاهرة الأخذ بالوجوه في مواقف الخطابة 
وأشكالها الختلفة تتسحب على الشعر أو القصيدة أيضاً. وبذلك كان تصور ابن رشد لفاعلية 
«الجوانب الأدائية» في تقد القصيدة مؤسّساً على استعارة عدد من جوانب التنظير للخطابة ونقلها 
مجال القصيدة, وذلك ما يشير إلى جانب من جوانب التداخل بين القصيدة والخطبة. 

يرى ابن رشد أن هناك أصنافاً متعددة تشكل ظاهرة الأخذ بالوجوه؛ وهى 
الأشكال والأصوات والنغم. وضمت الأشكال عنده الهيئات أو الأوضاع التي تتخذها 
بعض أجزاء البدن كاليدين والوجه والرأس» وذلك عند امخاطبة: 
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يُقصد بها أحد أمرين: إما تفهيم المعنى وتخييله الموقع للتصديقء كما رُوي عن 
النبي - صلى الله عليه وسلم - أنه قال في آخر خطبة:دبُعنْت أنا والساعة كهاتين» 
- وأشار بإصبعيه يقرتهما وإما تخيبل لانفعال ما أو خلق ماء وذلك إما في 
المتكلم» أعني أن يتخيل فيه أنه بذلك الانفعال والخلق» مثل أن يتكلم مصفرٌ 
الوجه منفعلا بانفعال اخوف إذا أراد أن يخبر أنه خائف» أو بتؤدة ُوهم أنه عاقل . 
وإما في المُحبّر عنه إذا أراد أن يصوره بصورة الخائف أُو العاقل . وإما أن يوقع ذلك 
الانفعال في نفس السامع أو ذلك الخلق حتى يستعيد بذلك إما نحو التصديق 
الواقع عن ذلك الانفعال أو الخلق» وإما نحو الفعل الصادر عنه:590) 


ورأي ابن رشد أن الأنغام تستعمل في القول الخطبي لتخييل الانفعالات أو المُلق: 


لثلاثة أوجه: أحدها عندما يريد المتكلم أن يخيل أنه بذلك الانفعال أو الخلق 
عند السامعين» مثل أنه إذا أراد أن ييُخيل فيه الرحمة رقق صوته؛ وإذا أراد أن 
يخيل فيه الغضب عم صوته. وكذلك في الأخلاق . وإغا كان ذلك كذلك لأن 
هذه الأصوات توجد بالطبع صادرة من الذين ينفعلون أمثال هذه الانفعالات. 
والوجه الثاني أن يكون قصده تحريك السامعين نحو انفعال ما أو خلق ما إما لأن 
يصدر عنهم التصديق الحخاصل عن ذلك الانفعال أو الخلق أو الفعل الصادر 
عنه. ومنها أيضاً أنها تُستعمل بضرب من الوزن في الكلام الخطبي .(/5) 


ومغزى هذه التصورات التي أنشأها ابن رشدء في شرحه لأفكار أرسطو حول التمثيل أو 
الإلقاء أو العمل المخطابي أن التأثيرا ات المختلفة التي تمارسها الخطابة» في أشكالها المتنوعة» على المتلقين 
تعتمد» في جوهرهاء على اقتدار الخطيب» بوصفه مؤديا وعلى تمثل المعاني التي يبتغي توصيلها 
للمتلقين با يتجلى في اقتداره على تصوير الانفعالات امختلفة التي يستشعرها هو في ذاتهه حين 
يكون محور الخطابة فكرة أو انقعالاً يحسه هو في ذاتهه وتصوير الانقعالات والأخلاق التي 
تستشعرها الشخصيات التي يقوم بالحديث عنها. وفي الحالين كليهما يعد الإلقاء الخطابي أو 
التمثيل الخطابي ممارسة أدائية سس على ضرب من ضروب تقمص الخطيب لنمط أو لأفاط من 
الانفعالات التي تتجلى في هيئاته بها يجعلها قادرة على التأثير في المتلقي. ولكن إدراك ابن رشد أن 
الأصل في الشعر والخطابة, بوصفهما نوعين أدبيين» هو التشكيل اللغوي الذي يجعل من اللغة 
بمعناها المباشر الحدود - أَيْ ذلك المعنى الذي يقتصر على صياغة العبارات من الحصول المعجمي 
وفق قواعد وأعراف التركيب والدلالة لدى الجماعة اللغوية - هو الذي جعله يدرك أن الأخذ 
بالوجوه هليس له غَناء في الخطب المكتوبة» وإ غناوه في المتلؤة»» بل إنه أكثر من ذلك نفعاً: 

في الخطب التي تُتلى على جهة المنازعة» لأنه إما يُحتاج إلى الاستعانة بيجميع 


الأشياء المقنعة في موضع المنازعة لتحصل الغلبة. وأمثال هذه الخطب هي 
الخطب التي كانت بين علي ومعاوية» وأمثال ذلك في الأشعار الأشعارٌ التي 
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كانت بين جرير والفررذق . وما صارت هذه الأفعال مُعينةٌ في الإقناع لأن فيها 
ضرباً من تغيير الألغاظ وإبدالهاء على ما سيقال في سبب ذلك فيما بعدٌ. وهذا 
الفعل هو رب من التمويه والمغالطة» إلا أنه نافم في هاتين الصناعتين» أعني 
الشعرية والخطبية» إذا كانت الخطبية إإما يتقصد بها وقوع غلبة الظن؛ والشعرية 
حصول التخييل نفسه ولذلك تستعمل من الأشكال والنغم في طلب امحاكاة 
ما إن استّعمل في الخطابة كان خروجاً عن الواجب .(18) 


ولعل ما انتهي به هذا النص من تفريق بين الخطابة والشعر في إمكانات استخدام جوانب 
الأخذ بالوجوم اعتمادا على اختلاف وظائفهماء دال كاشف عن أن ابن رشد كان يرى أن إمكانات 
استخدام هذه الجوانب في الشعر ربما كانت أكثر انفتاحاً عنها في الخطابة. ولكن نسبة مفهوم الأخذ 
بالوجوه إلى الصناعة الخطبية يعود إلى أن المتلقيء في إطار الثقافة والحضارة العربية القروسطية؛ كان 
من الميسور له ملاحظة هذه الظاهرة في الأداء الخطابي عنها في التقديم الأدائي للشعر. 
وتأسيساً على المهام المتعددة التي يقوم بها مفهوم الأخذ بالوجوه؛ كان اهتمام ابن 
رشد بتحليل أدواره المؤثرة في تقديم القصيدة: ولاسيما قصيدة المديح؛ للمتلقي . ولهذا كرر 
تناوله في عديد من فقرات التلخخيص .("') وللقارئ المعاصر أن يسجل أن الفقرة ر: رقم اللا 
علاقة لها بالأصل الأرسطي؛ وهذا ما يتضح من مقارنتها بترجمتي عياد وبدوي.('") وذلك 
ما يشير إلى أن ابن رشد كان يدرك بوضوح شديدء وهو يضع هذه الفقرة» أنه يتناول مسألة 
أداء الشعر أو إنشاده: ودورها في تشكيل دلالة القصيدة للتأثير في المتلقي. وهي المسألة التي 
ترتبت على الخلط الذي أحدثته ترجمة متى حين استعاضت عن «الشخصيات المسرحية» 
في التصور الأرسطي للدراما بشخصيات «الْقُصّاص» ودالمؤدين» ودالحاكين» ودالمقلدين»» 
وذلك في إطار التقاليد الثقافية والاجتماعية العربية القروسطية. وذلك ما كان ابن رشد 
يتقبله ويبني عليه عديدا من تفسيراته وتأويلاته لبعض تصورات أرسطو. 
لقد بنى ابن رشد تفعيله لأدوار الأخذ بالوجوه في تقد القصيدة على توسيع معنى 
المقولة التي طرحها من قبل» والتي رأى فيها أن «هيئات امحدثين والقصاص . . . تكمل التخييل 
الموجود في الأقاويل الشعرية»» وعلى ذلك قرر أن «الهيئات التي تكون في صوت الشاعر وصورته؟ 
هي من الأمور الخارجية؛ أي أنها ليست داخلة في البنية أو الصياغة اللغوية أو التشكيل الجمالي 
للقصيدة من حيث هي تشكيلات لغوية» لكنها تسهم في تحقيق التأثير الذي تبتغيه القصيدة. 
ورغم أن ابن رشد قد ربط تقديم القصيدة وتأثيرها بأداء ا حاكين والمحدثين والقصاص الذين 
يقدمونهاء فإنه لم يعمم إمكان استخدام هذه الهيئات على كل أنواع القصائدء بل خصصها بأنواع 
معينة وهي «الأشعار الانفعالية»» كما خصها بمجموعة من الانفعالات التي «تثبت بالقول المنطبي 
أو الشعري» كالخوف والغضب والرحمة والتعظيم» ورأى أنها باستعمالها - الأقاويل الشعرية 
الانفعالية» تؤدي وظائف متعددة كالتعظيم أو إثارة مشاعر الحزن والخوف "١.‏ ومثل هذا التقييد 
يمكن أن يعد ضرباً من ضروب التناقض التي وقع فيها ابن رشدء ورغم هذا فيلمكان القارئ المعاصر 
الوصول إلى استنتاج مؤداه أن هذا الفهم الذي قدمه ابن رشدء هناء دال من الدلائل على التقارب 
بين الشعر واللخطابة في إمكان تحقيق التأثير عن طريق الأداء. ولك ما يؤكد أن الالتفات إلى 
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الجانب الأدائي في تقديم قصيدة الشعرء أو بعض أناطهاء كان يقيد من ربط ابن رشدء و غيره من 
النقاد والبلاغيين العرب القروسطيين» بين الشعر والخطابة. 

وبناء على ذلك» يكشف تناول ابن رشد لجانب الأداءء عبر تناول الأخذ بالوجوهء عن 
النتائج الآنية: أولاً: أنه رغم عدم وضوح الفهم الأرسطي للعرض أو الأداءه لاسيما في صورته 
الصحيحة: في ذهن ابن رشدء فإن من الواضح أن تأثير الثقافة العربية: أو بالأحرى بعض جوانب تقدم 
بعض الأنواع الأدبية في الثقافة العربية القروسطية: مما يتمثل هنا في الخطابة وفي التقديم أو التوصيل 
الشفاهي الأدائي للشعرء كان عاملاً موجهاً لابن رشد في تمثل أفكار أرسطو. ثانيا: ضرورة ملاحظة أن 
ابن رشد يقرر أن «صورة الشاعر وهيئته» مهمتان في تحقيق التثير الاتفعامي للشعرء وإن كان من المهم 
الإشارة إلى تكرار ابن رشد مقولة إن «الأقاويل الشعرية يجب أن تكون حقا». وهذه المقولة يجب أن 
تفهم في إطار موقفه من امحاكاة الشعرية في علاقتها بالأصل الخارجي الذي تحاكيه والذي تنطلق منه. 
ثلثً: أن ثمة تأكيداً متكرراً لدى ابن رشد على أن القول الشعري قول حقيقي؛ بمعنى أنه يجب أن 
يصدر عن اعتقاد حقيقي من الشاعر بصحة أو صواب المعتقد أو الفكرة أو القيمة التي يتبناها الشاعر 
ويسعى إلى التأثير في المتلقي بها .وقد دل على ذلك بحكاية من التريخ الأندلسي تكشف عن أن 
قناعة الشاعر ومن يتوجّه إليه» أو إليهم؛ با بالقصيدة بصدق القيم أو الأفكار التي يتبنيانها تجعل الشاعر 
في غير حاجة إلى التعويل على جوانب الأخذ بالوجوه أو عوامل التأثير الأدائية:0؟5) 

ولعل شين من التأمل في هذه الملاحظة يكشف عن صرامة امنظور الأخلاقي لدى ابن 
رشد تجاه الشعر. ولعل تلك الصرامة كانت عاملاً من العوامل التي أثمرت نتيجتين بارزتين في 
عمل ابن رشد أو نظريته» وهما: تضييق الإمكانات الإيجابية التي ترتبت على : قرنه بين عناصر 
الصياغة اللغوية للشعر ومقوماتها الجمالية من ناحية» وجوانب الأداء من ناحية ثانية. هذه 
الإمكانات التي كانت تشي بإمكان تحويل الملاحظات المتناثرة» في التراث البلاغي والنقدي 
وتاريخ الشعر العربي القديم والوسيط حول أداء الشعر أو إنشاده(77) إلى بلورة لنظرية في الأداء 
تكمل نظريات كتابة الشعر أو نظريات تحليل البنى الجمالية والبلاغية للشعر في التراث النقدي 
والبلاغي العربي القروسطي. وأما النتيجة الثانية» فتتمثل في أن ما قدمه أبن رشد من تقييد 
لإمكانات التأثير الأدائى للقصيدة الشعرية دال من الدوال الكاشفة عن جانب من جوانب 
التناقض التي انزلق إليها ابن رشد؛ إذ لم يحض في اتجاه تفعيل طرائق التأثير الأدائي للقصيدة 
على الرغم من دقة مجموعة الملاجظات التي طرحها في هذا الصدد. 

إن جانباً من أبرز الجوانب التي انجلت عنها محاولة ابن رشد تطبيق المفاهيم الأرسطية 
على قصيدة المديح العربية القروسطية هو تعامله مع التقديم الأدائي لقصيدة المدح على أنه جانب 

من الجوانب التى يجب تسليط الأضواء عليها وفهمها من منظور التصور الأرسطي؛ لأنه وسيلة 

أساسية من الوسائل التي «تكملء فيما يقرر ابن رشدء التخييل الموجود في الأقوال الشعرية 
أنفسها من قيل التشبيه والوزن واللحن»» وذلك ما تجلى في مصطلحين من المصطلحات التي ربا 
كان الناقد العربي القروسطي يستخدمها للمرة الأولى في تعامله مع الشعر العربي «الغنائي»؛ وهما 
مصطلحا «القاص» و«امْحدّث». وما كان هذان المصطلحان يحددان وظائف من يقوم بتقدم أو بأداء 
الشعر للمتلقي» كان من الملائم أن يقود تفعيلهماء لدى ابن رشدء إلى تقديم عدد من المصطلحاتٍ 
الأخرى المتصلة بهما اتصالاً قوياً ومنها القصص والحديث . وبقدر ما تعد هذه المصطلحات جميعاً 
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علامات على سعي ابن رشد إلى تقد أفكار جديدة لنظرية أو نظريات الشعر في الثقافة العربية 
القروسطية: فإنها دوال على أن نظرية أرسطو كانت قادرةء حتى في ترجمتها المشوهة: على رفد 
الناقد العربي القروسطي» ٠‏ أو ابن رشد تحديداء بنظرات قادرة على أن تلفت اتتباهه إلى عديد من 
جوانب الشعر العربي القروسطي؛ سواء في | إنتاجه أو في تلقيه» التي لم تلق اهتماماً أو عناية من 
النقاد العرب القروسطيين. لقد بين ين ابن رشد أن «أول أجزاء صناعة المديح الشعري» هو إحصاء 
المعاني الشريفة التي «بها يكون التخييل»» ثم كساؤها «اللحن والوزن الملائمين للشيء المقول 
فيه»» وجعل من «هيئات امحدثين والقصاص» وسيلة لإكمال تأثير التخييل» ومن ثم كان حرصه 
على أن يتناول» بشيء من التفصيل النسبيء دور هؤلاء القصاص والحدثين: 


فالقاصٌ والمْحدّث في المديح ينبغي أن تكون هيئة قوله وشكله هيئة مُحق لا 
شالك وهيئة جاد لا هازل - مثل قول القائل أي أناس يكونون في غاياتهم 
واعتقاداتهم. والقصص والحديث الذي ينبغي أن يعبر عنه القاصٌ 
وامحدّثء وهو يهاتين الحالتين» هو الخرافة التي تكون بالتشبيه وامحاكاة - 
وأعني بالخرافة تركيب الأمور التي يُقصد محاكاتهاء إما بحسب ما عليه في 
أنفسها في الوجود, وإما بحسب ما اعتيد في الشعر من ذلك وإن كان كذباً 
- ولهذا قيل للأقاويل الشعرية خرافات. فالقصّاص ولْحدّثون بالجملة هم 
الذين لهم قدرة على محاكاة العادات والاعتقادات.(4؟) 


يشير هذا الوصف إلى أن ابن رشد كان يدرك أن عمل القاص أو الحدث يقوم على 
مقومين وهما: إحكام الصياغة اللغوية للكلام أو القول الشعري وتناسب طريقة أدائه مع ما 
يتصف به المديح من جدية. وبتمتعه بهذين المقومين يستطيع القاص وامحدث أن يفوق غيره من 
احاكين في القدرة على محاكاة العادات والاعتقادات. ومن البينءإذن؛ أن جدة صياغة الفكرة 
أو التصور الذي قدمه ابن رشد هنا يكشف عن أصالته لأنه بقدر ما لحق فكرة أرسطو من تشويه 
في ترجمة متى بن يونسء(© ") فإن ما قدمه ابن رشد يعد صياغة متماسكة من ناحية؛ كما كانت 
قادرة» من ناحية أخرى؛ على الإسهام في تغيير عديد من توجهات النقد العربي الوسيط تجاه 
الشعر الغنائي؛ أو على أقل تقدير تعديلها تعديلات مؤثرة في هويتها. 


؟ 
اعتمدت صياغة ابن رشد لنظريته في الشعر والأنواع الأدبية امختلفة على استخدام 
مجموعة من مصطلحات الأشكال السردية التي عرفتها الثقافة العربية القروسطية؛ والسعي 
إلى تفعيل دلالاتها في سياقات التصورات التي صاغها تنظيراً | لماهية الشعر والأنواع اع الأدبية 
السردية التي تناولها. وهذه المصطلحات هى: القصة والقصص والحكاية والحديث لخر 
واخرافة» وما كانت هذه المصطلحات قد تواترت في سياقات تحليل ابن رشد للعناصر التي 
تتشكل منها القصيدة والمهام التي تؤديها القصيدة» فإن من الملائم» عند درس وظائف هذه 
المصطلحات أن درس في سياقات علاقاتها بأفكار ابن رشد مما يبين عن فاعليتها. 
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رأى ابن رشد أن قصيدة المدح تتألف من ستة عناصر وهي العناصر التي حددها يأنها 
«أجزا اء صتاعة المديح»» وهي عناصر الأقاويل الخرافية والعادات والوزن والاعتقادات والنظر 
واللحن . وأخذ ابن رشد يعرّف كلا منها والوظائف التي تؤديها في القصيدة» وجعل من العادات 
والاعتقادات والنظر أَيْ الاستدلال لصواب الاعتقاد, الأشياءً التي يقوم الشاعر بمحاكاتها؛ أي 
أنها تعد في ضوء ذلك الفهمء المادة التي يستمد منها الشاعر مضمون قصيدته. ولكنهاء مع هذاء 
ليست في مرتبة واحدة من حيث أهميتها في مد الشاعر بعناصر المضمون. وتعد العادات 
والاعتقادات» فيما يرى ابن رشد» «أعظم أجزاء المديح لأن صناعة المديح ليست هي صناعة 
تحاكي الناس أنفسهم من جهة ما هم أشخاص ناس محسوصون» بل تحاكيهم من قبل عاداتهم 
الجميلة وأفعالهم الحسنة واعتقاداتهم السعيدة. والعادات تشمل الأفعال والخلق . ولذلك جُعلت 
العادة أحد الأجزاء الستة واستغني بذكرها في التقسيم عن ذكر الأفعال والخلق .(7") ورغم أن 
ترجمة متى بن يونس لهذه الفقرة من كتاب فن الشعر من الفقرات التي يبرز فيها اضطراب 
شديد يُعمّي على المقصود من الفكرة الأرسطية التي ترى أن «أعظم» أجزاء التراجيديا هو «نظم 
الأعمال» لأن التراجيديا ليست محاكاة للأشخاص بل للأعمال والحياة» وللسعادة والشقاءء 
والسعادةٌ والشقاءٌ هما في العمل . . . . فالتمثيل إذن لا يقصد إلى محاكاة الأخلاق ولكنه يتناول 
الأخلاق من طريق محاكاة الأفعال». (") فمقارنة فهم ابن رشد بفكرة أرسطو يكشف عن أن 
أبن رشد قد قدم تأويلاً للفكرة الأرسطية لا يتناقض معهاء ولكنه يحولها إلى مجال الشعر 
الغنائي. فبدلاً من التراجيديا التي صاغ أ أرسطو فكرته من أجل بيان أن مجالها هو تقديم محاكاة 
للأفعال» مما يجعل تصوير الأخلاق نتاجاً لتلك الحاكاةء فإن ابن رشد جعل من «صناعة المديح» 
أو «قصيدة المدح» عملاً فنياً ضور بغرا بهدف تقديم محاكاة جمالية لعاداتهم» التي تشملٍ 
الأخلاق والأفعال» ولاعتقاداتهم «السعيدة». وبقدر ما يبدو الفهم الذي بلوره ابن رشد منطوياً 
على ضرب من التقليص لطبيعة امحاكاة الأرسطية: فإنه لم يكن متباعد! عن بلورة صياغة نظرية 
للمادة امجردة التي كانت تقدمها قصيدة المديح العربية القروسطية. 

إن حرص ابن رشد على فهم تصورات أرسطو في ضوء متظومة الأنواع الأدبية في 
الثقافة العربية الوسيطة كان يدفعه إلى بيان الفروق بين هذه الأنواع في قدرتها على الارفادة 
من هذه التصورات أو إمكان استيعابهاء أو إظهار قدرتها على أن تمتلك بعض العناصر أو 
الظواهر التي تجعلها كاشفة عن بعض الإمكانات التي تتضمنها التصورات الأرسطية. كما 
كان يضاف إلى هذه المنظومة؛ في تحليلات ابن رشد وموازتاته «الأقاويل الشرعية» أو ما 
يوجد في «الكتب الشرعية»» وهما مصطلحان كرر ابن رشد استخدامهما ليشير بهما إلى 
ما تتضمنه الكتب السماوية المقدسة من مواد أو عناصر بنائية وصياغية وقصصية تتشابه 
مع نظائرها في الأنواع الأدبية الشعرية والسردية على السواء . ويتجلى ذلك الحرص في 
تناول ابن رشد لعنصري الاعتقاد والنظر اللذين بِّن أنهما موجودان في «الأقاويل 
الشرعية» وفي «الأقاويل الشرعية المديحية58(.6) وجعل ابن رشد للتشبيه أو للمحاكاة 
ثلاث وسائل» منها وسيلتان كرر الحديث عنهما بمصطلحي «الوزن» واللحن»؛ وأما الوسيلة 
الثالثة فقد اضطرب في التعبير عنها الاستخدامٌ المصطلحي عنده؛ إذ استخدم مرة 
مصطلح «الأقاويل الخراقية» ومرة أخرى مصطلح «الاكاة».(55) 
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إن حرص ابن رشد على أن يتناول أجزاء صناعة المديح من حيث الكيفية يعود إلى أنه 
كان ينطلق من مبدأين جوهريين. يتمثل أولهما في أن بيان العناصر الضرورية لصناعة المديح 
يعنى الكشف عن «المبدأ» الذي يكن القائمين بهذه الصناعة من تجويد عملهم والوصول به 
إل قيق الغايات المنوطة به على أفضل وجه. وبقدر ما يمكن وصف ذلك المبدأ بأنه مبدأ عملي 
يكشف عن استجابة ابن رشد لواحد من الأدوار الرئيسية التي أناطتها الثقافة العربية 
القروسطية بالناقد في علاقته بكل من الشاعر والسلطة الحاكمة: لاسيما حين كان الأمر يتعلق 
بغرض المديحء فإن المبدأ الثاني كان مبداً جمالياً خالصاً مخل في تأكيد المشابهة بين «الصناعة» 
و«الطبيعة». ولما كانت الطبيعة هي الأصل والصناعة؛ أو صناعة الشعر على وجه التحديد» 
محاكاة لذلك الأصل و وجب فيما يقرر ابن رشدء أن «تكون الصناعة تتشبه بالطبيعة - أعني 
أن تكون إنغا تفعل ع اسان أجل غرض واحد وغاية واحدة».('4) 
وقد شملت الأجزاء ١‏ الكيفية لصناعة المديح» عند ابن رشدء مجموعةً من العناصر 
المؤسّسة على بعض المبادئ الجمالية التى تنصب على طول القصيدة وطبيعة امحاكاة الشعرية في 
علاقتها بمحاكاة «القائم» ودالممكن» ونوعي المحاكاة باستخدام عنصري «الإدارة» و«الاستدلال»» 
ثم دور هذه العناصر جميعا في تحقيق القصيدة لوظيفتها. وفي إطار تناول ابن رشد لمعظم جوانب 
هذه العناصر تبدت الموازنة بين الشعر والقصص والأمثال كاشفة عن مظاهر الجدل بين تلقى 
التصورات الأرسطية ومنظومة الأنواع الأدبية في الثقافة العربية القروسطية. 1 
كان تناول ابن رشد لعنصر طول القصيدة أو عظمها أول عناصر الأجزاء الكيفية 
لصناعة المديح. وكان منطلق تناوله السعي إلى أن تبلغ القصيدة أو صناعة المديح «الغاية 
التي في طباعها أن تبلغها»» وقد رأى أن القصيدة يجب أن يكون لها 


عظم ما محدود تكون به كلاً وكاملةً. والكل” والكامل” هو ما كان له مبدأً ووسط 
وآخر. والمبدأ قبل وليس يجب أن يكون مع الأشياء التي هو لها مبدأ. والآخر هو 
مع الأشياء التي هو لها آخر وليس هو قبل . والوسط هو قبل ومع؛ فهو أفضل من 
الطرفين إذ كان الوسط في المكان قبل وبعد. فإن الشجعان هم الذين مكانهم في 
الحرب ما بين مكان الجبناء ومكان المتهورين» وهو المكان الوسط. وكذلك الحدٌ 
الفاضل في التركيب هو الوسط؛ وهو الذي يتركب من الأطراف ولا تتركب 
الأطراف منه. وليس يجب أن يكون المتوسط وسطاً - أي خياراً - في التركيب 
والترتيب فقط بل وفي المقدار. وإذا كان ذلك كذلك فقد يجب أن يكون للقصيدة 
أول ووسط وآخرء وأن يكون كل واحد من هذه الأجزاء وسطاً في المقدار.(١؟)‏ 


وإذا كان النص الأرسطي الذي قدم أبن رشد تلخيصاً لترجمته يهدف إلى تحديد معنى 
التمام أو الكمال في بناء الحدث الذي تقدمه التراجيدياء('؟) فإن تأثير ترجمة متى بن يونس 
التي حولت التصور الأرسطي إلى صناعة المديح لم يتعدٌ تقديم تعريفات موجزة بالعناصر 
الأساسية التي شكلت ذلك التصورٍ ورغم أن شرح ابن رشد لمبدأ عظم القصيدة قد اقترن 
بتقديم تمثيل يجعل من الشجاعة وسطا بين الحبن والتهور ما يكشف عن اعتماد ابن رشد على 


4 ألف 58 (004) 


تمثيل أخلاقي بعيد في دلالته ووظيفته عن معنى الوسط في بناء القصيدة» فإن طرح ابن رشد 
مسألة عظم القصيدة بهذا الفهم يكشف عن سعيه إلى تمثل الفهم الأرسطي لمفهوم «الوحدة» 
وتعريفات العناصر المسهمة في تحقيقه. أي المبدأ والوسط والآخرء وبنائه تحقق تلك الوحدة على 
أساس من العلاقة بين عناصره الثلاثة. ورغم أن النص الأرسطي كان يتناول وحدة الحدث أو 
الفعل في التراجيدياء فإن فهم ابن رشد له كان على درجة من العمقء رغم غياب الأمثلة 
التطبيقية وغياب النوع الأدبي الذي يحلله أرسطو عن الثقافة العربية القروسطية» وذلك لأن 
صياغة أرسطو لمفاهيم الكل والبداية والوسط والنهاية كانت صياغة منطقية يسهل على القارئ 
الفيلسوف أن يتفهمها.("؟) ومع هذا ظل فهم ابن رشد لمعنى وحدة القصيدة ة فهما نظرياً مجرداً 
بعيدا عن التحقق القعلي لقصيدة المديح العربية القروسطية» كما أنه كان بعيدا عن الانطباق على 
نماذج قصيدة المديح العربية القروسطية؛ ومجافياً لطبيعة الشعر العربي الغنائي. ولما كان أقرب إلى 
المفهوم المنطقي» لا الفني» فإنه يمكن أن يوصف بالشكلية. (44) 

واكتسبت مسألة عظم القصيدة أو طولها أهميتها في مجمل التصورات التي طرحها ابن 
رشد من اتخاذه إياها وسيلة إيضاح لبيان الفروق بين القصيدة من ناحية والأقوال الخطبية 
والمناظرات من ناحية أخرى من زاوية العلاقة بين طول العمل الفني أو النوع وطريقة تلقيه 
ووظيفته. ولقد كان ذلك الإيضاح جانباًمن الموانب التي أعادت ابن رشد إلى الاهتمام بالتلقي 
السمعي للشعر والخطابة والمناظرات ولنن ابن رشد إيضاحه لتلك الفروق على ضوء مبدأ 
إدراكي يرى «أن النظر إلى المحسوس إنما يكون جيدا إذا كان بين الناظر وبينه بعدٌ متوسطء لاإذا 
كان بعيداً عنه جد ولا إذا كان قريباً منه جدأ».( “؛) ورغم أن ذلك المبدأ الإدراكي يتعلق يإدراك 
المحسّات أو امحسوسات فإن ابن رشد قد تعامل في ضوئه مع إدراك أو تلقي المسموعات؛ فرأى أنه 
في حالة «التعليم البرهاني» يتطلب التعلم ألا تكون المدة قصيرة حتى يكون الفهم جياه كينا 
يتطلب ألا تكون أطول ما ينبغي «لأنه يلحق يلحق المتعلم في ذلك النسيان» ورأى أن ما يعرض في 
التعليم بعينه يعرض في الأقاويل الشعرية؛ أي «إن كانت القصيدة قصيرة لم تستوف أجزاء 
المديح» وإن كانت طويلة لم يمكن أن تتحفظ في ذكر السامعين أجزاؤها فيعرض لهم إذا سمعوا 
الأجزاء الأخيرة أن يكونوا قد نسوا الأولى».(7؟) ولعل ما يلفت انتباه قارئ ابن رشد أنه استطاع» 
في أحيان كثيرة من تلخيصه لكتاب أرسطو وتطبيقه لأفكاره على الشعر العربي والأدب العربيء 
أن يقدم صياغة دقيقة لعدد من أفكار أرسطو. رغم ذلك الاضطراب الواضح الذي يسود كثيرا 
من تعبيرات متى بن يونس وصياغاته؛ ففكرة عظم القصيدة كانت ترجمتها عند متى بن يونس 
مضطربة:(!؟) على حين اقتربت صياغة ابن رشد من جوهر التصور الأرسطي الذي تلخص في 
مقولة إنه وينبغي أن يكون في القصة طول وأن يكون هذا الطول ما يسهل حفظه في الذكرة. 40 
ولعل حضور ذلك الجوهر الأرسطي ي بوضوح لدى ابن رشد يعود إلى أن نص أرسطو كان يتناول 
نوعاً أدبياً أدائياً يُتلقى بصرياً وسمعياء أما ابن رشد فقد كان يتناول نوعاً أدبياء هو الشعرء يُتلقى 
بصريا وسمعيا أيضاء ولهذا علل وضع حد طبيعي لصناعة الشعر (41) 

كان تناول ابن رشد لكثير من أفكار أرسطو غطا من أفاط تأويل التصورات الأرسطية» 
ما يشير إلى أن ذلك التأويل كان يتصل بعاملين متداخلين» وهما رغبة ابن رشد في تقديم 
الأفكار الصالحة لأشعار الأم جميعهاء وإدراكه جوانب خصوصية الشعر العربيء مما كان يحت 
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ويحدد له أيضاًء الآفاق التأويلية التي يتحرك في أطرها ومستوياتها امختلفة. وقد تناول ابن رشد 
«مقصد الأقاويل الشعرية» في نص دال يحضي على النحو الآتي: 


وظاهر أيضاً مما قيل من مقصد الأقاويل الشعرية أن امحاكاة التي تكون بالأمور 
امخترعة الكاذبة ليست من فعل الشاعرء وهي التي تسمى أمثالاً وقصصاً مثل 
ما في كتاب كليلة ودمنة. لكن الشاعر إما يتكلم في الأمور الموجودة أو الممكنة 
الوجود لأن هذه هي التي يقصد الهرب منها أو طلبها أو مطابقة التشبيه لها 
على ما قيل في فصول الحاكاة. وأما الذين يعملون الأمثال والقصص فإن 
عملهم غير عمل الشعراء؛ وإن كانوا يعملون تلك الأمثال والأحاديث اخترعة 
بكلام موزون. وذلك أن كليهما وإن كانا يشتركان في الوزن فأحدهما يتم له 
العمل الذي قصده بالخرافة» وإن لم تكن موزونة» وهو التعقل الذي يستفاد 
من الأحاديث الخترعة. والشاعر لا يحصل له مقصوده على التمام من 
التخييل إلا بالوزن . فالفاعل للأمثال والقصص ) إغا يختوع أشخاصا ليس لها 
وجود أصلاً ويضع لها أسماء. وأما الشاعر فإما يضع أسماء لأشياء موجودة. 
وربما تكلموا في الكليات. ولذلك كانت صناعة الشعر أقرب إلى الفلسفة من 
صناعة اختراع الأمثال. وهذا الذي قاله هو بحسب عادتهم في الشعر الذي 
يشبه أن يكون هو الأمر الطبيعي للأم الطبيعية.('0) 


ويثير هذا النص جملة من الملاحظات الدالة التى يمكن أن تبدأ بملاحظتين؛ تشير 
أولاهما إلى ذلك الخلاف الشديد بين تلخيص ابن رشد والترجمة الدقيقة لهذا النص من فن 
الشعر على نحو ما يبدو في ترجمتي كل من عبد الرحمن بدوي وشكري عياد.(*) وإن لم بمنع 
هذا من أن يتبدى في تلخيص ابن رشد عدد من الأفكار القريبة من التصورات الأرسطية في بعض 
المبوانب التي تناولها هذا النص. وتشير ثانيتهما إلى أن العبارة أو الجملة الأخيرة التي أنهى بها ابن 
رشد هذا النص عبارة أضافها ابن رشد؛ إذ لم ترد في ترجمة متى بن يونس . ورغم غموض معنى 
تعبير «الأم الطبيعية» في تلخيص ابن رشدء(”*) فالعبارة بمثابة تعليق كاشف عن رأي ابن رشد في 
التصورات الأرسطية التي طرحتها هذه الفقرة. وتنصب جملة الملاحظات على تبيان الكيفية التي 
ميز بها ابن رشد بين الشعر والقص الذي استخدم ثلاثة مصطلحات تشير إليه في هذا النص 
وهي: القصص والأحاديث المخترعة والأمثال التي يقصد بها الأمثال التي تُقدم في صيغة قصصية 
على نحو ما تكشف عنه إشارته إلى كليلة ودمنة؛ بالإضافة إلى المصطلحات الأخرى التي 
استخدمها في كثير من فقرات التلخيص. وهي الحكاية والخرافة» مما يوجب التلبث أمامها للتعرف 
على دلالاتها ودورها في التصورات النقدية التى صاغها ابن رشد. 

يرى ابن رشد أن الشعر والقصء أو بالأحرى عدداً من أخاط القص التي كان معنا النظر 
إليهاء يشتركان معاً في كونهما محاكاة وفي كونهما يقومان بمحاكاة الأمور الموجودة أو الممكتة الوجود. 
وذلك ما يدعمه إفادة ابن رشد من القص القرآتي وتقدعه عديداً من غاذجه أمثلة لبيان بعض 
التصورات الأرسطية المتصلة بالبنية الدرامية لبعض الأشكال القصصية. ولكن القص؛ فيما يرى ابن 
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رشدء يقوم أيضاً بمحاكاة الأمور الخترعة الكاذبة. أي إن ابن رشد تقبل الشعر بوصفه محاكاة لما هو 
موجود أو ما يمكن أن يوجد بالفعل: كما تقيل القص الذي يقدم محاكاة لما يوجد في هذين الجالين 
أو الإطارين» على حين أنه رفض القص أُو الأشكال القصصية التي تقوم على اختراع أشخاص ليس 
لها وجود تاريخي . وينطوي هذا الموقف من القصء أومن الأشكال القصصية التي رفضها ابن رشد 
على بعد إيجابي ضمني يتمثل في إدراك ابن رشد أن القص يتطلب تصوير أشخاص يضع لها المؤلف 
أسماء أي ييزها المؤلف بمجموعة من الصفات التي تملّيها في وعي المتلقي . كما يتطلب أيضاً تصوير 
مجموعة من المواقف التي تصور العلاقات التي تربط بين هذه الشخصيات. وما يعتريها من تغيرات 
أو تحولات. ولقد كان ذلك قور اد الي لزز رار يدااع القص القرآتي ونماذج 
القص الشعريء التي سنتوقف عندها في فقرة تالية 

ولعل تفكير ابن رشدء ورما غيره من تقاد التراث وبلاخبيه» في أفاط القص في ضوء 
القص القرآني كان يدفعهم إلى تأكيد مقولة إن القص محاكاة لأحداث ووقائع تاريخية ثابتة. 
ولهذا السبب كان التحرج من قبول أغاط القص التي يشعر أنها لا تقوم على أساس من تاريخ 
صحيح. وني هذا كان ابن رشد يلتقي مع معاصره أبي الفرج بن الجوزي (ت /41ده) | الذي علل 
كراهية «بعض السلف» للقص لستة أسباب منها «أن القصص لأخبار المتقدمين تندّر صحته» 
وأن لأقواماً من يُدخل في الدين ما ليس منه قصمُوا فأدخلوا في قصصهم ما يُفسد قلوب العامة» 
وأن «عموم القصّاص لا يتحرون الصواب ولا يحترزون من الخطأ لقلة علمهم وتقواهم».(؟0) 
وبذلك يعد هذا الموقف تنويعاً على موقف الثقافة العربية الرسمية القروسطية من القص .(04) 
وربما كان على قارئ ابن رشد أن يسجل أن هذا الموقف ليس إلا بعداً واحداً من أبعاد مواقف 
متعددة لابن رشد منٍ القصء وستتجلى الأبعاد الأخرى في فقرات تالية. ولعل من المهم أن 
يضيف قارئ ابن رشد أن رفضه لبعض أشكال القص التي تقدم محاكاة بالأمور امخترعة الكاذبة 
يعود إلى أن هذه الأشكال تظلء حتى لو كانت منظومة» «تهدف إلى التعقل ولا يراد منها 
التخييل» الذي جعله الفلاسفة العرب القروسطيون المهمة الأساسية للشعر (65) 

وكان من المبرر في ظل ذلك الموقف الرشدي الذي كان يهوّن من بعض أشكال القص 
التي تقدم محاكاة بالأمور امخترعة الكاذبة أن يرفع ابن رشد من مكانة الشعر لأن الشاعر يتناول 
الكليات؛ ولهذا جعل «صناعة الشعر أقرب إلى الفلسفة من صناعة اختراع الأمثال».(3*) ومع 
ذلكء كان ابن رشد يتقبل عددا من الأشكال السردية كالحكاية والقصة والحديث والخرافة - 
وهي المصطلحات التي انتقلت إليه من ترجمة متى بن يونس - ويحاول أن يتعامل معها بوصفها 
تصويراً للعوالم المتخيلة التي يعبر عنها كل من القاص والمحدّث في تقديه للقصيدة» ورأى أن 
«القصص والحديث الذي ينبغي أن يعبر عنه القاص وامحدّث وهو بهاتين الحالتين هو الخرافة التي 
تكون بالتشبيه وامحاكاة» وأعني بالخرافة تركيب الأمور التي يقصد محاكاتهاء إما بحسب ما هي 
عليه في أنفسها أعني في الوجود. وإما بحسب ما اعتيد في الشعر من ذلك وإن كان كذبا ولهذا 
قيل للأقاويل الشعرية خخرافات. فالقصاص وامحدّثون هم الذين لهم القدرة على محاكاة العادات 
والاعتقادات».(/01) وإذا كان ابن رشد قد جعل من الأقاويل الخرافية أولى أجزاء صناعة المديح» 
فذلك ما يتطلب تحليلاٌ لدلالات الخرافة وقيمتها السردية باعتبارها الشكل السردي الشامل الذي 
تنضوي في إطاره عديد من الأشكال السردية الفرعية كالحكاية والحديث والقصة. 
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إن نمطا من التحليل اللغوي الثقافي لدلالات مصطلح الخرافة في الثقافة العربية القروسطية 
يمكن أن يكشف عن الدلالات التي حملها المصطلح؛ والتي كان لها حضورهاء بصور متفاوتة» في 
تلخيص ابن رشد. ويكشف ذلك التحليل أن للخرافة ثلاث دلالات(54) وهي أولاً: «الحديث 
المستملح من الكذب» ورغم دكذب» الحديث لكنه في الوقت نفسه يلقى قبولاً من المستمعين أو 
المتلقين» ثانيً: كل الأحاديث المكذوبة (ولعلنا يجب أن نلاحظ من تعريف ابن منظور أن صفة 
«الكذب» يخلعها هنا السامع أو امتلقي على ما يتلقام)» ثالث ناً: هكل ما يُستملح ويُتعجب منهه من 
الأحاديث؛ أي كل الأحاديث التي يستملحها السامع أو المتلقي والتي تثير تعجبه. ولنلحظ أن هذا 
المعنى لم يقرن تلك الأحاديث بالكذب أو الوضعء وركز على تمتعها با يثير استملاح السامع أو 
المتلقي ويثير فيه العجب أو التعجب الذي يدفعه إلى متابعة الحديث . ويبدو أننا نستطيع أن تؤول فهم 
ابن رشد للخرافة» في كثير من استخداماته لهاء على هذا المعنى الثالث. وفي هذه الدلالات كان 
العنصر السردي المتمثل هنا في مصطلح الحديث» القاسم المشترك بين هذه الدلالات» بجا يؤكد أن 
الحمولة السردية لمصطلح الخرافة ظلت المقوْم الأساسي لها. وحتى حين أطلقت الخرافة على 
الأحاديث الكاذبة فإن هذا الاستخدام بقدر ما كان ينفي العلاقة بين الأحاديث والواقع؛ كان يؤكده 
في الآن ذاته الهوية السردية للأحاديث: أي للخرافة. وفي تتبع دلالات الخرافة عند مؤلف موسوعي 
كابن النديم (ت٠78ه)‏ ما يكشف عن أنه خصص المقالة الثامنة للمؤلفات الخاصة ب«الأسمار 
والخرافات والعزائم والسحر والشعوذة.(5*) وخصص الفن الأول منها لكتب «الأسمار 
والخرافات»» وفيه حديث عن بدايات التأليف في هذا النمط عند الفرسء وانتقال هذا النمط إلى 
العربية منثلاً في للف ليلة وليلة وكليلة ودمنة. ولنا أن نسجل الملاحظتين الآتيتين» وهما: 

١‏ - تكرار العطف بين الخرافات من ناحية وكل من الأسمار والأحاديث والتواريخ 
والأمثال من ناحية أخرى؛ فهو يقول: «أسماء كتب الهند في الخرافات والأسمار 
والأحاديث».كما يقول: «أسماء كتب الروم في الأسمار والتواريخ والخرافات وأمثالهم».(00) 
ويمكن أن يقال» لهذاء إن هذا الاستخدام يؤكد البعد القصصي أو السردي في الخرافة» كما 
أنه لا يحمل لفظة «الخرافة» بعداً سلبياًقويء على نحو ما غجد في أحد معنييها عند ابن منظور. 
بل إن ربط الخرافة أو عطفها الدائم على السمر يؤكد أن وظيفة التسلية والترفيه هي الوظيفة 
الأساسية لكل منهما. ومن ذلك ما يقوله ابن الندم عن محمد ابن إسحاق إن «أول من سمر 
بالليل الإسكندر, وكان له قوم يُضحكونه ويخرّفونه. لايريد بذلك اللذة» وإنما كان يريد الحفظ 
والحرسء واستعمل لذلك بعده الملوك كتاب هزار أفسان ويحتوي على ألف ليلة وعلى دون 
الماتتي سمر لأن السمر رما د به في عدة ليال؛ ورأيته بتمامه دفعات» وهو بالحقيقة كتاب 
غث بارد الحديث17.6") ومن الملاحظ أن الوصف السلبي الوارد في العبارة الأخيرة تكرر 
أيضاً في وصف ابن التدم لدكتاب تاريخ الروم؛ كتاب سمسه ودمن على مثال كتاب كليلة 
ودمنة . . . وهو كتاب بارد التأليف» بغيض التصنيف».(31) وأغلب الظن أن هذا الوصف 
السلبي ينصب على جانب الأسلوب أو الصياغة اللغوية. 

؛ - تكرار صيغة الفعل «يخرّف» و«تخرّف» بمعنى يحكي الخرافات أو يقوم بسردهاء 
وذلك ما يتضح في النص المنقول عن الإسكندر, وفي النص التالي الوارد في الكلام عن سبب 
تأليف هزا رأفسان الذي يفسر معناه بأنه دألف خرافة» حيث يقول عن سيب تأليفه: هوكان السبب 
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في ذلك أن ملكاً من ملوكهم كان إذا توج امرأة وبات معها ليلة قتلها من الخد فتزوج بجارية من 
أولاد الملوك من لها عقل ودراية يقال لها : شهرزاد» فلما حصلت معه ابتدأت تُخْرّقه وتصل الحديث 
عند انقضاء الليل بها يحمل الملك على استبقائها ويسألها في الليلة الثانية عن تام الحديث» إلى أن 
أقى عليها ألف ليلة».(5) ومثل هذا الفهم يؤكد الدلالات السردية لمصطلح الخرافة؛ فضلا عن 
مفهومها بوصفها عقائد يؤمن بها أصحابهاء وإن كان الآخرون لا يعتقدونها فيصفونها باخرافة؛ أي 
أنها في تصورهم بعيدة عن مفهومهم للعقل ومجاوزة لحدوده. 
وعلى هذاء يستطيع قارئ ابن رشد أن يلحظ أن دلالات مصطلح الخرافة عنده كانت 
تتراوح بين )١(‏ الدلالة السردية التي تجعله شكلاً جامعاً لأشكال سردية متعددة كالحكاية 
والحديث والخبرء و(؟) الدلالة على مجموعة العقائد التي يؤمن بها البعض دون أن يكون 
الآخرون قادرين على قبولها لأنها تبدو مجاوزة للعقل . وكانت الدلالة الأول هي الدلالة الأكثر 
تواتراً عند ابن رشد؛ فقد برزت في عدد من المواضع؛ ومنها ما ظهر من أن ابن رشد اتخذها 
علامة على القدرة الشعرية التي يمتلكها الشاعر وذلك علي النحو الذي جعله يرى «أن الشاعر 
يكون شاعراً بعمل الخرافات والأوزات بقدر ما يكون قادرا على عمل التشبيه وللحاكاق».(؟5) 
ويقابل مصطلح الخرافات» في هذا النص؛ مصطلح «القصص»ء في ترجمة شكري عياد.(79) على 
حين برزت الدلالة الثانية لديه عند حديثه عن الشعر اليوناني . 
بإمكان قارئ تلخيص ابن رشد أن يضيف إلى تأويله لوقف ابن رشد الإإيجابي من 
الأشكال السردية ومن مفهوم الخرافة بوصفها مصطلحاً سردياء ذلك الموقف الذي يجليه 
مصطلحا «القصص الشعري» و«الأشعار القصصية»؛: وهما مصطلحان لم يكن لهما أن 
يدلفا إلى ساحة النقد العربي القروسطي لولا ترجمة كتاب فن الشعر لأرسطو. وإن كان 
من الضروري الإشارة إلى سبق ابن رشد إلى وضع هذين المصطلحين اللذين لم يعرفهما 
النقد العربي القروسطى قبله؛(77) إذ كان المصطلحان مقابلين دلاليين وضعهما ابن رشد 
لمصطلح الملحمة عند أرسطو؛ ولاغجدهما في ترجمة متى الذي استخدم مصطلحي «إفي» 
و«السمر» ترجمة لمصطلح الملحمة عند أرسطو. 
إن مصطلحي القصص الشعري والأشعار القصصية يشيران» عند ابن رشد(77) 
إلى نحط أو نوع من الأنواع الشعرية التى تقوم على المحاكاة» ولكنها ليست محاكاة للأفعال 
وإنما للأزمنة التي وقعت فيها تلك الأفعال . وقد عرف العرب هذا النوع» فيما يقرر ابن 
رشدء هفي وصف الأحوال الواقعة مثل الحرب وغيره مما يتمدحون به»» كما أن هذا النوع 
يصور «كيف كانت أحوال المتقدم مع أحوال المتأخر وكيف تنقل الدول والممالك 
والأيام».(18) ورأى ابن رشد أن هذا النوع الشعري قليل الوجود في الشعر العربي؛ وأن 
العرب كانوا يستخدمونه في التخييل (إما في أفعال غير عفيفة وإما فيما القصد منه مطابقة 
التخييل فقط».(5') ولكن المحاكاة التي يحققها هذا النوع الشعري كانت كثيرة الورود في 
الكتب الشرعية مما يؤكد» في ضوء الأمثلة الشعرية التي قدمها ابن رشدء أن المقصود لديه 
هو تلك الأشعار التي تستلهم القصص التي قدمتها الكتب المقدسة عن الأم السابقة 
وأحوالها وما اعتراها من تغيرات في لحظات من تاريخها سجلتها الكتب المقدسة: والأشعار 
التى تعتمد على مادة سردية من خبر أو حكاية أو قصةء وغيرها من الأشكال السردية 


7 )٠١8( 78 ألف‎ 


العربية القديمة والقروسطية. وسعى ابن رشد إلى أن يحدد عناصر تحقيق الإجادة الفنية في 
ذلك النوع الشعري» فرأي أن ذلك يتحقق «متى بلغ الشاعر من وصف الشيء أو القضية 
الواقعة التي يصفها مبلغاً يري السامعين له كأنه محسوس ومنظور إليه»»(*") وأن إجادة 
وصف الوقائع في الأشعار القصصية تتطلب «أن يحصل للإنسان أولاً جميع المعاني التي 
في الشيء الذي يقصد وصفه. ثم يركب على تلك المعاني الأجزاءَ الثلاثة من أجزاء الشعر 
- أعني التخييل والوزن واللحن»»(1") وأن «الأشعار القصصية سبيلها في الأجزاء التي هي 
المبدأ والوسط والنهاية سبيل أجزا اء صناعة المديح6. انفد 

ولعل اللافت أن ابن رشد قدم شاهداً شعربا يتألف من خمسة أبيات للأسود بن يعفر 
على أنه نموذج للأشعار القصصية الجيدة.("") ومن تحليل هذا الشاهد في علاقته بصفات الأشعار 
القصصية الجيدة عند ابن رشدء وفي علاقته بمواقف النقاد العرب السابقين على ابن رشدء من 
الظاهرة التي أقرٌ ابن رشد بوجودها في الشعر العربي - وهي ظاهرة القصص الشعري أو الأشعار 
القصصية - سيلحظ القارئ المعاصر أن ابن رشد كان قادراً على التواصل مع التراث النقدي 
السابق عليه. ولكن وعيه العميق بجوهر عديد من التصورات الأرسطية جعله أكثر قدرة على 
تفهم ظاهرة القص أو السرد في الشعر العربي القديم والوسيط وتأطيرها في صيغة نقدية تحمل 
بصمته الفكرية. وهذا ما يجليه تحليل تصور عدد من التقاد العرب السابقين على ابن رشد عن 
العلاقة بين الشعر والقص تلك التي يمكن أن تتولد عنها تنظيرات من قبيل القصص الشعري 
أو الأشعار القصصية. فقد التفت عدد من النقاد والبلاغيين العرب السابقين على ابن رشد إلى 
العلاقة بين النص الشعري وقص الأحداث أو الوقائع التاريخية» وذلك ما يجليه مصطلح 
«الاقتصاص؛ لديهم. إذ يبدو لنا من تحليل عدد من نصوص بعض السابقين عليه كابن طباطبا 
العلوي (ت7377ه) وأبي هلال العسكري (ت40؟ه) أن الناقد العربي الوسيط قد تعامل مع 
الاقتصاص على أنه ظاهرة تتمثل في علاقة النص الشعري أو النثري بنص آخر سابق عليه تتم 
الإحالة الضمنية إليه خلال النص الثاني أو يقوم النص الثاني بالاعتماد على قصة أو حكاية 
أو خبر سابق» فيعمل على استقاء مجموعة من الأحداث الأساسية» وربما نقول بلغة أكثر 
معاصرة: الوقائع التي تشكل المتن السرديء ويقوم بتوظيفها في شكل شعري أو قصيدة شعرية. 
ولما كان من ن الواضح - من خلال الأمثلة التي وردت عند النقاد العرب - أن النص الأول 
السردي ينتمي إلى «التاريخ»» فقد كان الشاعر الذي يقوم بالاستفادة منه مطالباً بأن يحافظ على 
المخطوط العامة والتفاصيل الجزئية له ما يعني أن ذلك الناقد كان يتصور أن اننص الثاني تعقبً 
للنص الأول أو اقتصاص له أو متابعة له ولكنها متابعة ذات صياغة شعرية.(") ولعل نظرة متأنية 
إلى مصطلحي الشعر القصصي والأشعار القصصية عند ابن رشدء مقارنة بذلك الفهم» ؛ تكشف 
عن قيمة الإضافات النقدية التي حملها المصطلحان على يد ابن رشد. 


1 
يعد جانب المهام التي تؤديها الأنواع الأدبية من أكثر الجوانب الجمالية التي عُني بها ابن 
رشد في تلخيصه. ومن اللافت لانتباه قارئ التلخيص ذلك التعدد الذي يبرز في جانبين» وهما: 
تعد الأتواع الأدبية التي تناول ابن رشد مهامها أو تناول مهام الأدب من خلالهاء وعلى هذا 
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تناول المهام التي تؤديها الخطابة والشعر وأفاط من القصء لاسيما القص في الكتب الشرعية؛ 
وتعدد الأشكال الفرعية التي تناولها في إطار النوع . وهذا ما يتضحء بقوة» في تناوله للشعر؛ فهو 
يراوح بين تناول الشعر على إطلاقه وشعر المديح خاصة» ثم شعر «الوصف» (ما يثير التعجب) 
والشعر القصصي. ويكشف ذلك عن صورة من صور العلاقة بين العناية بالأتواع 0 
الأدبية عند ابن رشد ومنظومة الأنواع اع الأدبية الراسخة في الثقافة العربية الوسيطة؛ بمعنى أن 
إكثاره من الإشارة إلى مهام الشعر على إطلاقه؛ واهتمامه بتناول عديد من الأغاط الشعرية - 
وذلك في مقابل وضع الأشكال السردية في المرتبة الثانية من حيث اهتمامه بتحليل المهام امختلفة 
التي يمكنها القيام بها - لهو من الدوال على أن ابن رشد كان يستجيبء أحياناً ليست بالقليلة 
وفي غاذج متعددة من تحليلاتهف لمنظومة الأنواع اع الأدبية السائدة في الثقافة العربية القروسطية؛ في 
الوقت ذاته الذي كان يسعى فيهء ضمنياء إلى الإسهام في تعديلها أو الإضافة إليها. 

كانت صياغات ابن رشد للمهام التي تقوم بها الأنواع الأدبية والأشكال الختلفة منها 
تتأسس على عدد من التصورات الحورية التي كان ابن رشد يسعى إلى الكشف عن تجلياتهاء سواء 
على مستوى الأنواع والأشكال أو على مستوى بعض العناصر الجمالية أو البنائية التي تشكل 
بعض هذه الأتواع أو الأشكال . وفي سعيه إلى بلورة صياغاتهء كان يمارس ضروباً من الجدل الفكري 
الخلاق مع ترجمة متى بن يونس؛ فيقوم بإعادة بلورة بعض الفقرات ليخلصها ما فيها من 
اضطراب» أو يقوم بصياغة أفكار أرسطو صياغة جديدة تختلف تماماً عن صياغات متى. كما كان 
يقوم بحذف بعض الأفكار أو الفقرات «الصغرى» التي كان يستشعر أنها لا تتوافق مع الصياغات 
الفكرية التى كان يسعى إلى بلورتها. وفي هذه العمليات التفسيرية والتأويلية الختلفة كان اعتماده 
على الشواهد الشعرية والنثرية والقرآنية وسيلة لتأصيل تصوراته في الثقافة العربية الوسيطة. 

تأسست صياغات ابن رشد للمهام الختلفة التي يقوم بها الشعر بخاصة على مقولة 
استمدها من أرسطوء وهي مقولة التذاذ الإنسان بطبيعته بالتشبيه ومحاكاة الأشياء التي قد 
أحسّهاء وهي المقولة التي تجعل من الالتذاذ باحاكاة غريزة من الغرائز التي تفضي إلى إمكان 
اتخاذها مدخلا لغايات أخرى ؛ > مما يعني أن ذلك الالتذاذ الفطري الذي يتولد في نفس المتلقي 
- لحظة تلقيه الأعمال الفنية الحقّقة لجودة امحاكاة واستقصائها - إنما هو مجرد أساس يجعل منه 
الفيلسوف وسيلة لتأسيس مهام الشعر العميقة بخاصة: وذلك عبر توسيع معنى «التشبيه» 
ليصبح تلك امحاكاة التي تعتمد على وسائل إشارية متعددة. وبذلك أمكن لابن رشد أن 
يجعل من «التعليم» وظيفة يقوم بها الشعر مؤْسّسة على الإفادة من مقولة التذاذ المتلقي 
بامحاكاة. وعلى هذا علل استخدام الإشارات هفي التعليم عند الإقهام والتخاطب» بكونها: 


أداة معينة على فهم الأمر الذي يُقصد تفهيمّه لمكان ما فيها من الإلذاذ 
الذي هو موجود في الاإشارات من قبّل ما فيها من التخييل فتكون 
النفس بحسب التذاذها به أن قبولاً له. . . . والإشارات لما كانت هي 
تشبيهات لأمور قد أحسّتء فين أنها تُستعمل لموضع المسارعة إلى 
الفهم والقبول له وأتها إغا 5 تفهم با فيها من الإلذاذ لموضع التخييل 
الذي فيها. فهذه هي العلة 0 المولّدة للشعرأه0) 
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ورغم ما انتهى به نص ابن رشدء هناء من وصف تفاعل التخييل مع الإشارات يأنه «العلة 
الأولى المولدة للشعر»» فإن تصور ابن رشد للإشارات - بوصفها «تشبيهات لأمور قد أحست» 
ما يفسر استخدامها هلوضع المسارعة إلى الفهم والقبول له؛ - يمكن فهمه في دائرة تتصل بأداء 
القصيدة وتأثير الخطابة؛ بمعنى أن فاعلية الإشارات: التى تعود إلى كونها تشبيهات مركبة لأمور 
استشعرها الخطيب والشاعر تجعل منها وسيلة ملائمة يستخدمها كل من الشاعر والخطيب 
لتيسير فهم ما تقدمه القصيدة والخطبة من أفكار أو قيم أخلاقية أو مواقف سلوكية تهدف إلى 
إكساب المتلقي مجموعة من أغاط السلوك المستحبة والمقبولة اجتماعياًء فيسعى إلى محاكاتها في 
عالمه الواقعي» وبالقدر نفسه تقدم له ضروباً من أغاط السلوك المرذولة والمستهجنة اجتماعياًء فينأى 
بسلوكه؛ في عالم الحياة اليومية» عنها؛ لأنها عوامل تبعده عن الامتثال مجموعة القيم الأخلاقية 
المثالية التي تتبناها الجماعة التي ينتمي إليها والتي تراهاء تلك الجماعة» ضماناً لاستمرار وجودها 
في العالم الحقيقي. ورغم أن ابن رشد جعل من التذاذ الإنسان بالوزن واللحن العلة الثانية المولّدة 
للشعرء فإن فاعلية «الإشارات» عنده دال على تعدد الأدوار الحيوية التي تؤديها العناصر الأدائية 
عند تقد القصيدة؛ ما يعني أن التقدم الأدائي للقصيدة: با ينطوي عليه من اعتماد على الأبعاد 
البصرية» يتحول إلى طريق مفض لتحقيق القصيدة. والخطبة أيضاًء تأثيرها في المتلقي عبر الجمع 
بين تحقق اللذة والتعليم» ٠أو‏ بعبارة أدق عبر جعل اللذة أو الالتذاذ الذي يتولد من الحاكاة المتقنة 
أو شديدة الاستقصاء بخاصة: مرحلة أولى تفضيء عند التلقي إلى تحقق مهمة الإفهام أو التعليم. 

إن تأمل تصورات ابن رشد للمهام التي تؤديها الأنواع الأدبية: بأشكالها المتنوعة» يشير إلى 
إمكان إعادة بناء النسق القار في ذهن ابن رشد حول تلك المهام بما ينطوي عليه ذلك النسق من 
تراتبية المهام» وما يقوم بينها من علاقات ومظاهر تجاوب وتناظر من ناحية» وما يتبدى بينها من 
اختلافات أو تناقضات من ناحية أخرى. وعلى هذاء كانت المهمة التعليمية أولى المهام القارة في 
الدرجة «السفلى» من در. جات نسق مهام الأنواع والأشكال الأدبية عند ابن رشدء وكانت تليهاء عبر 
التولدء مهمة التحسين والتقبيح التي أسّسها ابن رشد على الجدل بين فهم موسّع للتشبيه والعمل 
الفني بوصفه نتاجأً لذلك التشبيه . وحينئذء كان ابن رشد يتعامل مع التشبيه ليس على أنه مجرد 
الأداة البلاغية الجزئية ة التي 5 تستخدم في العبارة أو الجملة على ذلك النحو الذي تناولته البلاغة العربية 
الوسيطة» بل على أنه مجموعة الطرائق الجمالية التي يعتمدها الأديب في عمله الفني ما يجعلها كيفية 
شاملة تتجلى في العمل الشعري أو الأدبي أو الفني» وتنجلي من نظر الناقد إلى ذلك العمل» في كليته» 
من منظور العلاقة أو المقارنة أو الموازنة أو الموازاة بينه وبين الأصل الخارجي الذي يحاكيه. ويستطيع 
قارئ ابن رشد أن يقوم ياعادة بناء ذلك المفهوم من تحليله لعدد من النصوص التي قدمها ابن رشدء 
والتي تعامل فيها مع التشبيه بفهم مقارب لما قدمناه. وذلك خلافا للمواضع الأخرى التي تناول فيها 
التشبيه بمعنى مقارب لمعناه في الدرس البلاغي العربي القروسطي. 

جعل ابن رشد الأدب بأنواعه وأشكاله الختلفة محاكاةً وجعل من استقراء 
الأشعارء وبخاصة في «الأمور الإرادية»» مفض إلى استنتاج أن «كل شعر وكل قول شعري 
فهو إما هجاء وإما مديح». ومن نصوص ابن رشّد يتضح أن تعبير «الأمور الإرادية» ينصرف 
إلى الأمور التي تنجلي بالتحسين أو التقبيح. ورأى أبن رشد أن الأشعارء بما تقدمه للمتلقي 
من عنور محققة ا معتى الحاكاة» تهدف إما إلى التحسينء أو التقبيح» وإما إلى المطابقة التي 
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تتحقق بكون القصيدة منتجةً لصورة جمالية تطابق ما يوجد في الطبيعة أو العالم» وإن 
كانت تلك المطابقة تضييقاًء فيما نرى» مجالات المحاكاة ووظائقها 

وأثمر ذلك الفهم صياغة ابن رشد لكيفية تحقيق التحسين والتقبيح صياغةٌ تقوم على 
تفسير النص الأرسطي؛ فتربط بين عمل الحاكين والمشبهين بوصقه حثاً على عمل بعض الأفعال 
الإرادية وكقاً عن عمل بعضها الآخر من ناحية» وطبيعة الأمور التي تنم محاكاتها بوصفها إما فضائل 
وإما رذائل من ناحية ثانية» وتبعية كل فعل وكل خُلق للفضيلة أو الرذيلة من ناحية ثالثة؛ فإذا 


كان كل تشبيه وحكاية نما تكون بالحسن والقبيح؛ فظاهر أن كل تشبيه وحكاية إفا 
يُقصد بها التحسين والتقبيح. . . . فإذن بالواجب ما كان يوجد لكل تشبيه وحكاية 
هذان الفصلان - أعني التحسين والتقبيح. وهذان الفصلان ا يوجدان للتشبيه 
والمحاكاة التى تكون بالقول؛ لا المحاكاة التتى تكون بالوزن ولا التى تكون باللحن. 
وقد يوجد للتشبيه بالقول فصل" ثالث؛ وهو التشبيه الذي يُقصد به مطابقة المشبّه 
بالمشبّه به من غير أن يُقصد في ذلك تحسين أو تقبيح لكن نفس المطابقة . وهذا التوع 
من التشبيه هو كامادة المعدّة أن تستحيل إلى الطرفين, - أعني أنها تستحيل تارة 
إلى التحسين بزيادة عليها وتارة إلى التقبيح بزيادة عليها أيضاً (50) 


إن هذا الفهم الذي يقدمه ابن رشد كان يركز على أن وظائف المحاكاة الثلاث» وهي 
التحسين والتقبيح والمطابقة» تتحقق في امحاكيات المعتمدة على القول فقطء ما يعني أن ما كان يقع 
في دائرة اهتمام ابن رشد» وهو يصوغ غ تصوره لهذه الوظائف» هي الأنواع والأشكال الأدبية امختلفة» 
لاسيما الشعر الذي كان مستقرا على رأس منظومة الأنواع اع الأدبية في الثقافة العربية القروسطية. 
وبقدر ما يمكن أن توضع هذه الوظائف الثلاث في نسق فرعي أو ثانوي يجعل من المطابقة قائمة في 
أسفله , فإن ذلك الموضع يجعل منها مجرد مادة مُهيّأة قابلة لإعادة الصياغة التي تؤدي إلى إبرازها 
بطريقة جديدة تجعلها قابلة لضروب التحويلات التي يقوم بها الأدباء؛ بما يفضي إما إلى التحسين 
وما إلى التقبيح الذي تتجلى آثار أ أثرات مباشرة على سلوك المتلقي . ورغم أن ابن رشد أشار إلى 
أن أرسطو كان يمتدح أوميرش (هوميروس)؛ وذلك لأنه» فيما يقول» «كان يأتي في تشبيهاته بالمطابقة 
والزيادة المحسنة أو المقبحة» ("")فثمة إمكان للقول إن ابن رشد كان أدنى إلى أن يفهم الطريقة أو 
الطرق التي تتحقق بها تلك الوظائف. ولاسيما التحسين والتقبيح» ؛ فهماً مباشرا أو أقرب إلى 
المباشرة؛ بما يدل عليه هذا الحكم الذي قدمه على الشعر العربي حين قرر أنه ليس 


يعسر عليك وجود مثالات ذلك في أشعار العرب» وإن كانت أكثر أشعار 
العرب إنما همي - كما يقول أو نصر -في النهم والكدية وذلك أن النوع الذي 
يسمونه النسيب إغا هو حث على الفسوق» ولذلك ينبغي أن يتجنبه,الولدان 
ويُؤدّبون من أشعارهم بجا يحث على الشجاعة والكرم» فإنه ليس تحت العرب 

في أشعارها من الفضائل على شيء سوى هاتين الفضيلتين» وإن كانت ليس 
تتكلم فيهما على طريق الحث عليها وما تتكلم فيهما على طريق الفخر. وأما 
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الصنف من الأشعار الذي المقصود به المطابقة فقط فهو موجود كثير في 
أشعارهم, ولذلك يصفون الجمادات كثيراً والحيوانات والتبات. 

وأما اليونانيون قلم يكونوا يقولون أكثر ذلك شعراً ! إلا وهو موجه 
نحو الحث على الفضيلة أو الكف عن الرذيلة أو ما يفيد أدباً من 


الآداب أو معرفة من المعارف.(18) 


ولعل نظرة ابن رشد التي أعلت من شأن الشعر اليوناني ورأته أخلاقي المهام يحث على 
الفضائل أو ينهى عن الرذائل» كما رأته وسيلة لتقديم المعارف» لم تكن نظرة خاصة به وحده 
فقط؛ إذ كانت متأصلة عند عديد من مفكري التراث وفلاسفته السابقين عليه. فرغم قلة 
النماذج المترجمة من الشعر اليوناني» فإن طبيعة ذلك الشعر المترجم «كانت شديدة الشبه 
بالأقوال الحكمية» حتى ليمكن القول إن هذا الشعر لم يُترجم إلا لأنه كان يمثل وجهاً من وجوه 
الحكمة اليونانية»(4/) ولقد «كان من أثر النظر إلى الشعراء اليونانيين والشعر اليوناني من خلال 
منظار الحكمة نشوءٌ تصورات خاصة بالشعراء أنفسهمء فليس شعرّهم في معظمه حثاً على 
الفضائل وحسبه وإغا هم أنفسهم أيضاً ذوو منهج سلوكي خاصء فهم يترفعون عن الإسفاف 
في المهاترة» ويوجهون الأقوال اللاذعة عن طريق التلميح والتمثيل».(80) 

لعل أصالة الفهم المباشر لهام التعليم والتحسين والتقبيح عند ابن رشد تنجلي من طريق أخره 
وهو الذي يتكشف حين تناول ابن رشد مهمة من المهام الفرعية التي يقوم بها الشعر و«المكتوبات 
الشرعية» وهي مهمة إثارة تعجب المتلقي. وذلك ما صاغه ابن رشد في فقرتين متتاليتين من تلخيصه 
رأى في أولاهما أن همن الشعراء من يُدخل في المدائح محاكاة أشياء يقصد بها التعجب فقط من غير أن 
تكون مخيفة ولا محزنة. وأنت تجد هذه الأشياء كلها في المكتوبات الشرعية: إذ كانت مدائح الفضائل 
ليس توجد في أشعار العرب» وإما توجد في زماتنا هذا في السنن المكتوبة».(١”)‏ وفي ثانيتهما قصر إثارة 
التعجب على أغاط شعرية بعينها معللاً ذلك بأن «هذا الفعل ليس فيه مشاركة لصناعة المديح بوجه من 
الوجوه. . وذلك أنه ليس يُقصد من صناعة الشعراء أي لذة اتفقت لكن إفا يُقصد بها حصول الالتذاذ 
بتخبيل الفضائل» وهي اللذة المناسبة لصناعة المديح».("*) ومن الملاحظ أن هاتين الفقرتين ليس هناك 
ما يقابلهما سواء في ترجمة متى بن يونس أو في ترجمة شكري عياد (*) ما يعني أن ابن رشد قدم هذه 
الفكرة تأكيدا لا لاحظه من قبل من أن هدفاً من أهداف امحاكاة هو إثارة تعجب المتلقي ما يُحاكى . ولعل 
ما قاده إلى هذه الفكرة ما لاحظه في المكتوبات الشرعية التى يشير بها إلى عدد من النصوص القرأنية 
والحديثية التي تقوم على استخدام تقنية التمثيل البلاغي؛ بهدف الكشف عن القيم أو الآثار الإيجابية 
التي تتولد من التمسك بفضيلة من الفضائل؛ وذلك على نحو ما يتجلى في عديد من الآيات القرآنية 
والأحاديث النبوية التي تجعل من تقنية «التمثيل» البلاغي وسيلة بنائية وجمالية لتشكيل المعنى الذي 
يتصل» غالبا بتصوير قيمة من القيم وما يترتب على الإجان بها وعارستها من آثار أخلاقية». انف 

إن مثل هذا الفهم هو الذي جعل ابن رشد يفرق بين إحداث التعجب الذي يتولد من 
المكتوبات الشرعية واللذة التي تحدثها صتاعة المديح؛ وهي لذة تخييل الفضائل؛ إذ لما كان الشعر 
مؤلفاً من أقاويل مُخيلة » فإنه يستطيع القيام بدور أخلاقي يتمثل في تخبيل الفضائل للمتلقين» 
وذلك عبر ما يقوم به الشاعر من عمليات التحسين أو التقبيح على المادة التي يستمدها من الواقع 
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أو من الثقافة: ليجعلها وسيلة لتخبيل ضروب السلوك امثالية. وذلك ما يعني أن هناك ضرباً من 
ضروب التفاعل بين وظيفتي إحداث اللذة بتخييل الفضائل» والتحسين والتقبيح اللذين يقوم 
بهما الشعر بخاصة في نسق أبن رشد للمهام التي تقوم بها الأنواع الأدبية الختلفة. 

إن ثمة حضوراً لافتاً ومتكرراً في آراء ابن رشد وتصوراته حول مهام الأدب عامة؛ والشعر 
بخاصة: لاإسهام عناصر التأثير البصري في تفعيل تلك المهام» وذلك ما تكشفه تلك العلامة 
المتكررة» في عديد من نصوص تلخخيص ابن رشدء في ذلك القران المتواتر بين الشعر والتصوير من 
منظور التأثير الذي يتولد عن امحاكاة. وقد أفضى ذلك القران بابن رشد إلى تأكيد أن أس صناعة 
المديح هو الحاكاة التي يفضي إتقانها إلى إحداث التذاذ المتلقي التذاذاً لا يحققه تقدي الأشياء أو 
العناصرء التي تتم محاكاتهاء بذاتها بدلا من تقديم مج محاكاتها للمتلقي. وذلك ما يعود إلى أن 
«الالتذاذ ليس يكون بذكر الشىء المقصود ذكره دون أن يحاكى» بل إنها يكون الالتذاذ به والقبول 
إذا حوكى. ولذلك لا يلتذ الإنسان بالنظر إلى صور الأشياء الموجودة أنفسها ويلتذ بمحاكاتها 
وتصويرها بالأصباغ والألوان. ولذلك استعمل الناس صناعة الزواقة والتصوير».(80) 

في نسق المهام التي يقوم بها الشعر وعدد من الأشكال السردية عند ابن رشد تحتل 
مهمة «توليد الخوف والرحمة»؛ المكانة العليا فيه» ولعل تحليل ابن رشد لهذه المهمة من أكثر 
المواضع الكاشفة عن عمق علاقته بنظرية الدراما الأرسطية ومحاولته بلورة تصور متسق لبعض 
جوانب النظرية. فإذا لم يكن المقصود بالتطهير عن طريق الخوف والشفقة وش أو مفهوماً 
بدرجة كافية» في كتاب فن الشعر, فإن ذلك «الغموض النسبي» دفع الدارسين امحدثين إما إلى 
السعي إلى قراءة مصطلح «التطهير» في إطار علاقاته بالمصطلحات الشبيهة به والمقاربة له في 
مؤلفات أرسطو الأخرى. وذلك على نحو ما يتجلى؛ في أوائل القرن العشرين» عند بوتشر 
#عداعان3("*") أو تأويل المفهوم وضمّه إلى واحد من المنطابات النقدية المعاصرة كنظريات 
التلقي والتأويل ونقد استجابة القارئع.(*) وني تلخيص ابن رشد برز الحضورٌ الكثيف للرحمة 
والخوف في عد من المواضع التي راوح فيها بين شرح كيفية إحداث مهمة الخوف والرحمة 
وتناول الموضوعات واستخدام الطرائق الفنية أو الجمالية التي تؤدي أو تسهم في تحقيق هذه 
الغاية.(8") ومن الملاحظ أن أرسطو قد تناول في عديد من فقرات فن الشعر الأصول والمبادئ 
التي يجب مراعاتها في التراجيديا لتحدث الخوف والشفقة في نفوس المشاهدينءكما حدد بعض 
صفات الموضوعات التي يؤدي نظمها إلى إثارة الخوف والشفقة.(88) وحين يُقَرَنُ نص تلخيص 
ابن رشد بترجمة متى بن يونس وبترجمتي شكري عياد وعبد الرحمن بدويء تتبدى عديد من 
وجوه التغييرات التي قام بها ابن رشد في سعيه إلى بلورة مفهوم إحداث الخوف والرحمة بوصفه 
تحديدا أو تقنيتاً مهمة من المهام التي يقوم بها الشعر وعدد من الأشكال السردية. 

أ ابن رشد تعريفه جوهر صناعة المديح علي مقوم المحاكاة التي تجعل نفوس 
المتلقين تنفعل «انقعالاً معتدلا» بما تولد فيها تلك المحاكاة «من الخوف والرحمة» وذلك بما 
يُخيّل في الفاضلين من النقاء والنظافة. فإن ا حاكات إنا هي للهيئات التي تلزم الفضائل لا 
الملكات؛ إذ ليس فيها أن تتخيل».' (:*) وبذلك أحل ابن رشد توليدَ الخوف والرحمة في 
نفوس المتلقين ا محل ذاته الذي أحلّه لها أرسطو في تعريفه للتراجيديا. وعلى ذلك رأى أن 
«تركيب المدائح» يقوم على «خلط» أو تفاعل أنواع من الاستدلالات وأنواع الإدارة» 
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ومن الحاكاة التي توجب الاتفعالات الخيفة اْحرٌ كة المرققة ققة للنفوس . وذلك أنه 
يجب أن تكون المدائح التي يُقصد بها الحث على الفضائل مركبة من محاكاة 
الفضائل ومن محاكاة أشياء مخوفة محزنة يُتفجع لها وهي الشقاوة التي 
تلحق من عدم الفضائل لا باستئهال. وذلك أن بهذه الأشياء يشتد تحرك 
النفس لقبول الفضائل . فإن اتتقال الشاعر من محاكاة فضيلة إلى محاكاة لا 
فضيلة أو من محاكاة فاضل إلى محاكاة لا فاضل ليس فيه شيء مما يبحث 
الإنسان ويزعجه إلى قعل الفضائل إذ كان ليس وجب محبة لها زائدة ولا 
خوفاً. والأقاويل المديحية يجب أن يكون فيها هذان الأمران» وذلك يكون إذا 
انتقل من محاكاة الفضائل إلى محاكاة الشقاوة ورداءة البخت النازلة 
بالأفاضل أو انتقل من هذه إلى محاكاة أهل الفضائلء فإن المحاكاة ترق 
النفوس وتزعجها لقبول الفضائلٍ . وأنت تبد أكثر امحاكاة الواقعة في الأقاويل 
الشرعية على هذا النحو الذي ذكرإذ كانت تلك هى أقاويل مديحية تدل 
على العمل - مثل ما ورد من حديث يوسف - صلى الله عليه - وإخوته 
وغير ذلك من الأقاصيص التي تسمى مواعظ (11) 


ومقارنة هذه الفقرات بترجمة متىع("؟) يتكشف جانب من الإضافات القيمة التي قدمها 
ابن رشد إلى عديد من الأفكار الأرسطية التي ثقفها من ترجمته. فترجمة متى لهذه الفقرات يمكن 
وصفها بأنها غامضة ولا معنى لفقراتهاء ولا يمكن أن تؤدي إلى أي نتيجة إيجابية لمن أراد أن يفهم 
نظرية أرسطو أو تصوراته. وما صنعه ابن رشد هن بلورة لأفكار مضطربة في ترجمة متى. أنه استطاع 
أن يفهم؛ بعمق, مالم يفهمه متى» كان من الطبيعي أن يشير إلى أن نماذج تحقق هذه الأفكار موجودة 
في «الأقاصيص الوعظية»» ومنها قصة يوسف عليه السلام» أي أن ابن رشدء هناء يدرك أن امحاكاة 
الحقة التي تحرك النفس لقبول الفضائل لا يمكن أن تتحقق إلا عن تصوير أناس. وبقدر ما كان هذا 
الفهم يقود ابن رشد إلى التعامل مع القص القرآتي بوصفه محاكاةء كان يقوده أيضاً إلى أن 
يستكشف في القص القرآني جوانب تعلق ببنيته السردية أو الدرامية بتعبير أحمد درويش.(؟5) 
وذلك مالا يمكن أن يتبدى إلا في نص سردي أو أدائي درامي يقوم على تصوير «التحول» في مصائر 
الشخصيات منٍ الأفضل إلى الأسواً؛ ما يولد في نفس المتلقي مشاعرٌ متباينة يمكن أن تكون خوفاً 
وإشفاقاء أو تحسباً من حلول المصير ذاته بالمتلقي وذلك ما يختلف عن التعامل البياني مع هذا 
القصء على ذلك التحو السائد في التراث النقدي والبلاغي . إن الفقرات الخاصة بوظيفة الخوف 
والرحمة كانت من أكثر الفقرات التي أشار فيها ابن رشد إلى غاذج من القص القرآني . 

إن أهمية توليد شعوري الخوف والشفقة» من خلال التراجيدياء هي التي جعلت 
أرسطو يتناول الطرق التي يستطيع الشاعر الدرامي أو الكاتب المسرحي أن يعتمد عليها 
لتحقيق ذلك. وهو يرى أن الخوف والشفقة يمكن أن يتولدا من «المنظر المسرحي» أو من «نظم 
الأفعال». ويفضل أرسطو الطريق الثاني لأنه يدل على حذق الشاعر؛ لأنه «إذ كان واجب 
الشاعر أن يحدث لذة الشعور بالشفقة أو الخوف متخذا سبيل المحاكاة بين أن ذلك ينبغي أن 
يُصتع في الأفعال».(؟*) وترجمة متى لهذه الفقرة شديدة الاضطراب حتى أنها لا تكاد تقدم 
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معنى مفهوماً سوى في العبارة الأولى منها والتي تقول «فأما كون الذي للخوف والحزن فإفا 
يحصل من البصر».(*') وقد صاغ ابن رشد الفقرة ذاتها على النحو الآتي: 


ويتبغي أن تكون الخرافة اخيفة ا حزنة مخرجها مخرج ما يقغ تحت اليصو- 
يريد من وقوع التصديق بهاء لأنه إذا كانت الخرافة مشكوكا فيها أو أرجت 
مخرج مشكوك فيها لم تفعل الفعل المقصود بها. . وذلك أن ما يصدقه المرء فهو 
لا يفزع منه ولا يش يشفق له. وهذا الذي ذكر هو السبب في أن كثيراً من الذين 
لا يصدقون بالقصص الشرعي يصيرون أراذل: لأن الناس إنا يتحركون بالطبع 
لأحد قولين إما قول برهاني وإما قول ليس ببرهاني» وهذا الصنف الخسيس 
من الناس قد عَدِم التحرك عن هذين ن القولين :(83) 


إن مقارنة الفهم الأرسطي بترجمة متى يكشف عن أن غياب النوع الأدبي الأدائي؛ الذي 
كان أرسطو يتناوله» عند متى» سواء في ثقافته العربية أُو في ثقافته السريانية» قد جعله يقدم ترجمة تجمع 
بين الاضطراب الذي يكاد يتجلى في الجمل التي استخدمها في هذه الفقرة» وتقديم جملة واحدة ذات 
معنى واضح؛ وهي الجملة الأولى. ورغم ما فيها من اضطراب الصياغة» فيمكن وصفها بالوضوح 
النسبي هن حي دلاثة الجبلة على للعتئ المقصود . ولكن المفارقة أن هذا المعنى الذي تقدمه ترجمة 
متى يبدو نقيضاً للمعنى الذي أراده أرسطوء حسب الترجمات الحديثة والصحيحة.(1؟) وتكشف 
مقارنة تلخيص ابن رشد بترجمة متى عن أمرين قام بهما ابن رشدء وهما: : تقديم صياغة متسقة للفكرة؛ 
فقد خلا تلخيصّه للفقرة من ذلك الاضطراب الشائع في ترجمة متى . وبناء تلك الصياغة على معنى 
الجملة الأوإلى في ترجمة متى. وقد أفضى ذلك البناء إلى تقديم فكرة جديدة مختلفة عن الأصل 
الأرسطي مع تطبيقه لفكرته على القصص الشرعي؛ وذلك ما أثمر تصوراً بحضي على النحو الآتي: 
ينبغي تقديم الخرافة امخيفة المحزنة تقدياً يعتمد على تفعيل العناصر المؤثرة تأثيراً بصرياً في من يتلقاها. 
وذلك لأن التقديم البصري هو وسيلة ضمان تحقيق تلك الخرافة تأثيرها المرجو؛ إذ إن ما لا يصدقه المرء 
وما يشك فيه لا يمكن أن يؤدي إلى إثارة فزعه أو إشفاقه ولعلٍ ا مسكوت عنه عند ابن رشدء هناء هو أن 
تثير الخرافة على المتلقي يتطلب أن يكون ذلك المتلقي ملتقياً -من حيث المبدأ -مع الشاعرني الإهان 
بالدلالة أو الدلالات التي تحملها تلك الخرافة. وبعبارة أخرى» لو أحل" القارئ كلمة الأسطورة - بمعنى 
العقيدة التي تؤمن بها الجماعة المنتجة للفن والمتلقية له وذلك على النحو الذي يتجسد في تجربة 
التراجيديا الإغريقية - محل كلمة الخرافة لكان معنى ذلك أن جاب من الموانب العميقة في التجربة 
التراجيدية الإغريقية وفي التنظير الأرسطي لها يقوم على التسليم بدور الأسطورةء من حيث هى معتّقدٌ 
مشترك؛ بين منتجي التراجيديا ومتلقيهاء في تحقيق التأثير المبتغى منهاء وأن هذا الجانب واحد من 
الجوانب الجذرية التي تظل لصيقة بتلك التجربة لأنها دوال على هويتها الأصلية. ورها لهذا السبب 
تتكشف المفارقة الآنية: إذا كان ابن رشد قد أتتجء هناء أي في تلك الفكرة أو ذلك الحانب» فهماً مختلفاً 
عاماً عن الفهم الأرسطي لهاء فإن الفهم الجديد كان يستجيب لجانب من اللحوانب الجذرية في التججربة 
التراجيدية الإغريقية وفي التنظير الأرسطي لها . ولعل هذا ما يتأكد من المثال الذي يقدمه ابن رشد؛ 
إذ يجعل تأثير القصص الشرعي قائماً على إهات من يتلقونه بصدقه . وكأن ذلك القصص هنا مثيل 
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للأسطورة في الثقاقة الإغريقية: ما يعني أن ذلك القصص الشرعي يُتطلب فيه ليحقق تثيره في المتلقي» 
أن يكون المتلقي معتقدأ بصحته . ولعل ذلك القصص الشرعي لم يكن سوى القص القرآني الذي 
أخذ ابن رشد يلتفت إلى بعض جوانب بنائه الدرامي التي تبعله قادراً على التأثير في المخلقي. 

إن قوة التأثيرات التي مارستها فكرة توليد الخوف والشفقة في التصور الأرسطي للتراجيديا 
كانت تحد استجابات متعددة من لدن ابن رشدء وإن كان يستخدم تلك الاستجابات في مجال 
تفسيره ه لوظيفة قصيدة الشعر وعدد من الأشكال السردية أو القص القرآني تحديداً. .ورغم أن عديداً 
من هذه الاستجابات كانت غطاً من التحوير للأفكار الأرسطية التي قلقاها ببن رشد عبر ترجمة متى 
بن يونس» فإن ابن رشد كان قادراء في أحيان عديدة» على صياغة تحويراته في صورة قادرة على 
الإفهام» كما كان قادراً على ضرب أمثلة من الثقافة العربية تكشف عن تحقق الأفكار التي تبلورها 
صياغاته. وهذا ما يتبدى» على سبيل التمثيل» في تلك الفقرة التي يلخصها ابن رشد بالقول: 


وإنما تحدث الرحمة والرقة بذكر حدوث الشقاوة بمن لا يستحق وعلى 
غير الواجب. والخوف إنما يحدث عند ذكر هذه من قبل تخيل وقوع 
الضار بمن دونهم - أعني بنفس السامع - إذ كان أحرى بذلك. والحزن 
والرحمة إغا تحدث عند هذه من قبل وقوعها يمن لا يستحق. وإذا كان 
ذكر الفضائل مفردة لا يوقع في النفس خوفاً من فواتها ولا رحمة ومحبة 
فواجب على من يريد أن يحث على الفضائل أن يجعل جزءاً من 
محاكاته للأشياء التي تبعث الحزن والخوف والرحمة(14) 


فبمقارنة هذه الصياغة بالفهم الأرسطي الذي تعكسه ترجمة شكري عياد.(15) 
يتضح أن الفهم الأرسطي قائم على أساس تصوره أن الشفقة التي يشعر بها المتلقي» عند 
تلقيه ا تنصرف إلى من لا يستحق الشقاء عندما يشقىء وأما الخوف فينصرف 
إلى من يشبهنا. ومن المقارنة يتضح أن ابن رشدء رغم ايتعاده عن الأصل الأرسطي للفكرة» 
فإنه استطاع أن يقدم فكرة على قدر من التماسك. 
إن محورية مهمة توليد الرحمة والخوف في تصور ابن رشد للشعرء ولبعض أقاط القص 
القرآتي تحديداء كانت تدفعه إلى الوقوف المتأني أمام العناصر أو المواد التي يمكن الالتذاذ بمحاكاتها 
مع تحقيق الرحمة والخوف في الآن نفسه. وبقدر ما كان ذلك الوقوف دالاً على سعي ابن رشد إلى 
تأصيل هذه المهمة في إطار نسق المهام التي يقوم بها الشعر وعدد من أفاط القص القرآني: فإن بناء 
ابن رشد هذه المهمة على أساس من الجمع بينها وبين مهمة الالتذاذ بامحاكاة دال مقابل على سريان 
تلك المهمة الثانية في المهام كافة التي يقوم بها الشعر وعد من أتماط القص القرآني ‏ 
حين كان أرسطو يسعى إلى تحديد مادة الحوادث التي يستطيع الشاعر الدرامي أو 
الكاتب أن يولّد من محاكاته لها شعوراً قوياً بالحزن يفضيء بدوره» إلى توهج شعوري الخوف 
والشفقة في نفس المتلقيء فإنه استنبط» من تأمله لعدد من التراجيديات اليونانية» أن جريان 
الحوادث الأليمة بين الأحباب «كأن يقتل الأخ أخاه أو الابن أباه أو الأم ابنها أويهم بذلك 
أو بفعل آخر مثله» هو التنمط الذي يتبغي أن يقدمه )0١١(‏ 
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وقد أنتج متى بن يوتس ترجمة شديدة الاضطراب لتلك الفقرة» يعسر على 
القارئ أن يُحصّل متها معنى مفيداً.(١١٠)‏ على حين أن ابن رشد قد صاغ الفكرة 
على نحو يقرر فيه أنه 


معلوم ما هي الأشياء التي تفعل اللذات بمحاكاتها من غير أن يلحتق عن ذلك 
حزن ولا خوف. وأما الأشياء التي تلحق مع الالتذاذ بمحاكاتها الرحمةٌ 
والخوف» فإتما يقدر الإنسان على ذلك إذا التمس أي الأشياء هى الصعبة من 
النوائب التي تنوبء وأي الأشياء هي الأشياء اليسيرة الهينة التى ليس يلحق 
عنها كبير حزن ولا خوف. وأمثال هذه الأشياء هي ما ينزل بالأصدقاء بعضهم 
من بعض من قبل الإرادة من الرزايا والمصائب لا ما ينزل بالأعداء بعضهم من 
بعضء فإن الإنسان ليس يحزن ولا يشفق ل ينزل من السوء بالعدو من عدوه 
كما يحزن ويخاف من السوء النازل بالصديق من صديقه. وإن كان قد يلحق 
عن هذا ألم فليس يلحق مثل الألم الذي يلحق من السوء الذي ينزل من 
امحبين بعضهم ببعض - مثل قتل الإحوة بعضهم بعضاً أو قتل الآباء الأبنات 
أو قتل الأبناء الآباء. ولهذا الذي ذكره كان قصص إبراهيم عليه السلام فيما 
أمر في ابنه غاية الأقاويل الموجبة للحزن والمخوف )1١7(.‏ 


وتكشف مقارنة تلخيص ابن رشد بترجمة متى عن أن ابن رشد قد صاغ فكرة قريبة 
من الفهم الذي يقدمه الأصل الأرسطي. وربما يكون ابن رشد قد أفاد في ذلك من ترجمات 
أو شروح لكتاب أرسطو مجهولة لناء أو أن الرصيد الفكري الشارح لنصوص فلسفة أرسطو 
لدى العرب القروسطيينء والذي تشكل عبر قرون» قد أتاج لابن رشد إمكانات في الفهم 
والتأويل لم تتح لسابقيه. ولعل صياغة ابن رشد لعديد من أفكار أرسطو كانت نتاجاً لحسه 
الفلسفي ذي 560 العميقة القادرة على التقاط بعض الأفكار التي تتضمنها النظرية 
الأرسطية دون أن تكون الشروح والترجمات العربية لها قادرة على عثلها. . وحين قدم ابن 
رشد تمثيلاً للفكرة ة المقئمة في تلخيص هذه الفقرة» فقد كان ذلك دالاً على تمثله العميق 
للفكرة المطروحة. وربما كان من الممكن القولء من زاوية أخرى؛ إن حضور عديد من الأمثلة 
والنماذجء التي تشبه بعض الأمثلة والنمئذج والأفكار التي تناولها أرسطوء في الثقافة العربية 
كان عاملاً من العوامل التي يسّرت لابن رشد فهم تلك الأفكار الأرسطية وتمثلها. 
إذا كان هدف التراجيديا عند أرسطو هو إثارة شعوري الخوف والشفقة في نفس المتلقي 
ني يلور دمن هدين الشعرزي: زا مذو هذا ودف ين تلن دمن افوا 
البنائية في بنية الحدث التراجيدي بخاصة. وقد أكد أرسطو ضرورة بناء الحدث التراجيدي على 
«التعرف» الذي يعني إدراك البطل لشيء كان يجهلهء أو التحول (الانقلاب)» وهو التغير في 
مصير البطل بجريان الحدث في وجهة غير وجهته الأولى.(5'') وفي ترجمة متى بن يونس تحول 
مصطلح «التعرف» إلى 0 «الاستدلال» الذي قصد به «العبور من لا معرفة إلى معرفة,» 
التى هي نحو الأشياء التي تحدّد بالفلاح والتّجح أو برداءة البخت والعداوة لها»» على حين 


ألف 78 (008) 7 


تحول مصطاح «الانقلاب» إلى مصطلح «الإدارة» أو «التدوير» بمعنى «التغير إلى مضادة الأعمال 
التي يعملون كما قلناء وعلى طريق التق وبطريق الضرورة» )1١4(‏ 

وكان التعريفان اللذان قدمهما متى للمصطلحين الأرسطيين بعيدين عن الأصل . 
وحين قدم ابن رشد تلخيصه. فإنه قدم للمصطلحين دلالتين مختلقتين عن أصلهما الأرسطي 
وترجمتهما عند متى بن يونس. وعلى الرغم من ذلكء فقد سعى إلى تفهم أدوارهما في تحقيق 
القصيدة الخوف والرحمة. فقد رأى ابن رشد أن الإدارة والاستدلال كليهما من أنواع 
التخييل ؛ بمعنى أنهما من الوسائل البنائية التي يعتمد عليها الشعراء. وفرق أبن رشد بين 
امحاكاة البسيطة التي تعتمد على واحد من نوعي التخييل وامحاكاة المركية التي يُعتمد فيها 
على النوعين معاًء وإن كانت هناك إمكانات متعددة لاستخدامهما )1١5(‏ 

ولقد حدد ابن إرشد مفهومي الإدارة والاستد لال على نحو يرى أن «الإدارة محاكاة 
ضد المقصود مدحه أولاً م يُنفر النفسنَ عنه ثم ينتقل منه إلى محاكاة الممدوح نفسه -مثل 
أنه إذا أراد أن يحاكي السعادة وأهلها ابتدأ أولا بمحاكاة الشقاوة وأهلها ثم ينتقل إلى محاكاة 
أهل السعادة وذلك بضد ما حاكى به أهل الشقاوة. وأما الاستدلال فهو محاكاة الشيء 
فقط».(5١١)‏ ورأى «أن أحسن الاستدلال ما لط بالإدارة»» كما رأى أن الاستدلال والإدارة 
يمكن استعمالهما في «الأشياء غير المتنفسة»؛ وفي «الأشياء المتنفسة»؛ وذلك بهدف التخييل 
أو المطابقة.7!"١)‏ وعلى ذلكء جعل لكل من الإدارة والاستد لال دوراً مهماً في تحقيق الرحمة 
والخوف؛ إذ إن «الاستدلال الإنساني والإدارة إنا يُستعملان في الطلب والهرب . وهذا النوم 
من الاستدلال هو الذي يثير في النفس الرحمة تارة والخوفة تارة . وهذا الذي يُحتاج || إليه في 
صناعة مديح الأفعال الإنسانية الجميلة وهجو القبيحة».(8١1)‏ 

ومن الملاحظ أن تناوله لهماء بوصفهما وسيلتين مولدتين للخوف والشفقة؛ قد خلا من 
تقد أي نموذج لاستخدامهما سواء في الشعر أو القص القرآني. ولعل إعمال هذين 
المصطلحين في اكتشاف جانب جذري من جوانب التشكيلات الدرامية والسردية كان يتطلب 
امتلاك أدوات نقدية وتحليلية قادرة على تشريح " تقنيات السرد والتشكيل الجمالي للأشكال 
السردية . وهو طريق قطع فيه ابن رشد شوطاً جيداًء وذلك في حدود الإمكانات التي أتاحتها له 
ثقافة عصره. دون أن يقتدر على مواصلة السير فيه نحو خطوات أكثر تقدماً (105) 


إن 

يمكن وصف مسلك ابن رشد في تعامله مع منظومة الأنواع الأدبية في الثقافة العربية 
القروسطية من منطلق التصورات الأرسطية بأنه» نتيجة التصورات الأرسطية» كان يتحرك في 
إطار هذه المنظومة من حدّها الأعلى إلى حدّها الأسفلء ويسعى إلى التغيير في هذه الحدود أو 
تعديلها؛ وذلك على النحو الآتي: كان الشعر الغنائي يقع في أعلى منظومة الأنواع الأدبية في 
التراث العربي القروسطيء على حين كان القص نوعا هامشيا يقع خارج هذه المنظومة. وكانت 
الخطابة والرسالة بمختلف أشكالهما نوعين أدبيين يليان الشعر في تلك المنظومة. وحين تلقى ابن 
رشد أفكار أرسطو وتصوراته أخذ يسعى إلى الإفادة منها في إعادة بلورة نظرية الشعر والنظر إلى 
القص؛ وكان من الميسور له تطبيق كثير منها على الشعر الذي احتفى به النقاد والبلاغيون 
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العرب السابقون عليه والمعاصرون له على حين أن تعامله مع القص دال على مسعى ضمني 
إلى إعادة النظر في ماهية القص أو السرد ومكانته داخل منظومة الأنواع الأدبية العربية 
القروسطية. وذلك ما كان يهيئ له إمكان الإسهام في تغيير نظرية منظومة الأنواع الأدبية في 
الثقافة العربية القروسطية. ولعل ذلك الإمكان لم يخرج إلى حيز الوجود الفعلي المكتمل 
لأسباب لا تخخص عمل ابن رشدء أو بالأحرى لا تخص طرائق تلقي الثقافة العربية القروسطية 
لكتاب فن الشعر لأرسطوء بل تخص بعض الثوابت الجمالية والنقدية التي تعكسء بصورة أو 
بأخرى» توجهات الفئات السائدة اجتماعياً التي كانت تحدد أشكال التعبير الثقافي والجمالي 
التي تدخل في حيز الأنواع الأدبية المقبولة في النسق الثقافي المعترف به 

لقد حمل الفهم الرشدي لنظرية أرسطو في التراجيديا إمكان بلورة نظرة مغايرة إلى منظومة 
الأنواع الأدبية المستقرة في الثقافة العربية الوسيطة» وذلك من زاويتين متداخلتين: أولاهما 
الاعتراف بالأشكال أو الأنواع السردية بوصفها أنواعاً أدبية يكن إدراجها في منظومة الأنواع اع الأدبية 
في الثقافة الرسمية. وبذا كان يمكن تعديل تلك المنظومة المستقرة في الثقافة الرسمية أو وضع لبنة 
في بناء نظرية مغايرة. ولكن التناقضات التى شابت موقفه من القص كانت عاملاً من أبرز العوامل 
التي حالت دون ذلك. وثانيتهما طرح إمتانية وضع منظور لتداخل الأنواع الأدبية على النحو 
الذي تجليه فكرة بناء القصيدة على الإفادة من عديد من الأشكال السردية» وصياغة مصطلحين 
مثل الأشعار القصصية والقصص الشعري. وبذلك كان النقد العربي القروسطي يتاح له صياغة 
نقدية لظواهر إبداعية ماثلة في الثقافة العربية المعاصرة له مما لم تكن موضع اهتمام من النقاد 
والبلاغيين العرب القروسطيين. ولكن هاتين النتيجتين الإمكانيتين لم تمارسا تأثيرهما الممكن أو 
امحتمل على النقد العربي الوسيطء ربا لأن إنجاز الفلاسفة العرب في صياغتهم لنظرية الشعر كان 
يمثل واحدا من إنجازات فئات عديدة في المؤسسة النقدية العربية الوسيطة. ولم يكن إنجاز هؤلاء 
الفلاسفة هو وحده صاحب اليد الطولى لدى فئات المتلقين العرب المعاصرين لهم. 

إن ما قدمه ابن رشد من ملاحظات حول القص القرآني وسعيه إلى تطبيق بعض 
الأفكار والمفاهيم الأرسطية على عدد من غاذجه يشيران إلى أنه كان قادراً على صياغة منظور 
سردي وجمالي في دراسة القص القرآني. ولكن ذلك كان يتطلب تحقق مجموعة من الشروط 
الثقافية. من أبرزها أن يقوم ابن رشد بتطوير هده الأفكار والتوسع فيها من ناحية» وأن يتلقف 
النقاد والبلاغيون الآخرون هده الأفكار ويقوموا بتنميتها وبسطها من ناحية أخرى )1١١(.‏ 


الهوامشس 


(') انظر الدراسات الآتية: طه حسينء «البيان العربى من الجاحظ إلى عبد القاهر»» مقدمة كتاب 
نقد النثر المنسوب خطأ إلى قدامة بن جعفر (بيروت: دار الكتب العلمية؛ 1447): ص ص ١‏ - 
١؛‏ شكري عيادء دكتاب أرسطوطاليس في الشعر: تاريخه في الثقافة العربية»: كتاب أرسطوطاليس 
في الشعر نقل أبي بشر متى بن يونس القنائي من السرياني إلى العربي» تحقيق شكري عياد 
(القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» 1997)» ص ص 4190-1757 إحسان عباسء تاريخ النقد 
الأدبي عند العرب: تقد الشعر من القرن الثاني إلى القرن الثامن (بيروت: دار الثقافةه د. ت.)» 
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ص ص 160-187 وص ص ١418-41؛‏ جابر عصفورء مفهوم الشعر: دراسة في التراث النقدي 
(قبرص: مؤسسة فرح للصحافة والثقافة, 146٠‏ [140/8]): ص ص 4185-1١01‏ ألفت الروبي» 
نظرية الشعر عند الفلاسقة المسلمين (القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» 1984). 

(؟) حمادي صمودء ابن رشد قارثاً لأرسطو: البتاء على الخطأ واختزال إمكانات 
النص المتن»». المعنى وتشكله. تنسيق المنصف عاشور (منوبة: منشورات كلية 
الآدابء *١٠5)ء‏ ص 578. 

(؟) شكري عيادء دكتاب أرسطوطاليس في الشعر»» ص ص .150-18٠‏ وقد تناول في ص ص 
-180 أسلوب متى في الترجمة. 

(؟) المرجع السايق» ص 150 

(*) حول التأثيرات اليونانية في الأدب العربي الوسيط انظر إحسان عباس؛ ملامح يونانية في 
الأحب العربي (بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشرء 1917/8 

00 لاحظ شكري عياد؛ وهو بصدد تحليل ترجمة متىء أنه برغم ما في ترجمته من أخطاء فإن «ثمة 
فكرة هامة يمكننا أن نقول إن ترجمة متى قد جحت في أدائها إلى حد كبير, وأعني بذلك فكرة 
'الوحدة'. فأرسطو هنا لا يزال قريباً إلى الجو الفلسفي امجردء ومن ثم لا جد المترجم السرياني 
صعوبة في فهم معانيه؛ والفكرة تتغلب - بقوتها ووضوحها - على ركاكة أسلوب المترجم بحيث 
يمكن أن ثفهم من مجمل كلامه؛ وإن انطمست معاني بعض الحمل». شكري عيادء كتلب 
أرسطوطاليس في الشعر. ص 1640 

(') ابن وهب الكاتب أبو الحسين إسحاق بن إبراهيم بن سليمان» البرهان في وجوه البيان» تحقيق 
حفنى محمد شرف (القاهرة: مكتبة الشباب؛ 1979١)؛‏ ص ص .151-1١60‏ وفي هوامش الحقق 
نهد كلمتي « «تحكيكهاء» و«الحصّر» بدلا من كلمتي «تمكينها» و«الخطرة اللتين في المتن» وهما أفضل 
في أداء المعنيين المقصودين في سياقهما. ١‏ 

(8) حول منظومة الأنواع النثرية في الثقافة العربية القروسطية» يمكن مراجعة الدراسة القيمة 
والشاملة الآتية: عبد العزيز شبيل» نظرية الأجناس النثرية في التراث النغري: جدلية الحضور 
والغياب (صفاقس: دار محمد علي الحامي وكلية الآداب والعلوم الإنسانية؛ ).700١‏ ورغم أن 
هذه الدراسة توقفت عند نهاية القرن الرابع الهجريء فإن عمق ما فيها من تحليل وشمولية النتائج 
التي انتهت إليها تجعل المتصل بالتراث يمكنه بصورة أو بأخرىء أن يطمئن إلى صدق هذه 
النتائج» نسبيًء على مرحلة ما بعد القرن الرابع الهجري. 

(أ) حول استبعاد النقاد العرب القروسطيون القصٌ من منظومة الأنواع الأدبية لديهم؛ انظر ألفت 
الروبي؛ الموقف من القص في التراث النقدي (القاهرة: مركز البحوث العربية» ؟1991). 

0 حول تجليات ربط حازم القرطاجني بين الشعر والخطابة والرسالة» انظر محمد الحبيب 
خوجة؛ تحقيق: منهاج البلغاء (تونس: الدار التونسية للكتب» 1935) 

)١١(‏ انظر هذه الدراسات على النحو الآتى: شوقى ضيفء «البلاغة عند ابن رشد؛ مجلة 
مجمع اللغة العربية بالقاهرة (154104١)ء‏ ص ص 111 سعاد عبد العزيز المانع» «شعرية ابن 
رشد بين التنظير والتطبيق»: مجلة جامعة الملك سعود. مجلد 5,: العدد »)١91914( ١‏ ص ص 
١-1!؛‏ محمد العمريء البلاغة العربية: أصولها وامتداداتها (المغرب: طبع أقريقيا الشرق» 
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86) ص ص 771-777؛ أحمد درويشء «محاولات ابن رشد لتعريب الأقكار النقدية 
والبلاغية لأرسطو»» ابن رشد فيلسوف الشرق والغرب (تونس: منشورات المنظمة العربية 
للتربية والثقافة والعلوم والمجمع الثقافي لأبي ظبي» 1444). امجلد الثاني» ص ص 84١-4١7؛‏ 
حمادي صمودء ص ص 8154-41/6. 
00 في تحليله لتلخيص ابن رشدء انطلق أحمد درويش من القول إن «لمحاولة الرشدية تميزت 
بكونها حاولت أن تحدث في تلخيص النص الأرسطي مزج أفكاره بنصوص في الأدب العربي 
القديم أو المعاصر له وبمتصوص من القرآن الكريم . وهذه الطريقة في التعريب أو إخضاع 
التصورات البلاغية والنقدية الخارجية لنصوص عربية؛ تختلف عن محاولات الترجمة الكلية؛ 
الدقيقة وغير الدقيقة» التي عُرفت باللغة العربية منذ عهد الترجمة العربية القديمة» ومحاولاات 
أبي بشر متى بن يونس ويحبي بن عدي» . انظر أحمد درويشء ص 147 . وهو منطلق دقيق في 
فهم حقيقة عمل ابن رشدء ويمكن أن يؤدي إلى إدراك عديد من المشكلات التي واجهت ابن 
رشدء ورؤية الطرائق التي استخدمها للتغلب عليها. ولكن المشكل أن أحمد درويش قد غيّب» 
في تحليله لأفكار ابن رشدء الأصول الأرسطية لها؛ فكان أن نسب لابن رشد عديدا من 
الاستنتاجات التي لا يمكن وضعها في إطارها الدقيق دون إدراك علاقات التفاعل وعلاقات 
التناقض التي تربطها بكل من الأصل الأرسطي وترجمة متى بن يونس. وتنطوي المقالة الحالية 
على سعي إلى تحقيق عدة أهداف من بينها ذلك الهدف. 
(؟') يرى جورج قنواتي أن ابن رشد قدم تلخيصه للخطابة في السنة نفسها التي قدم فيها 
تلخيصه للشعرء وهو عام (وااه ةا ١م)ء‏ وإن كان قنواتي يلاحظ أن «تلخيص الخطابة» مؤرخ 
على العكس من «تلخيص الشعر». انظر جورج شحاته قنواتي؛ مؤلفات ابن رشد (الجزائر: 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» 191/4)؛ ص 85. 
(14) كرر ابن رشد مقولة تحدد الغرض من تلخيصه بأنه تقد «ما في كتاب أرسطاليس في الشعر 
من القوانين الكلية المشتركة لجميع الأم أو للأكثر إذ كثير بما هي فيه إما أن تكون قوانين خاصة 
بأشعارهم وعادتهم فيهاء وإما أن تكون ليست موجودة في كلام العرب وموجودة في غيره من 
الألسنة». ويقول في موضع آخرء وبعد أن لخص عدداً من الفصول: «فهذا ما في هذا الفصل من 
الأمور المشتركة لجميع الأم أو للأكثر . وسائر ما يذكر فيه كله أو جله ما يخص أشعارهم وعادتهم 
فيه». ويقول في موضع ثالث؛ وذلك بعد أن أشار إلى بعض الموضوعات التي تناولها أرسطو فيما 
يخص عدداً من أغاط الشعر اليوناني : «وكل ذلك خاص بهم وغير موجود مثاله عندنا إما لأن 
ذلك الذي ذكر غير مشترك للأكثر من الأم» وإما لأنه عَرَض للعرب في هذه الأشياء أمرٌ خارج 
عن ايع وه أي فق ما كان لبت في كتبه هذا ماعو خاص بهم بل ما هو مشارك للأم 
الطبيعية». انظر ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر. » تحقيق تشارلس بترورث وأحمد عبد المجيد 
هريدي (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ »)١1940/‏ ص 05 039 111 على التوابي» وانظر 
أيضاً ص 177 ولعل تأمل هذه النصوص التي أثبتناها يشير إلى أن ابن رشد كان متردداً في 
موقفه من كتاب أرسطو؛ فهو يؤكد كثيراء أن ما قدمه أرسطو هو القوانين الكلية للشعر التي 
تصدق على إبداعات الأمم كافة أو «الأم الطبيعية» حسب عيارته» على حين أنه كان يدرك» أحياناً 
ليست بالقليلة» أن هناك قوانين خاصة بالشعر اليوناني أو بالشعر العربي كل على حدة- 
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(5) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص 54. 

)1١(‏ عرّف ابن سينا التراجيديا على النحو الآتى: (إن الطراغوذية هي محاكاة قعل كامل الفضيلة 
عالي المرتبة؛ بقول ملائم جدأًء لا يختص بفضيلة جزئية» تؤثر في الجزئيات لا من جهة الملكة» بل 
من جهة الفعل - محاكاة تنفعل لها الأنفس برحمة وتقوى. وهذا الحد قد بين فيه أمر طراغوذيا 
بياناً يدل على أنه يذكر فيه الفضائل الرفيعة كلها بكلام موزون لذيذء على جهة تُميل الأنفسّ إلى 
الرقة والتقية. وتكون محاكاتها للأفعال. فيكون طراغوذيا يقصد فيه لأجل هذه الأفعال أن يكمل 
أيضاً بإيقاع آخر واتفاق نغم ليتم به اللحن. ويجعل له من هذه الجهة إيقاع زائد على أنواع أوزانه 
في نفسه. وقد يعملون عند إنشاء طراغوذيا باللحن أموراً أخرى من الإشارات والأخذ بالوجوه تتم 
بها امحاكاة». انظر ابن سيناء «تلخيص كتاب الشعر»» تحقيق عبد الرحمن بدويء فن الشعر. ترجمة 
وشرح وتحقيق عبد الرحمن بدوي (بيروت: دار الثقافة د. ت.)؛ ص 109/5 . 

(') متى بن يونس» ضمن شكري عياد كتاب أرسطوطاليس» ص ص 51-44. ونشير إلى أن 
ما بداخل النص المقتبس في المتن من علامات هكذا في الأصل . 

(14) هذه ترجمة شكري عياد الفقرة ذاتها التى ترجمها متى: «فالتراجيديا هي محاكاة فعل جليل» 
كامل؛ له عظمٌ ماء في كلام متع تتوزع أجزاء القطعة عتاصرٌ التحسين فيهء محاكاة مثل الفاعلين ولا 
تعتمد على القصصر» وتتضمن الرحمة والخوف لتحدث تطهيرا لمثل هذه الانفعالات. وأعني 'بالكلام 
الممتع' ذلك الكلام الذي يتضمن وزناً وإيقاعاً وغناءء وأعني بقولي تتوزع أجزاء القطعة عناصرٌ 
التحسين فيه أن بعض الأجزاء يتم بالعروض وحده على حين أن بعضها الآخر يتم بالغناء. وإذا كانت 
امحاكاة يقوم بها أناس يعملون فيلزم أولاً أن تكون تهيثة المنظر جزءاً من أجزاء التراجيدياء ويلي ذلك 
الغناء والعبارة» وبهذه الثلاثة تنم ا حاكاة. وأعني 'بالعبارة' نظم الأوزان نفسه. أما الغناء فلا يخفى على 
أحد معناه. ثم إذا كانت التراجيديا محاكاة لفعل» وكان يقوم به أناس يعملون» وهؤلاء يلزم أن تكون 
لهم خصائص ما في الخلق والفكر (فإننا نتسب إلى الخلق والفكر حيتما نصف الأعمال بصفات ماء 
وينتج من ذلك أن للأقعال سببين هما الفكر والأخلاق» وعنهما يحدث كل نجاح وإخفاق) فبناء على 
ذلك تكون 'القصة' هي محاكاة الفعل . وأعني بالقصة نظم الأعمالء وبالأخلاق ما تنسب إليه وصفنا 
للفاعلين بصفات ماء وبالفكر ما يدل به القائل على شيء أو يُثبت رأيأ». شكري عياد» ترجمة حديثة 
لكتاب أرسطوطاليس في الشعرء ضمن شكري عيادء كتاب أرسطوطاليس» ص ص 50-48. وأما 
ترجمة عبد الرحمن بدوي الفقرة ذاتها فقد وردت في كتابه فن الشعرء ص ص 11-18 . 

(11) حلل جابر عصفور تصورات نقاد التراث وبلاغييه للتشبيه؛ وانتهى من ذلك إلى مجموعة 
من النتائج منها أن نظرتهم إليه كانت «تهتم بالبحث عن مدى التطابق الخارجي بين أطراف 
التشبيه» ومدى التناسب العقلى بين العناصر المقارنة». انظر جابر عصفورء الصورة الفنية في 
التراث النقدي والبلاغي (القاهرة: دار المعارف» ,)1944٠‏ ص 19417. 

('') تكشف مراجعة الدراسات التى قدمها الدارسون الحدثون عن التأثيرات اليونانية في النقد 
العربي الوسيط عن غلبة البحث عن التأثيرات في المفاهيم البلاغية» كالاستعارة ولمجاز بالدرجة 
الأولى؛ وبعض جوانب الأسلوب والبناء في الخطابة خاصة: ومحاولة الفلاسفة وحازم القرطاجني 
عع عدد من الأفكار امحورية لدى أرسطوء لاسيما ما يتصل بطبيعة المحاكاة ووظائفها. وللاستد لال 
على ذلك يمكن مراجعة الدراسات التي أثبتناها في الهامش الأول من هوامش هذه الدراسة. 
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)ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر. ص ص 58-517 

("") المرجع السابقء ص 38 

(7'") السابق نفسه. 

(4؟) ابن رشدء تلخبيص الخطابة تحقيق وتعليق عبد الرحمن بدوي (بيروت: وكالة المطبوعات» 
د.ت.)ءص .16١‏ 

(©') يقول عبد الرحمن بدوي في هامش 4. ص 79١‏ إن الأخذ بالوجوه ترجمة لكلمة يونانية 
تعني التمثيل» الإلقاءء العمل الخطابي. راجع أرسطوء الخطابة» ترجمة عبد الرحمن بدوي 
(بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة» ,)١9444‏ ص 2185 تعليق 0. 

(7") ابن رشدء تلخخيص الخطابة ص 160 

('") المرجع السابق. ص 761 

لبي المرجع السابق. ص ص 761-16١‏ . 

('") انظر الفقرة رقم /ا/ا من ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص ص 2٠١8-٠١١6‏ وكذلك 
الفقرة رقم لاء ص »٠١/8‏ وهما تتناولان مسألة الأداء. 

('؟) يمكن مقارنة هاتين الفقرتين بترجمة شكري عيادء ص ص ٠١4‏ و7١٠2‏ وترجمة بدوي ص 
ص هه 

(؟) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص ص ١١5-١١١‏ 

('") يقول ابن رشد: «وإغا تُستعمل هذه مع الأقاويل التي ليست صادقة - أعني التي 
ليست هي ظاهرة التخييل. وأما الأقاويل الانفعالية التي هي ظاهرة التخييل ومناسبة 
للغرض المقول فيه وهي حق فليس تحتاج أن تُستعمل فيها هذه الأمور التي من خارج؛ فإنها 
تهجنها إذ كانت هذه إِغا يُستعمل في الأقاويل التي تضعف أن تفعل ما قُصد بها إلا باقتران 
هذه الأشياء بها - وهى الأقاويل الرديئة». ابن رشده تلخيص كتاب الشعر. ص ص -١١5‏ 
٠٠‏ . ويكمل ابن رشد بهذا المثل الذي استقاه من واقعة أندلسية بالقول «فإن القائل من 
الفقهاء لعبد الرحمن الناصر بحضرة الملأ من أهل قرطبة يحرضه على حسداي اليهودي: 
'إن الذي شرّفت من أجله يزعم هذا أنه كاذب'. لم يحتج في إغضاب الناصر عليه إلى أكثر 
من هذا القول؛ وإن كان لم يخرج عن سمته وهيكته لكون هذا القول حقا. فلذلك لا ينبغي 
للشاعر أن يستعملها إذ كانت ليست هى فضل فقطء بل وقد تهجن القول والقائل إذا كان 
معروفاً بالسمت والوقار». انظر ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص ص 1١8-1١1‏ 

(") لم ينل هذا الجانب عناية لائقة من الحدثين من دارسي الأدب والنقد العربي القروسطيين» 
وثمة دراسة وحيدة اهتمت بعرض ما يتعلق بتصورات الأدباء والنقاد القروسطيين بإنشاد الشعرء 
وهى دراسة على الجندي: الشعراء وإقشاد الشعر (القاهرة: دار المعارف: 1559). 

(4؟) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص 54. 

(6؟)مراجعة ترجمة متى تكشف عن أنه رغم وجود عديد من الصياغات المفيدة» التي يمكن أن 
تقدم صورة ما من أفكار أرسطوء فإن غلبة الاضطراب والغموض على النسبة الكبرى من فقرات 
الترجمة تجعل من الصعب على المتلقي أن يكتسب مجموعة من الأفكار الكبرى المتناسقة» دون 
أن يصعب عليه التقاط فكرة جزئية جيدة من هنا أو من هناك . 
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0) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص .7١‏ 
('") شكري عياد؛ ترجمة كتاب الشعر. ص 01: وقد ترجم متى الفقرة على النحو الآتي: 
«وأعظم من هذه قوام الأمورء من قبل أن صناعة المديح هي تشبه ومحاكاة لا للناس ولكن 
بأعمال: والحياة والسعادة هي في العمل وهي أمرٌ هو كمال ما وعمل ما. وهم بحسب العادات 
فيشبهون كيف كانواء وأما بحسب الأعمال فالفائزين أو بالعكس. وإنما يعرضون ويتحدثون لكيما 
يشبهون بعاداتهم ويحاكونهم غير أن العادات يعرضوتها يسبب أعمالهم. . حتى يكون الأمور 
(والأمور) والخرافات آخر صناعة المديح» والكمال نفسه هو أعظمها جميعا». انظر ترجمة متى» 
تحقيق شكري عيادء ص ؟1ه. 
() يعرّف ابن رشد الاعتقاة بأنه «القدرة على محاكاة ما هو موجود كذا أو ليس بموجود كذاء 
وذلك مثل ما تتكلفه الخطابة من تبيين أن شيئاً موجود أو غير موجود ! إلا أن الخطابة تتكلف ذلك 
بقول مقنع والشعر بقول محاش وهذه الحاكاة هي أيضاً موجودة في الأقاويل الشرعية»» على حين 
أنه عرّف النظر بأنه وإيانة صواب الاعتقادء وكأته كان عندهم خرباً من الاحتجاج لصواب اعتقاد 
م . وهذا كله ليس يوجد في أشعار العرب وإغا يوجد في الأقاويل الشرعية المديحية». ابنٍ 
شدء تلخيص كتاب الشعر. ص 7ع . ونشير إلى أنه يستخدم مصطلح الاستدلال بديلاً أو مقابلاً 
دلاليا اصطلح النظر. انظرء على سبيل امثالء ص ١٠/من‏ تلخيصه. 
(؟") انظر استخدام هذه المصطلحات في ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص ص 7-194 
('4) المرجع السابقء ص 5 
)١(‏ المرجع السابق. ص ص 74-7 
('؟) ترجمة شكري عيادء ص 58. 
(5؟) يقول شكري عياد وهو بصدد تحليل ترجمة متى: هولكن ثمة فكرة هامة يمكننا أن نقول إن 
ترجمة متى قد نبحت في أدائها إلى حد كبيره وأعني بذلك فكرة 'الوحدة'. فأرسطو هنا لا يزال 
قريباً إلى الجو الفلسفي الجردء ومن ثم لا يجد المترجم السرياني صعوبة في فهم معانيه» والفكرة 
تتغلب - بقوتها ووضوحها - على ركاكة أسلوب المترجم؛ بحيث يكن أن ثفهم من مجمل كلامه؛ 
وإن انطمست معاني بعض الجمل». شكري عياد. كتاب أرسطوطاليس في الشعرء ص 10 . 
(44) لحف ابن رشد أن الشعراء العرب يتنقلون من هشيء إلى شيء»» وبخاصة عند المدح؛ فإذا 
عن لهم شيء يتصل بالممدوح مثل سيفه أو قوسه «اشتغلوا بمحاكاته وأضربوا عن ذكر الممدوح»» 
ولذلك رأى» اعتماداً على مبدأ الوحدة أن من الواجب «أن يكون التشبيه وامحاكاة لواحد 
ومقصودا به غرض واحدء وأن يكون لأجزائه عظم محدود, وأن يكون فيها مبدأ ووسط وآخرء وأن 
يكون الوسط أفضلها. فإن الموجودات التي وجودها في الترتيب وحسن النظام إذا عُدمت ترتيبها 
لم يوجد لها الفعل الخاص بها». ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر. ص 75 
(©؟) المرجع السايق» ص 76 
0 المرجع السابق» ص 9 
('4) ترجم متى بن يونس الفقرة المتصلة بهظم القصيدة على النحو الآتى: «وليس إفا ينبغي أن 
تكون هذه فقط منتظمة مترتبة» لكن ينبغي أن يكون العظم لا أي عظم اتفق» من قبل أن معنى 
الجودة هو بالعظم والترتيب. وذلك أن النظر هو مركب لقرب الزمان الغير محسوسء من حيث 
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تكون ني الكل عظيم؛ وذلك أن النظر ليس يكون معاء ولكن حالها حال يجعل الناظرين واحد 
كل . وذلك من النظر (مثلا) مثل أن يكون الحيوان على بعد عشرة آلاف ميدان. حتى يكون كما 
يجب على الأجسام وعلى الحيوان أن يكون عظمّ ماء وهذا نفسه يكون سهل البان - وبهذا نفسيه 
يكون في الخرافة طول» ويكون محفوظ في الذكر». ترجمة متىء ص .5١‏ ورغم ورود بعض 
العبارات ذات المعاني المفهومة في هذه الفقرة فإن معظم عباراتها شديدة الاضطراب. 

(48) ترجمة شكري عياده ص 50. 

(؟علل ابن رشد لمسألة تحديد زمن المناظرة» ورأى أنه لو قيست صناعة الشعر إلى المناظرة لكان من 
الممكن تحديد زمان المناظرة بساعة الماء أو بغيرها ولكن هلا لم يكن الأمر كذلك؛ وجب أن يكون لصناعة 
الشعر حدٌ طبيعي كالحال في الأقدار الطبيعية للأمور الموجودة. وذّلك أنه كما أن جميع المتكونات إذا لم 
يعقها في حال الكون سوءٌ البخت صارت إلى عظم محدود بالطبع» كذلك يجب أن تكون الحال في 
الأقاويل الشعرية وبخاصة في صنفي امحاكاة - أعني التي تنتقل فيها من الضد إلى الضد أو ما يحاكي 
فيها الشيء نفسه من غير أن ينتقل إلى ضده». ابن رشدء تلخيص كتلب الشعر. ص 1/0 

اليد المرجع السابق. ص ص /-//ا 

(*) انظر ترجمة عبد الرحمن بدوي؛ ص ص 259-17 وترجمة شكري عيادء ص 34. 

0 تناول تشارلس بترورث في مقدمة تحقيقه تلخيص كتاب الشعر معنى تعبير «الأم الطبيعية»» 
ورأى أن ابن رشد يرى «أن العرب ليسوا بأمة طبيعية»» وأن ابن رشد يطبق هذا التعبير على 
اليونان وأهل الأندلس. انظر ص ص 78- 4 من المقدمة. وتقول سعاد المانع: «يغلب على الظن 
أن ما يقصده بالأمم الطبيعية هو ما ذكره الفارابي (ت17174ه) عن الأثم التي تعيش في خطوط 
عرض ليست قريبة من خط الاستواء ومن القطب فإن هؤلاء الأم هم الذين عيشهم وشربهم 
وأغذيتهم على المجرى الطبيعي وهم الذين ينبغي أن يجعل ما يحسونه من الملائم وغير الملائم هو 
الطبيعي للإنسان؛. انظر: سعاد المانعء هامش رقم 19 ص ”1. 

(؟”) ابن الجوزي؛ القصاص والمذكرين؛ تحقيق محمد السعيد (بيروت: دار الكتب العلمية» 
45)ء ص .٠١‏ 

(5*)حول موقف الثقافة العربية الرسمية القروسطية من القص. انظر ألفت الروبي؛ الموقف من 
القص في تراثنا النقدي . 

(8*) انظر: ألفت الروبى» نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين. ص .٠٠١‏ ومن المفيد أن نشير 
إلى أنها بيّنت أن هذا الموقف كان موقف ابن سينا أيضاًء كما أشارت إلى إطلاع ابن رشد على 
نظم كليلة ودمنة شعراً. انظر ص ص 1١١١-48‏ 

(7”)حول موقف أرسطو من المقارنة بين الشعر من ناحية والفلسفة والتاريخ من ناحية ثانية» انظر 
ترجمة شكري عيادء ص 55. وحول تأثير هذا الموقف الأرسطي في الفلاسفة المسلمين» انظر 
ألغت الروبىء نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمينء ص ص .٠١٠١-948‏ 

('*) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر؛ ص 14 

(0*) تكشف مراجعة مادة (خ رف) في لسان العرب وتاج العروس عن أن معنى واحدا فقط من 
معانيها هو «فساد العقل». يقول ابن منظور: «الخرّف: فساد العقل من الكبّرء وقد خرف الرجل 
بالكسرء يخرف خَرّفاء فهو خَرف: قسد عقله من الكبر». ومن الملاحظ أن كل شرح بعد هذا 
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المعنى لا علاقة له بهذا المعنى سوى الفقرة التي عرض قيها معنى الخرافة وهذه هي الفقرة كاملة: 
«الخرافة: الحديث المستملح من الكذب» وقالوا: حديث خرافة: ذكر ابن الكلبي في قولهم: 
حديث خرافة» أن خراقة من بني عذرة أو من جهينة» اختطفته الجنء ثم رجع إلى قومه فكان 
يحدث بأحاديث ما رأى يجب متها الناسٌ» فكذبوهء فجرى على ألسن الناس. وروي عن النبي» 
صلى الله عليه وسلمء أنه قال: وخرافة حق . وفي حديث عائشة رضي الله عنها: قال لها حدثيني» 
قالت ما أحدثك حديث خرافة» والراءً فيه مخفقة: ولا تدخله الألف واللام لأنه معرفة إلا أن 
يريد به الخرافات الموضوعة من حديث الليل؛ أجروه على كل ما يُكذّبونه من الأحاديث» وعلى 
كل ما يُستملح ويُتعجب منه» انظر جمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم بن علي بن أحمد 
بن منظورء لسان العرب. تحقيق عبد الله الكبير وآخرين (القاهرة: دار المعارف» د. ت.)ء الجزء 
الثانيء ص ص ٠١5١١؛‏ محمد مرتضى الزبيدي» تاج العروص (بيروت: منشورات دار مكتبة 
الحياة» د. ت.) الجزء السادس» ص ص .84-8١‏ 

(1*) ابن الند» الفهرست. تحقيق محمد عوني عبد الرءوف وإهان السعيد جلال (القاهرة: 
الهيئة العامة لقصور الثقافة, .)7٠٠١5‏ الجزء الأول» ص ص .811/-7:٠4‏ 

(') المرجع السابقء الجزء الأولء ص 508. 

504 المرجع السابقء الجزء الأولء ص‎ )"١( 

(") المرجع السابق» الجزء الأولء ص 506. 

(؟") المرجع السابق؛ الجزء الأول» ص 504. 

(4') ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص 1/8 

ابلق ترجمة شكري عياد» ص 77 

(0) ببراجعة معجم مصطلحات الثقد العربي القدم: نلاحظ أنه تناول مصطلح «القصص 

الشعري» وعرفه بأنه «هو القصص الذي يكتب شعرأً»؛ ثم عرض تعريف ابن رشد وحده في ص 
5 وقدم أبياتاً من قصيدة امرئ القيس عن صاحبته («سموت إليها . . . ») على أنها المثل” 
الذي ذكره ابن رشد. انظر أحمد مطلوب: معجم مصطلحات النقد العربي القدم (بغداد: دار 
الشئون الثقافية العامة» وزارة الثقافة والإعلام: 1485). الجزء الثاني ص ص 187-185. ولنا 
أن نسجل أيضاً أن أحمد مطلوب لم يشر من قريب أو من بعيد إلى مصطلح «الأشعار القصصية» 
الذي وضعه ابن رشد» وذلك في عرضه لمصطلح «الشعر» وأنواعه امختلفة» ص ص 55-لالا. 
') ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء الفقرة ١لا‏ ص ص ٠١ -١١١‏ والفقرة 44 ص ص 
155-65 وقارن أولاهما بترجمة شكري عياد ص ص 48 و١١23‏ وترجمة بدوي ص 44. 
وقارنت باينهنا بترجمتي عياد وبدوي ص ص ,171-1١7٠‏ وبدوي» ص ص 557-74. 

(14) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر. ص ص 153-1179 

4 للرجع السليق» ص ١‏ 0 

('") السابق نقسه 

(1") السابق نفسه. 

(؟") المرجع السابق» ص 159 

('") المرجع السابق. ص ص 111-175 
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(؟") ورد مصطلح «الاقتصاص» عند عديد من النقاد والبلاغيين وأصحاب كتب علوم القرآن. 

ومن تحليلنا لدلالاته في السياقات امختلفة لديهم نستطيع أن د نستنتج الآتى ٠:‏ - عند أصحاب 
كتب علوم القرآن غلبت على المصطلح دلالة الإحالة اللفظية أو المعنوية التي يقوم بها نص تال 
لنص سابق عليه. وهذه الدلالة مرتبطة من حيث النشأة» فيما نرى؛ بابن فارس في الصاحبي 
ومتدة لدى كل من الزركشي والسيوطي. فابن فارس عرف الاقتصاص بأنه «هو أن يكون كلام 
في سورة مقتصاً من كلام في سورة أخرى أو في السورة معها». ابن فارس؛ الصاحبي» تحقيق 
السيد أحمد صقر (القاهرة: مطبعة عيسى البابي الحلبي؛ /ا/141): ص 779 وهو الفهم نفسه 
الذي قبله الزركشي في البرهان. انظر الزركشيء البرهان (القاهرة: مكتبة دار التراث» د. ت.)» 
الجزء الالثء ص ص 148-1407. وبتأمل الأمثلة القرآنية التى قدمها الزركشي يتأكد لنا أن 
الاقتصاص يحمل الدلالة التي استنبطناها هنا. وهي الدلالة ذاتها التي تتكرر لدى السيوطي. 
انظر السيوطيء الإتقان في علوم القرآن (بيروت: دار الفكرء 1917/5)» الجزء الثاني» ص ص 88- 
1- وأما عند النقاد كالعسكري وابن طباطبا فقد غلبت به الدلالة التى استنبطناها في المّن» 
وذلك ما يمكن أن يتضح من تأمل استخداماته الآتية: يقول أبو هلال العسكري موجهاً نصائحه 
للشاعر: «وإذا دعت الضرورة إلى سوق خبر واقتصاص كلام فتحتاج إلى أن تتوخى فيه الصدق 
وتتحرى الحقء فإن الكلام حينئذ يملكك ويحوجك إلى اتباعه والانقياد له»» كتاب الصناعتين 
(القاهرة: عيسى البابي الحلبي: 1467): ص 147. وهذا يكشف عن أنه تناول مصطلح 
الاقتصاص من زاوية ما يجب أن يراعيه الشاعر حين يبني قصيدته على + خبر أو كلام أو حكاية 
سابقة؛ ما جعله يطالب الشاعر بتوخي الصدق وتحري الحق . وأما ابن طباطبا فقد تناول المصطلح 
أو الظاهرة» وسنتوقف هنا وقفة مطولة أمام المصطلح عنده ونتأمل السياقات التي ورد فيها 

السياق الشامل لورود المصطلح عند ابن طباطبا هو تناوله ل«الأبيات المتفاوتة النسج» وهو يقول: 
«فأما هذه الأبيات المستكرقّة الألفاظ المتفاوتة النسجء القبيحة العبارة؛ التي يجب الاحتراز من 
مثلها:» ص 26١‏ ويأتي بأمثلة كثيرة لها ص ص 2817-8١‏ نلاحظ أنها تجمع بين أكثر من ظاهرة 
ومنها ظاهرة الخطأ في الاستخدام اللغويء أو النقص في تركيب الجملة أو العبارة ما يخل بالمعنى 
المقصود ويُحوج المتلقي إلى استكمال النقص بوضع الكلمة الساقطة التي يتضح لنا من تأمل 
أمثلته أن ضرورة الوزن هي التي ألجأت الشعراء إلى حذفهاء ثم ظاهرة الاضطراب في البناء 
اللغوي للجملة أو العبارة كاستخدام التقديم والتأخير بطريقة غير جيدة مما يؤدي إلى اضطراب 
المعنى» والأمثلة الثلاثة الأخيرة المذكورة في ص 87 كاشفة عن هذه الظاهرة» ومن الملاحظ أن 
هذه الظاهرة هى التى سماها البلاغيون - فيما بعد- التعقيد اللفظى» وقد أورد بيت الفرزدق 
الشهرة (وما له وا لين 1 . ؛). ثم علق على هذه الأمثلة تعليقاً موجزاً اتتقل منه مباشرة 
إلى الحديث عن الاقتصاص. فقال: «فهذا هو الكلام الغث المستكره الغلق» وكذلك ما تقدمهء 
فلا تجعلن هذا حجة ولتجتنب ما أشبهه. والذي يُحتمل فيه بعض هذا إذا ورد في الشعر هو ما 
يضطر إليه الشاعر عند اقتصاص خبر أو حكاية كلام؛ إن أزيل عن جهته لم يجزء ولم يكن صدقاً 
ولا يكون للشاعر معه اختيارء لأن الكلام يملكه حينئذ» فيحتاج إلى اتباعه والانقياد لهء فأما ما 
يمكن الشاعر فيه من تصريف القول وتهذيب الألفاظ واختصارها وتسهيل مخارجهاء فلا عذر له 
عند الإتيان بمثل ما وصفناه من هذه الأبيات المتقدمة»» ص ص 87- 85. ولنا أن نلاحظ أن ابن 
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طباطبا هنا - وانطلاقاً من ذلك المبدأ الضمني الذي يدعو إلى محافظة الشاعر على الوقائع 
التاريخية التي يستلهمها في قصيدته تحقيقاً لقيمة الصدق التي نادى بها هؤلاء النقاد الذين 
تناولوا الاقتصاص في الشعر - يبيح للشاعر أن يتصف شعره بشيء من الغثاثة والاستكراه ما دام 
يقتصء في قصيدته؛ قصة أو حكاية أو خبراء أي أنه أدرك تمط المغايرة التي تتولد من بناء الشاعر 
قصيدته على مصدر تاريخي قصصي أو سردي. . وهذا ما ينبغي تسجيله لابن طباطبا. ثم ينتقل 
ابن طباطبا إلى القول : هوعلى الشاعر إذا اضطر إلى اقتصاص خبر في تعرز دترم تدييزا يلاله 
معه القول» ويطرّد فيه المعنى» » فبنى شعره على وزن يحتمل أن يُحشى بما يحتاج إلى اقتصاصهء 
بزيادة من الكلام يُخلط به أو نقص ؛ يُحذف منهء وتكون الزيادة والنقص يسيرين» غير مخدّجين» 
لما يستعان فيه بهماء وتكون الألفاظ المزيدة غيرٌ خارجة من جنس ما يقتضيه: بل تكون مؤيّدة له» 
وزائدة في رونقه وحسنه . كقول الأعشى فيما اقتصه من * خير السموأل [ويأتي بقصيدة 
الأعشى..ثم يقول] فانظر إلى استواء هذا الكلام؛ وسهولة مخرجه. وتمام معانيه» وصدق الحكاية 
فيه» ووقوع كل كلمة موقعها الذي أريدت لهء من غير حشو مجتلب ولا خلل شاذ. . وتأمل لطف 
الأعشى فيما حكاه واختصره في قوله: 'أأقتل ابنك صبراً أو تجيء بها' فأضمر ضمير الهاء في 
قوله: 'وأختار أدراعه أن لا يُسبٌ بها", فتلافى ذلك الخلل بهذا الشرح» فاستغتى سام هذه 
الأبيات عن استماع القصة فيهاء لاشتمالها على الخبر كله بأوجز كلام وأبلغ حكاية وأحسن 
تأليف» وألطف إياءة». ص ص 808-84. ولعلنا يجب أن نسجل أنه بالإضافة إلى الملاحظات 
الأسلوبية التي أشار إليها ابن طباطبا عن استواء الكلام وسهولة مخرجه وتمام المعنى ووقوع كل 
كلمة موقعها وتجنب الحشو - تكرار إشارته إلى القيمة الجمالية للإيجاز والاختصار التي تجعل 
قارئ أو متلقي قصيدة الأعشى يحصّل متعتين لا متعة واحدة: متعة القص الموجز ومتعة الشعر 
الخالص أو هذه المتعة التي يحصلها من الشعر الخالص؛ أي ذلك الشعر الذي يخلو من 
الاقتصاص. انظر محمد بن أحمد بن طباطبا العلوي؛ عيار الشعرء تحقيق وتعليق محمد زغلول 
سلام (الإسكتدرية: منشأة المعارف»1948) 

(8") ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص ص 54-57 

د المرجع السابقء ص ص 50-84 

المرجع السابق» ص .5٠‏ ويشير ابن رشد إلى أن أرسطو مثُّل لأصناف الشعراء اليونانيين 
الذين كانوا يجيدون في أصناف التشبيهات التي تناولها. 

() المرجع السابق» ص .5١‏ ومن المفيد ملاحظة ما سجله محمد سليم سالم في هوامش تحقيقه 
لتلخيص ابن رشد من أن القول الذي نسبه ابن رشد إلى الفارابي عن الأشعار اليونانية لا يوجد 
في كتيبه رسالة في قوانين صناعة الشعرء انظر تلخيص كتاب أرسطاليس في الشعر لابن رشدء 
تحقيق وتعليق محمد سليم سالم (القاهرة: طبع المجلس الأعلى للشئون الإسلامية؛ 141/1)؛ ص 
لاك هامش رقم 7. 

(5") إحسان عباس. ملامح يونانية في الأدب العربي؛ ص 54 

(:*) المرجع السايقء ص 57. وربا أمكن أن يضاف إلى هذا التعليل ما رآه حمادي صمود من 
تأثير «بنية ضاغطة» على ابن رشد في تلخيصه كتاب الشعر وهي «بنية ثقافته الفقهية». انظر 
حمادي صمودء ص 4847 
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(1") ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر. ص 417 

0م السابق نقسه. 

(017) انظر ترجمة معى بن يونس» ص ص 40-47 وترجمة شكري عيادء ص ص 41 و44. 

(4) هناك عديد من المصادر التراثية الخصصة لتناول الأمثال في القرآن والحديث؛ ومنهاء 

على سبيل المثال: الحكيم الترمذيء الأمثال من الكتاب والسنة تحقيق السيد الجميلي 

(بيروت: دار ابن زيدون» د. ت.). 

(40) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص ./١‏ وحول تناول القلاسفة العرب القروسطيين 

العلاقة بين الشعر والرسم يمكن مراجعة ما كتبته ألفت الروبي في نظرية الشعر عند الفلاسفة 

المسلمين. ص ص 781-1945 

(65) راجع: 

اجق عص"ا هبه اعمط كره م126 ك'ءالمتكاجة ,.لهء ,ععطعتس8 .11 .5 
.(1907 ,هملهم.آ) 

(4) حول استخدامات مفهوم التطهير عند عدد من اتجاهات النقد المعاصر المشار إليها في 

المتن» راجع: 

فسقتلم] تدمع متدره810) عمنمعءنة جز كنىجهه0) بهلانلطة .1 مفملة 

.(5,1985لآ 

وقدتم عرض الكتاب في قصول. مجلد لاء عدد 4/7 (/1941): ص ص 151-185. 

(04) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص ص 14-84. 

() ترجمة عبد الرحمن بدوي» ص ص 2717-51 وترجمة شكري عيادء ص ص 80-036. 

('1) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر. ص ص 58-517 

(1") المرجع السايق. ص ص 88-84. 

("؟) ترجمة متى» ص ///0 وقارنها بترجمة عيادء ص 1/5 وترجمة بدوي ص 79 

('*)بعد أن عرض أحمد درويش ما قدمه ابن رشد عن إثارة النص القرآني «الخوف والشفقة» في 

نفوس قارئيه من أصحاب الاعتقاد به ص ص 2107-7١1١‏ قال : «إن ابن رشد هنا يقترب من مناقشة 

جانب البنية الدرامية في النص القصصي القرآني: على خلاف ما كانت تتجه إليه الدراسات من 

مناقشة بلاغة العبارة أو إعجاز النظم أو المقارنة بالشعر الغنائي». أحمد درويش»؛ ص ؟7١7.‏ 

(5؟) ترجمة شكري عياد. ص ص 85-80 

(*)انظر ترجمة متى» ص .8١‏ وهذه هي بقية الفقرة: «فأما كون الذي للخوف والحزن فإما يحصل 

من البصر. وقد يوجد شيء ما من قوام الأمور ما هو من قد الدهرء وهو لشاعر حاذق. وقد ينبغيٍ 

أن تقوم الخرافة على هذا النحو من غير إيصارء حتى يكون السامعٌ للآمور يفزع وينبهر ويناله حزن 

عندما يسمع خرافة أوريفيدس من النوائب التي ينفعل بها الإنسان» وإن كان ذلك الشاعر إنما 

أصلح هذا بالبصر وعلى أنه بلا صناعة وما هو محتاج إلى مادة. ومنهم من يُعِددٌ بالبصر لا التى 

للخوف لكن التي هي للتعجب فقطء من حيث لا يشاركون صناعة المديح بشيء من الأشياء». 

ترجمة متى») ص ص .878-8١‏ 

(47) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعر. ص ص 85-/41. 
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('') ترجم شكري عياد الفقرة المشار إليها في المتن على النحو الآتي: «والخوف والشفقة قد 
يحدثان عن المنظر المسرحي؛ وقد ينتجان من نظم الأفعال» وهو أفضل الأمرين وأدلهما على 
حذق الشاعر. فإنه يجب أن تنظم القصة غير معتمدة على النظرء حتى إذا سمع المرء الأمورٌ التي 
عجري أخذته الرعدة أو هزته الشفقة» كما يحدث لمن يسمع قصة أوديبوس. أما التوصل إلى ذلك 
بوساطة المنظر فليس فيه شيء من الصنعة: ثم هو يحتاج إلى نفقة كثيرة. فأولئك الذين إنما 
يتوصلون بالنظر إلى إحداث الاستبشاع - لا الخوف - أولئك لا حظ لهم من صناعة التراجيدياء 
فليس ينبغي أن تطلب من التراجيديا أي لذة كانت بل تلك التي تخصهاء وإذ كان واجب 
الشاعر أن يحدث لذة الشعور بالشفقة أو الخوف متخذ] سبيل المحاكاة» فبين أن ذلك ينبغى أن 
يُصنع في الأفعال». ترجمة شكري عياد ص ص .41-8١‏ وانظر ترجمة بدوي» ص 058 
(14) ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص 86. 

(1*) انظر ترجمة شكري عياد حيث يقول: «فظاهر أولاً أنه لا ينبغي إظهار أناس طيبين تتغير 
حالهم من سعادة إلى شقاء؛ لأن هذا لا يُحدث خوفاً ولا شفقة بل يُحدث غيظاً وحزناً؛ ولا إظهار 
أناس خبيثين يستبدلون من بو تعمى + فإن هذا أبعد شيء من من التراجيدياء لأنه لا ينطوي على 
عاطفة إنسانية من خوف أو شفقة؛ فهذه تنصرف إلى ما لا يستحق الشقاء عندما يشقي» وذاك 
إلى الشبيه: الشفقة تنصرف إلى من لا يستحق الشقاء؛ والخوف ينصرف إلى من يشبهنا». ترجمة 
شكري عياد» ص "/1. 

)١١'(‏ يقول أرسطو: «فلنبحث أي ال حوادث يا ترى يكون رهيباً أو محزناً: لا يخلو أن تكون هذه 
الأفعال بين الأحباب بعضهم وبعض أو بين الأعداء أو بين أناس ليسوا بأعداء ولا أحباب. فإذا 
كان العدو يقتل عدوه فليس في ذلك ما يبعث الشفقة: سواء أقعله أم كان يستعد لفعله إلا ما 
يثيره العذاب نفسه. وكذلك الحال بالتسبة إلى من ليسوا بأحباب ولا أعداء. أما أن تجري 
الحوادث الأليمة بين الأحباب:كأن يقتل الأخ أخاه أو الابن أباء أو الأم ابنها أو يهم بذلك أو 
بفعل آخر مثله؛ فذلك ما ينبغي أن يُطلب». ترجمة شكري عياد. ص 87. 

)١١(‏ ترجم متى الفقرة المشار إليها في المتن على النحو الآتى: «فأما في تلك التي يعدّها الشاعر 
بامحاكاة التي تكون بسبب اللذة من غير حزن وخوف فهو معلوم . فإذن لخَلّة ينبغي أن يفعلها في 
الأمر: وهي أن يأخذ أيما هي الأشياء غيرٌ الصعبة من النوائب التي تنوب وأيما همي التي ترى أنها 
يسيرة. وذلك أنه قد يجب ضرورة أن تكون مثل” هذه الأفعال الإرادية إما للأصدقاء بعضهم إلى 
بعضء وإما للأعداء, وإما لا لهؤلاء ولا لهؤلاء. فإن كان إنما يكون العدو يعادي عدوه فليس شيء 
في هذه الحال ما يُحزن لا عندما يتفعل ولا عندما يكون مُرْمعاً على أن يفعلء غير أن التأثير في نفسه 
والألم لا يكون حالهم أيضاًء ولا على إن كانت حالهم حال الاختلاف. وأما متى اجتاز التأثيرات 
والآلام في امحبات والحبين» منزا لة إما أن يكون أ يقتل الأخ» أو ابن للأب أو أمٌ لابنها. أو ابن لأسّه 
أو إن كان مزمعاً أن يقعل شيئاً آخر من مثل هذه فقد يحتاج في مثل ذلك إلى هذه الخَلّة: وهو أن 
تكون الخرافات قد أخذت على هذه لا بحل وتَبظل». ترجمة متى» ص ص 80-487 . 

(؟١)‏ ابن رشدء تلخيص كتلب الشعر. ص ص 18-81 

(؟١١)‏ حول معنيي هذين ا مصطلحين وأهميتهما عند أرسطوء انظر ترجمة شكري عياد. ص ص 


-7/ء وترجمة عبد الرحمن بدوي؛ ص ص 737-17٠١‏ 
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)'١5(‏ في ترجمة متى ند مصطلح «الإدارة» ومصطلح «الاستدلال»» كما نجد مصطلح «التدوير» 
بمعنى «الإدارة»: «الإدارة هي التغير إلى مضادة الأعمال التى يعملون كما قلناء وعلى طريق الحق 
وبطريق الضرورة» ص ./١‏ قوأما الاستدلال كما على ما يدل وينبئ الاسم نفسه؛ فهو العبور من 
لا معرفة إلى معرفة» التي هي نحو الأشياء التي تُحدّد بالفلاح والتّجح أو برداءة البخت والعداوة 
لها ص “. ويشير متى إلى أن للاستدلال أصنافاً أخر: «وذلك أنها قد توجد عند غير 
المتنفسة»» ص 77 ثم يقول: «ومثل هذا الاستدلال والإدارة إما تكون معه رحمةٌ وإما خوفء 
مثل ما أنه وُضع أن العمل المديحي هو التشبيه والمحاكاة»» ص 8 
)١9(‏ ابن رشدء تلخيص كتاب الشعرء ص .8١‏ ومن الملاحظ أن ما قدمه ابن رشد هنا هو 
المقابل لما قدمه أرسطو من تمييز بين الفعل البسيط والفعل المركبء وتحديد للانقلاب 
والتعرف وعلاقة كل منهما بالقصة أو بالحدث. للتفصيل انظر ترجمة بدويء ص ص -١94‏ 
٠ل‏ وترجمة عياد» ص ص 71-7١‏ 
)1١7(‏ المرجع السابق» ص .4١‏ 
[فحلةا السابق نقسه. 
('') المرجع السابق» ص 875 
)١١1(‏ ربا ما يؤيد النتيجة التي أثبتناها في المتن هذا التعليق الذي قدمه ابن رشد في نهاية تناوله 
للإدارة والاستدلال» كاشفاً عن أهمية الجزء الثالث الذي يسهم في توليد الخوف والرحمة: 
«فهذان الجزآن اللذان أخبرنا عنهما هما جزءا صناعة المديح. وها هنا جزء ثالثء وهو الجزء الذي 
يولد الانفعالات النفسانية - أعني انفعالات الخوف والرحمة والحزن - وهو يكون بذكر المصائب 
والرزايا النازلة بالناس. فإن هذه الأشياء هي التي تبعث الرحمة والخوف» وهو جزء عظيم من 
أجزاء الحث على الأفعال التي هي مقصود المديح عندهم». السابق نفسه. 
)١١(‏ للاطلاع على قراءة معاصرة لمفهوم التراجيديا الأرسطي في الثقافة العربية» انظ على 
سبيل الذكر لا الحصر: 
:عكتأ[د© طهعة عطا مذ ولععة1 6ه أمععممن) عاععرن) ع1“ رمقصاظ لعصطم 
201.4 عشدعنقة[ عننءنااء120 ”رؤدامتلء0 عنسداكآ مه طات؟ لدع[ 0 بوول] 
عاء811 لمة د5دعىوء1[2 إللع12 نإ لعاتلء عدووز لواعءعمو] 281-99 :(2004) 
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ألف 00082078 لاو 


مسرحية روستان وقصة المنغلوطي 
بين استلهام الواقع التاريفي والاقتباس الغني 


ابتسام الإسناوي 


متفردون هم أولئك الذين سيقتدون بسيرانو. 
روستان 


فالشعراء في هذا العالم كالشجرة الوارفة في المهمه القفر يفئ إلى ظلها 
الغادون والرائحون . . . وهي وحدها التي تحتمل حر الهاجرة. 
التفاوطي 


تعد مسرحية سيراتو دي برجراك )١1898(‏ لادمون روستان (1918-1854) من 
كلاسيكيات الأدب العالمي؛ فذلك النجاح المذهل الذي حققته. والذي مازالت تحققه إلى 
يومنا هذاء جعلها علامة مهمة من علامات تاريخ المسرح المعاصر.(١)‏ وربما تنبأ مؤلفها 
الفرنسي» الذي تجري في عروقه الدماء الإسبانية الحارة وحبه المتوارث للشرق(") أن رائعته 
الدرامية التي ترجمت إلى جميع لغات العالم» ستصل - بعد عقدين وثلاث سنوات فقط 
- إلى وادي النيل كي تتحول إلى قصة متعة بعنوان الشاعر )197١(‏ على يد الكاتب 
الكبير مصطفى لطفي المنفلوطي (1474-181/5). 
وفي الواقع» يرجع نجاح كل من المسرحية والقصة,ٍ أساساء لد ليس إلى استجابة كل 
منهما لمتطلبات العصر الذي شهد مولدها فقطء ولكن أيضاً إلى طيتها لاحتياجات النفس 
البشرية بصفة عامة» وبخاصة أنها تخاطبها من خلال قيم عالمية ثابتة لا يختلف عليها أحد. 
فظهور هذه المسرحية الشعرية في تلك الفترة كان بمثابة النور المشع الذي بدد غيوم الإسراف 
الواقعي وغموض الرمز الذي ساد الفن المسرحي الفرنسي قبيل الحرب العالمية الأولى. فقد 
غالى العديد من الكتاب مثل هنري باتاي 8313116 'زكطء15 (14177-141/7) وموريس 
ماترلينك عأءهن[]عا1713 ع15360ة18 (1944-1877) وغيرهمافي الدراسة 
السيكولوجية للمشاعر البشرية؛ وأخضعوها لتشريح عاطفي أو لصور من الرموز المتشابكة 
التي تستهلك قدراً كبيراً من الجهود الذهني لفكها .(؟) فكان لا بد أن يظهر تيار مواز جديد 
يعيد للمشاعر الإنسانية النبيلة مكانتها ويفسح لجال لعودة مناخ الدراما الرومانتيكية. 
فقدمت مسرحية 1/187716116 1021716 1.2 لكاتبها كاتيل ميندس 1162065 0241116) 
)١845(‏ و:0147071717© 4[ 20147 لفرانسوا كوبى ع00226) 15أمعصة12 (14460)ء 
وغيرهما من المسرحيات:؛ وإن لم تلق ذلك النجاح الكبير الذي لاقته مسرحية روستان. 


لك ألف 38 (004) 


ومن ثم استطاع كل هؤلاء امتصاص ذلك التعطش العاطفي لدى الجمهور العريض 
وإعلان ميلاد تيار الرومانتيكية الجديدة. ويختلف هذا التيار الجديد عن تيار الرومانتيكية 
«الصرفة» المعروف؛ فهو لا يعطي الأولوية للمشاعر الجياشة على حساب العقلء بل يحقق 
التوازن بين الفكر والعواطف التى تسمو إلى المثال.(؟) إذنء فعلى الشاعر الدرامي الذي 
يتبني هذا التيار - كما يقول روستان - «أن يتغنى بالعواطف كالرومانتيكي وأن يهذب 
الأخلاق - وإن بدا ذلك دون قصد - كالكلاسيكي» .(*) ١‏ 

وتعكس صيرانو دي برجراك بوضوح هذا المفهوم الجديد. فالمؤلف. من خلال 
إحيائه للقرن السابع عشر الفرنسيء يقدم لنا الفارس والمبارز الشجاع ذا النفس الزكية» وإن 
كانت تؤرقه تلك الأنف الطويلة الغريبة التى تضفي عليه دمامة تجعله يخفي حبه لابنة عمه 
الجميلة روكسان التي تنتمي - مثل الكثيرات من بنات جنسها في تلك الفترة - إلى جماعة 
«المتحذلقات» اللاتي تبهرهن المظاهر البراقة دون الجوهر. فت فتقع أسيرة لحب كريستيان ضابط 
الجيش الجميل الوسيم. وتطلب من سيرانو حمايته» 2 على الفور لا لشيء إلا لحبه 
لروكسان. ويحاولء بالتالمي» التقرب من كريستيان ليصبح صديقه الحميم؛ بل ويعالج قصور 
كريستيان في التعبير عن حبه بكتابة تلك الرسائل العاطفية المتوهجة التي تفيض عشقا 
وفكراً وبلاغة» ما يجعل روكسان ت تعترف لكريستيان أنها أصبحت تحب روحه وفكره ه أكثر 
ما تحب وسامته. وهناء يصدم كريستيان» ويذهب ليلقي بنفسه في الصفوف الأولى من 
معركة شرسة بين الفرنسيين والأسبان فيلقى حتفه. فتقرر روكسان دخول الدير» وتمضي به 
أربعة عشر عاماً لا ينقطع ٠‏ فيها سيرانو عن زيارتها. وفي المرة الأخيرة» يأتي سيرانو وقد أصيب 
في حادث» فيطلب منها أن يقرأ لها آخر رسالة وصلتها من كريستيان - أي منه شخصياً - 
ويستمر في تلاوتها رغم حلول الليل. . فتفهم روكسان كل شيء وتدرك أنها فقدت حبيبها 
مرتين. ويموت سيرانو بين يديها مؤكداً أن كريستيان هو الذي أحبته وأنه لا يريد أن يترك 
ور شهامته وكبريائه ونخوته. 

هي الخطوط العريضة لهذا العمل الدرامي الشعري الخالد. وربما استلهم 

المؤلف بعض ملامحها من الأسطورة الشعبية المعروفة عن عنترة بن شداد.(3) فسيرانو 
البطل شاعر وفارس مغوار كعنترة الذي عانى كثيراً من سواد بشرته وعبوديته وأحب 
ابنة عمه وبذل من أجلها الكثير من العطاء والتضحية.(') فمن الطبيعي؛ إذن, أن تجذب 
هذه المسرحية التي تجمع بين :ملق الفروسية والعواطف السامية المجردة أديباً له وزنه مثل 
المنفلوطي» فضلاً عن أنها تتفق مع النزعة الوجدانية والأهداف الإصلاحية العامة التي 
سادت هذا العصر. فالاضطرابات السياسية والاجتماعية التى اجتاحت البلاد في تلك 
الفترة كان لها تأثير سلبي على النفس المصرية التي انتابها اليأس وخيبة الأمل.(4) 
فالوفاق الودي (4 ) وحوادث دنشواي الأليمة )15١5(‏ والموت المبكر للزعيم 
مصطفي كامل (1504) - الذي انعقدت عليه آمال المصريين جميعا - أغرق الشعب 
كله في حالة من الانكسار والحزن جعلته متعطشاً للمشاعر المرهفة والخيال الجامح الذي 
يأخذه إلى عالم البطولة المثالية» ليجد فيه تعويضاً عن واقعه المرير» ويبث فيه الأمل» 
وبخاصة لو استهلم من الواقع والتاريخ. 


3 )60١8( 78 ألف‎ 


شخصية سيرانو شخصية حقيقية شغف بها المؤلف. عاش سيرانو دي برجراك في 
فرنسا في القرن السابع عشر (15986-1519), ولكنه لم يكن على ذلك المستوىٍ من 
المثالية والنبل اللذين ظهر بهما في هذا العمل الدرامي . فقد بدأ حياته محارباً شجاعاً ثم 
اتجه إلى الكتابة الأدبيةء حيث سجل تنبؤاته حول مخترعات مستقبلية جديدة مثل 
الفونوغراف والكهرباء ولكنها لم تلق الاستحسان المتوقع . فبدأ في نظم الشعرء ولكنه ظل 
شاعرا مغموراً كالبطل الدراميء إلا أن سلوكه في حياته الخاصة أجهز في النهاية على صحته 
وحياته فتوفي تحت تأثير مرض الزهري الخطير في ذلك الوقت. له 

كان إذن» إنساناً يلاحقه الفشل وسوء الحظ. ومثل سيرانو كان روستان أيضاء ولكنه لم 
يكن دميماً بسبب تلك الأنف الطويلة. فالمؤلف اقتبس شكل بطله من خلال صورة ذلك المعلم 
الجليل بيف لويزان 5324 فنا[ كز الذي أعجب به روستان أثناء دراسته وزين غرفته ياحدى صوره 
التي وضعها جنباً إلى جنب مع صورة سيرانو الحقيقي )١١(.‏ فكان هذا المعلم يتميز بروح ملائكية 
شفافة وفكر ثاقب مستنيرء على الرغم من تلك الأنف الضخمة التي تشوه وجهه.(١1)‏ 

ومن هناء مزج المؤلف بين الواقع والتاريخ ليخلق سيرانو جديدا؛ فهو يريد تطهير 
سيرانو المحقيقي ليرفعه إلى مستوى المثال» متخذ - في ذلك - الإطار التاريخي بوصفه واقعاً 
يحاول أن يثبت من خلاله أن النفس الإنسانية بوسعها أن تصل إلى اكتساب أعظم 
الشمائل وأنبل الخصال مهما حاصرها الفساد الفكري والمادي. لذلك» تجد أن شخصية 
سيرانو تشكل ال محور الرئيسي الذي تدور في فلكه بقية الشخصيات. مما دعا روستان ذاته إلى 
إهداء رائعته الدرامية لروح سيرانوه ولكل نفس نبيلة تقترب من هذا المثال الخالدء بينما 
يقوم المنفلوطي بإهداء ترجمته - على حد تعبيره - «للشعراء» فيقول : «أقدمها هدية إلى 
الشعراء فهم رجالها وأبطالها وأصحاب الشأن فيهاء ولا أطلب منهم جزاء عليها أكثر من أن 
أراهم جميعاً في حياتهم الأدبية والاجتماعية: سيرانو دي برجراك».("1) 

وني الواقع كانت كلمة «ترجمة»؛ التي كتبت على الغلاف. تحمل مفهوماً خاصاً في ذلك 
العصرء يبعد عن الدقة والموضوعية التي لم تعرفها الترجمة إلا بعد قيام الحرب العالمية الثانية. 
فالترجمة كانت مرادفاً «للتعريب» و«الاقتباس» في تلك الحقبة التي كان يسمح فيها للكاتب 
بتحوير جوانب كثيرة من الأصلء من أجل الوصول إلى المقصد الأخلاقي والإصلاحي الذي 
ينشده.339) ويؤكد المنفلوطيٍ ذلك في المقدمة قائلاً: «وقد حافظت على روح الأصل بتمامه 
وقيدت نفسي به تقييداً شديدا فلم أتجاوز إلا في حذف جمل لا أهمية لها وزيادة بعض عبارات 
اضطرتني إليها ضرورة النقل والتحويل واتساق الأغراض والمقاصدء بدون إخلال بالأصل أو 
الخروج عن دائرتهء فمن قرأ التعريب قرأ أ الأصل الفرنسي بعينه». للق 

وبذلك يعد نص المنفلوطي بالتاللي «اقتباسأ» للأصل. وكان من الطبيعي أن تتحول 
المسرحية إلى قصة؛ «فالمسرح المصري - في ذلك الوقت - كان في طور التكوين» وأصبح بذلك 
من لعي ايكون لك دور زهي أو أضلاقي: 0 وقد بهلت طيمة مرح سيرك 
دي برجراك - التىتصنف على أنها «دراما رومانتيكية» - على المنفلوطى مهمته القصصية. 
فعلى حد تعبير الناقد المعروف بروتتيار 85008613656: (إن الدراما الرومانتيكية» باقترابها من 
تراجيديا كورني 005861116 ودراما شكسبير 5113165806352 تنحو نحو الرواية».(03) 


ل ألف 8 (04) 


ومن ثمء استغل المنفلوطي ما توقره له خصائص القصة الفنية كي يعيد صياغة النص 
الفرنسي بكثير من التصرف. فبدأ بمقدمة حاول فيها أن يزود قراءه بمعلومات تاريخية وثقافية 
عن القرن السابع عشر الفرنسيء وقدم شخصيات هذا العمل وأبطاله والسمات البارزة التي 
يتحلّون بهاء كما نجد في شخصيات مثل: ريشليو ولوبري وروكسان والكونت دي جيس» 
وعلى رأس هؤلاء البطل سيرانو دى برجراك.7') وهنا أغفل المنفلوطي تاماً الجوانب السلبية 
واللاأخلاقية في حياته» فتتطابق عنده الأسطورة مع التاريخ لتضعه في قالب مثاي منيع . ققد 
أراد أن يرسخ في الأذهان مصداقية خصال هذا البطل كي لا يتشكك أحد في حقيقة فضائله 
التي أراد أن يقتدي بها كل مصري . ولذلكء غهد أن المنفلوطي يفرغ نص روستان من كل ما 
يمكن أن يتناقض مع المفاهيم الشرقية» أو مع برنامجه الإصلاحي بوجه عام . 
أما من ناحية الشكل البنائئي لقصة ا منفلوطي» فنجده يقابل فصول المسرحية الخمسة 
بخمسة أجزاء روائية(18) تتطابق أحدائها مع أحداث المسرحية؛ كل جزء منها مقسم إلى عدة 
فصول صغيرة ة تتراوح بين سبعة أو تسعة فصولء فيما عدا الجزء الخامس والأخير فهو يتكون 
من فصلين فقط. . ويضع المنفلوطي لكل فصل من هذه الفصول عنواناً يبحمل - عادة - اسم 
أحد الشخصيات المقدمة أو مهنتهء مثل : «طاهي الشعراء»» «سيرانو»» «روكسان» (الجزء الأول)» 
أو يعبر من خلال العتوان عن الحدث أو الموقع الذى ستدور حوله بعض جوانب القصة؛ مثل: 
«باب نيل» (الجزء الأول)» «الموعد» (الجزء الثاني )» «المعركة»» «جواز سفر» «المكاشفة» (الخزء 
الرابع)؛ أو عن قيم اجتماعية وأدبية يمكن أن يستخلص منها القارئ بعض العبر مثل: «نفس 
الشاعر»» «المعركة النفسية» (الجزء الرابع) . ويبدو أن هذه الفصول المتعددة في كل جزء كانت 
هي الصورة التي يتكون منها الشكل البنيوي أيضاً للترجمات العلمية التي اعتاد أصحابها أن 
يخضعوها مثل هذه التقسيمات» كي تسهل عملية الفهم والاستيعاب لدى القارئ.(15) 
نلاحظ أيضاً أن المنفلوطي يبقيء إلى حد كبير, على الشكل الحواري للأصلء مستفيداً 
بذلك من خصائص القصة من ناحية» ومن التراث العربي من ناحية أخرى . فهذه التقنية كانت 
تستخدم كثيراً في المقامات العربية وفي كلف ليلة وليلة:('؟) إلا أننا مجده يسقط بعض المشاهدء 
وبخاصة التي يمكن أن تخدش الحياءء أو تفسد القيم الأخلاقية من وجهة نظره. فهو يحذف مثلاً 
المشهد الأول في الفصل الأول من المسرحية الذي يقوم فيه الحارس بتضييق الخناق على بائعة 
زهورء ملحاً بفظاظة في الحصولٍ على قبلة. فمثل ذلك السلوك من قبل حارس مرفوض تاماً. كما 
أنه يعد في نظر المنفلوطي اتتهاكاً لحرمة الآداب العامة» بل ويحط من شأن المشاعر السامية؛ فيجعل 
منها مجرد أداة لإثارة الغرائز. ولكننا تجده - في المقابل - يضيف العديد من التفصيلات حول 
ظاهرة المتحذلق» التي انتشرت في القرن السابع عشر الفرنسيء بل ويستشهد ببعض التعبيرات 
التي أخذها عن قاموس «المتحذلقين» الفرنسي. . فهو يسهب في الحديث عن روكسان قائلاً: 


وهى فتاة عذراء يتيمة» لا أهل لهاء ولا أقرباء سوى أبن عمها سيرانو دي 
برجراك الذي كانوا يتحدثون عنه الآنء وهي على فرط جمالها وكثرة 
محاسنها عفيفة طاهرة الذيل عاقلة رزينة» تجلس إلى أذكياء الرجال 
وتحادثهم وتفتتن بتصوراتهم وأفكارهم» وتخوض معهم في كل شأن من 


ألف 74 (004) ل 


شؤون الحياة حتى شأن الحب. ولكنها لا تأذن لأحد أن يحبها أو يعبث 
بقلبهاء فإن حاول ذلك منهم محاولة دفعته عنها برقة ورفق وحكمة.. فسلم 
لها شرفها وكرامتهاء ولا عيب فيها إلا أنها من فريق الأديبات المتحذلقات 
اللواتي أفسد الأدباء ا لتحذلقون أذواقهم الأدبية» قذهب التكلف 
والتعمل في أحاديئهن وحوارهن فلا ينطقن بكلمة صريحة خالية من 
التشابيه والمجازات والإشارات والكتنايات؛ ولا يواجهن المعاني التي يردن 
الإفضاء بها إلى السامعين مواجهة» بل يدرن حولها دورات كثيرة حتى 
يصلن إليهاء فإذا أردن أن يقلن في أحاديثهن العادية: أشرقت الشمس.. 
قلن «ذر قرن الغزالة» أو: أقبل الليل .. قلن «هجم جيش الظلام»» أو طلعت 
النجوم.. قلن «تجلت عروس الفرن في قلائدها الدرية» أو: ها هو ذا 
الكرسي فاجلس عليه قلن.. «ها هو الكرسي يفتح ذراعيه لاستقبالك 
فتفضل بإلقاء نفسك بين أحضانه». أي أنهن لا يعجبهن من الألفاظ إلا 
المتكلف المصنوع؛ ولا من المعاني إلا امجلوب امختصرء ولا من الشعراء 
والكتاب إلا المتكلفون المتشدقون في أساليبهم وتصوراتهم .(1") 


بل إنه يضع في الهوامش تفصيلات مطولة عن الصالونات الأدبية التي يذكرها المؤلف 
الفرنسي على لسان الشخصياتء والتي لا يعرف عنها القارئ العربي شيئاً في ذلك 
الوقت . فيعطيه المنفلوطي فكرة عامة عنها وعن وظيفتها: 


كان من شأن الكثير من النساء المتعلمات الشريفات في فرنساء في أوائل 
القرن السابع عشرء أن يعقدن في منازلهن مجالس عامة أدبية تجرى فيها 
المذاكرات العلمية والفنية وتلقى فيها الحاضرات. وكانت تلك الجالس أو 
«الصالونات»» كما كانوا يسمونهاء تضم بين حواشيها رجال الأدب 
ومشاهير الشعراء والكتاب من عظماء فرنسا. وكانت المحادثات التي تدور 
فيها تغلب عليها صفة التحذلق والتأتق والتطرف» وهو أمر طبيعي في كل 
مجتمع يجمع بين الرجال والنساء؛ فنشأت مع الأيام بين هؤلاء النساء 
لغة خاصة في الأحاديث والمكاتبات منشؤها رغبة المتكلمات أو المكاتبات 
في إيجاد عبارات لبقة ظريفة تلفت النظر إلى المعاني التي يردن التعبير 
عنهاء أو بعبارة أخرى تلفت الرجال إلى جمالهن ورقتهن» ثم ما زلن 
يغرقن في ذلك حتى أصبحت تلك اللغة موضع سخرية الأدباء 
والناقدين. خصوصاً عندما جاء دور الانحطاط الأخلاقى وانتشار 
الفوضى في الهيئات الاجتماعية وتقليد نساء الطبقات الدنيا نساء 
الطبقات العليا في شمائلهن وأساليبهن: وزعمهن أن لهن الحق في 
الإشراف على الأديبات في فرنسا ونقدها وتمحيصها. تلك الطائفة من 
النساء هي التي يصورها وينتقدها إدمون روستان في هذه الرواية.(59) 


َل ألف 34 )١4(‏ 


ويذهب المنفلوطي أيضاً إلى تقديم شرح واف عن الشخصيات التاريخية المهمة 
التي ظهرت في الرواية مثل رئيس الوزراء ريشليوء أو الوجوه الأدبية البارزة مثل دون 
كيشوتء أو يفسر معاني بعض أسماء الآلهة التي وردت في الأصل الفرنسي: 
«'مارس' هو إله الحرب» و'أبولون' هو إله الشعرء و'هوميروس' هو صاحب الإلياذة 
وشاعر يوناني قدم».('") وهنا تنعكس المقاصد التعليمية والتثقيفية التي يبغيها 
المنقلوطي» والتي اتصفت بها كثير من الأعمال الأدبية في ذلك الوقتء مثل ما ورد في 
قصة الأماني والمنة في حديث قبول وورد جنة لعثمان جلال (14177)» وعلم الدين 
لعلي مبارك (47)1883") وحديث عيسى بن هشام للمويلحي (101)؛ وغيرهما من 
حرصوا على تقديم كل جديد في عالم المعرفة للقارئ لتثقيفه, فضلاً عن أن المثقفين 
المصريين في ذلك الوقت كانوا يحرصون على معرقة تاريخ أوروبا وحضارتها بوجه عام» 
من أجل مواجهة تحدي الاستعمار الغربي المتغلغل في البلاد. 

وهكذا أفاد المنقلوطي من امجال السردي الذى تفسحه له القصة» ليس فقط في 
بلوغ مقاصدهم. »» ولكن ها في إضافة بعض التحليلات الوصفية والسيكولوجية 
للشخصيات. ففي الفصل الثاني من المسرحية عندما جاءت روكسان في المشهد السادس 
لتطلب من سيرانو حماية كريستيان» أجابها بلا أدنى تردد مؤكداً: «حسناً سأدافع عن 
بارونك الصغير».(*") أما في النص العربي فالأمر يختلف, وند أن المنفلوطي يتخيل» 
ويصفء الاضطراب السيكولوجي الذي أثر في نفسية البطل سيرانو في ذلك الموقف 
الحرج» بل ويذهب إلى تصور أن حبيبته تجسد صورتين مختلفتين: 


فصمت سيرانو لحظة ذهبت نفسه فيها كل مذهب وتمثلت له روكسان في 
صورتين مختلفتين قد وقفت إحداهما بجانب الأخرى : صورة امرأة عاشقة 
مستهترة تريد أن تسخره في غرض من أغراضها الغرامية وتطلب إليه أن 
يضع يده في تلك اليد التي قتلته وأتلفت عليه نفسه وأن يكون صديقاً 
لذلك الفتى الذي حرمه سعادته وهناءه وقطع عليه سبيل حياته ووقف 
عقبة بينه وبين آماله وأمانيه» وصورة امرأة مسكيتة ضعيفة من أقربائه ذوي 
الرحم قد نزلت بها نكبة من النكبات العظام ففزعت إليه فيها تسأله أن 
يعينها عليها ثقة منها بفضله وكرمه. وهمته ومروءته» وهي لا تعلم من شئون 
قلبه شيئاء ولا تدري أن هذا الذي تفزع إليه فيه إنما هي نفسه التي بين 
جنبيه وحياته التي لا يملك في يده حياة غيرها. 

ثم ما لبث أن رأى الصورة الأولى تتضاءل في نظره وتتصاغر حتى 
تلاشت واضمحلت. وظلت الثانية ثابتة في مكانها بارزة واضحة تنظر إليه 
نظرة الضراعة والاسترحام وتبسط إليه يد الرجاء والأمل» فالتفت إليها وقد 
هبت من بين أردانه رائحة الكرم وقال لها بصوت قوي رنان لا تتخلفه رنة 
الحزن ولا تمازجه نغمة اليأس: كوني مطمئنة يا روكسان فإني سأتولى حمايته. 
وما علم أنه قد نطق في نطقه بهذه الكلمة بحكم اموت على نفسه.(50) 


آلف 54 (08) 53 


ولا شك أن المنفلوطي قد برع هنا في تحليل هذا الصراع الذي دار في لحظات داخل نفس 
البطل قبل أن يتلفظ بوافقته. فيوصفه لروكسان وصفين متناقضين - صورة امرأة 
مستهترة وصورة امرأة مسكينة ضعيفة - استطاع أن يعطي بذلك سبياً مقنعاً لقبول 
سيرانو حماية كريستيان, مما يرسخ في ذهن القارئ الصفات المثالية لسيرانو وتفانيه في 
التضحية؛ في حين أن المسرحية - بضيق مساحتها الوصفية والتحليلية - عجزت عن 
تصوير المشاعر الداخلية لأيطالها.(57؟) 

ومتلئ النص العربي بكثير من المبالغات: وبخاصة في وصف انفعالات الأشخاص 
وحركاتهم . فمثلاه في الفصل الثاني من المسرحية عندما يعلم سيرانو لأول مرة في المشهد 
التاسع أن الرجل الذي أثار حدة غضبه وسخر من أنفه هو كريستيان» ثراه منفعلاً على 
وشك الانقضاض على كريستيان» لكنه يسيطر على نفسه في آخر الأمرء بينما يترجم 
المنفلوطي رد فعل سيرانو بصورة أكثر حدة: 


فتضعضع سيرانو وتخاذل وشعر أن نفسه تتسرب من بين جنبيه؛ وقال: 
آه. . إنه هوء ثم استحالت صورته إلى صورة مرعبة مخيفة وظلت أطرافه 
ترتجف ارتجافاً شديدً» فتهافت على كرسي بجانيه وصمت صم_تاً عميقاً 
لا حس فيه ولا حركة ثم أخذ يعود إلى نفسه شيئاً فشيئاً حتى هدأ. 
فألقى نظرة على الجنود الحيطين به وقال لهم: ماذا كنت أقول لكم! آه 
لقد تذكرت» كنت أقول إن الظلام في تلك الساعة كان حالكاً جداً 
حتى إن المرء لا يستطيع أن ينظر إلى أبعد مما تحت قدميه» وتوقف عن 
تام كلامه لأنه تذكر مقاطعة كريستيان إياه عند وصوله إلى هذه الكلمة: 
فوثب من مكانه وثبة النمر الجائع وهجم عليه هجمة: ما كان عند 
الخاضرين من ريب في أنها تحمل في طياتها الموت الأحمرء وهو يطمطم 
بلهجته الجاسكونية مورديوس مورديوسء ولكنه لم يبلغ مكانه حتى 
جمد أمامه جمود التمثال فوق قاعدته وظل يزفر زفيراً متتابعاً. . ثم تراجع 
بهدوء وسكون إلى مكانه الأول .(8") 


وهنا أيضاً يصوغ المنفلوطي الأحاسيس والانفعالات التي يشعر بها البطل بطريقة مبتكرة. فقد 
أجاد في تصوير المفاجأة بطريقة تدريجية انعكست على أداء سيرانو الحركي وعلى مشاعره 
الممتدة الغاضبة بطريقة تثير كثيراً من الإعجاب وتجعله يقترب من التصوير السينمائي. 

أما عن قضية انتحار كريستيان التي تظهر بصورة خفية في النص الفرنسي» فنجد 
أنها على عكس ذلك في النص العربي» حيث يبدو قرار الانتحار أو الموت بصورة شبه 
واضحة. فعندما يدرك كريستيان أن روكسان أصبحت تحبه لجمال روحه ولبلاغته أكثر مما 
تحبه لوسامته ولطفه؛ أي أنها تحب في الواقع سيرانو ولا تحبه هوه يقرر البحث عن الموت. ثم 
تعلم فيما بعدء من خلال أحداث المسرحية» أنه ذهب ليلقي بنفسه عمداً في الصفوفا 
الأولى لحيش المعركة فيقول كريستيان لسيرانو في المشهد الخامس من الفصل الرابع: 


0 ألف 58 (0008) 


كريستيان: نعم أريد إن أحبني أحد أن يحبني لنفسي أو لا يحبني على 
الإطلاق. سأذهب لأتفقد ما يحدث في الجيش وأعود, تحدث إليها 
ولتفضل واحداً متا 

سيرانو: ستكون أنت! 

كريستيان: إني لأرجو ذلك (ينادي) روكسان 

سيرانو: للا 

روكسان مهرولة: ماذا؟ 

كريستيان: سيخبرك سيرانو عن شيء مهم (تذهب بهمة ناحية سيرانو 
ويخرج د 

روكسان: : مهم؟ 

سيرانو ( شارداً): لقد ذهب! (إلى روكسان) لا شيء .. آه يا إلهي! 
بالتأكيد تعرفينه فهو يعطي أهمية للاشيء!(8") 


على عكس ذلكء نرى كريستيان في الشاعر يودع روكسان» وهو يظهر بصورة بائسة 
غير متزنة» وكأنه على يقين أنه لن يعود: 


قال سيرانو: ستختارك أنت بلاشك. 

قال كريستيان: أرجو أن يكون ذلك وها هي مقبلة فاشرح لها كل شيء؛ 
أما أنا فذاهب إلى نهاية الخط لشأن من الشئون لابد لي من قضائه وربما 
عدت إليك يعد قليل. 1 

فارتاب سيرانو في أمره وأمسك بيده وقال له: إنني أقرأ على جبينك آية اليأس 
يا كريستيان.. فهل تقسم لي أنك لا تقتل نفسكء فقال: نعم أقسم لك ألا 
أقتل نفسي. ثم التفت فرأى روكسان على مقربة منه فقال لها: سيحدثئك 
سيرانو حديثاً خطيراً فاذهبي إليهه ثم وضع يده على مقبض سيفه وجرده من 
غمده وهرع إلى ساحة القتال وهو يقول: الوداع يا نور السماء.(50) 


ويرى بعض النقاد الفرنسيين أن كريستيان يتفوق» على سيرانو - أو على الأقل يتساوى 
معه - في عزة النفس ونبل الخلق, لأن موته الإرادي نابع من غيرته على كرامته ورفضه 
الاحتفاظ بحب مغتصب.(١')‏ وإذا كان كريستيان بذلك يرتفع - في نظر هؤلاء - إلى 
مستوى البطولة والشهامة كسيرانو فالمنفلوطي يصوره في الشاعر على نقيض ذلك ٠‏ 

وقد أدإن المنفلوطي من قبلء في أكثر من مقال له في النظرات (19117)» 
الانتحار مرتكراً أساساً على مبادئ العقيدة؛ وتبه إلى أن مجرد فكرة الانتحار ما هي 
إلا «نزعة من نزعات الشيطان»!(؟") لإلقاء المرء في براثن اليأسء فيقدم على فعل من 
أكثر الأفعال «جبناً وضعفك90؟) لذلك: غيد أن المنفلوطي في الشاعر يتعمد إلقاء 
الضوء على هذا الموت الإرادي وتأكيده: ليظهر كريستان شخصاً عاجزا عن مواجهة 
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هزعته وفشله العاطفي؛ ليصبح بالتالي مجردا من أية شجاعة معنوية أو نبل نفسي؛ 
على عكس سيرانو الذي يزداد شموخا وصلابة. 
وربما يعزى تقبل التعدد البطولي عند بعض التقاد الفرنسيين إلى أصول تتصل بالعقيدة 
والميثولوجياء حيث غجدء مثلا في الإلياذة كلاً من هيكتور وأكيليس على درجة شبه متساوية من 
القوة والشجاعة والبطولة.(*") بينما الملاحم والأساطير الشعبية العربية تميل إلى التوحيد 
البطولي» كما نرى في ملحمة عنترة بن شداد أو أبي زيد الهلالي. ومن ثم؛ يظل «سيرانو» 
المنفلوطى هو بطل الأبطال وأنبل النبلاء» الذي احتفظ بسر حبه حتى مماته» والذي طغت بلاغته 
وصدق أحاسيسه على جمال المظهر» فتنتصر الروح على المادةء والجوهر على الشكل . 
ومن هناء يثير المنفلوطي في الشاعر القضية الأدبية التي لا تنفصل في نظره عن 

القضية الوطنية. فهو يعلم جيدا أن أقدم التصوص الأدبية كانت شعرية لانرية لذلك ذكلمة 
«الشاعرة عنده هي مرادقه لكلمة «الأديب» أو «الكاتب» بصفة عامة. ومن المؤكد أنه فضلها 
عنواناً لقصته لأنها تبعث في الأذهان ذلك الماضي الجيد لتراث اللغة العربية الشعري 
وإبداعاتها البلاغية العربية كالمعلقات والقصائد العربية في عصورها الذهبية. كما أن هذه 
الكلمة هي الأكثر صدقاً في التعبير عن القيمتين الروحية والفكرية معاًء فالشاعر هو الذى 
يشعر» ويشعر أي الأكثر شعوراً. والأكثر شعراً. إلا أن المنفلوطي اصطدم في عصره بذلك 
التدهور الأدبي للنثر والشعر معاً. فقد عاب في أكثر من مقال له في النظرات (*') على كثير 

من الشعراء والناثرين إسرافهم في استخدام الصور البلاغية والزخارف اللغوية التي تؤدي إلى 
ركاكة الأسلوبٍ وضياع الجوهر وسط كلمات رنانة جوفاء لا معنى لها. لذلك نجده يسارع في 
قصته بوضع تصوره وتعريقه للبلاغة النابعة من انبساط المشاعر والتعبير عنها دون مغالاة, 
وذلك من خلال دمج فقرة طويلة - غير موجودة في الأصل الفرنسي - وإطلاقها على لسان 
سيرانو وهو يخاطب روكسان قائلا: 


إننا ما اجتمعنا هنا لنرى كيف نتحدثء بل لنتحدث ونتناجىء وما وقفنا هذا 
الموقف الجليل المهيبء بين أحضان هذه الطبيعة الحلوة العذبة؛ لنشتغل 
بتهذيب اللغة وابتكار الأساليب واختراع ا معاني» ولا ليقول كل منا لصاحبه 
ما أبلغك, وما أسمى خيالك؛ وما أبدع تصوراتك وأفكارك» ولا لنتدارس 
البلاغة وأصولها وقوانينهاء ولا لنتحدى الشعراء والكّابٍ في أساليبهم 
ومناهجهم؛ بل يسكب كل منانفسه في نفس صاحبه فإذا هما في نفس واحدة» 
تشعران يشعور واحد وتحسان إحساسا واحداء حتى لو استطعتا أن نصل إلى 
هذه الغاية ونحن سكوت لا ننبس بحرف واحدء فعلنا. 

هذه هي البلاغة وهذه هي حقيقتهاء أما الإغراق في التخيل والمبالغة 
في الوصف وخلق الصور والأساليب التي لا وجود لها في الخارج: ولا أساس 
لها في الذهنء وابتكار المعاني الغريبة التي تنبعث شرارتها من شعلة الذكاء 
ولا تنفجر من ينبوع القلب فهي وإن كانت جميلة محبوبة تستلهي الخاطر 
وتستوقف الناظرء ولكنها ليست من البلاغة في شيء.(7) 


5 آلف 78 (008) 


ومن المعروف أن المنفلوطي لعب دوراً رائداً في استعادة الأساليب العربية لرونقها الأصيل 
وتخليصها من شوائب التصنع والتكلف اللغوي التي وقع فيها الكثير من الكتاب في ذلك 
الوقت . فضلاً عن أنه صاحب مدرسة تعبيرية فإنشائية» ذات طابع خاص. ولا يفوتنا أن تذكر أنه 
قد وقف من قبل في وجه الهجمة الشرسة التي قادها الاستعمار وحاول التشكيك في مقدرة 
اللغة العربية الفصحى الصياغية والابتكارية؛ بل ودعا إلى ! إحلال العامية بدلاً منهاء ما حفز شاعر 
النيل حافظ إبراهيم إلى نظم قصيدته المشهورة «اللغة العربية تنعي حظها بين أهلها»» وسانده 
المنقلوطي بقلمه في عدد من المقالات التي كتبها بوصفه محرراً في جريدة المويد التي كان يعمل 
بها0'" كما نظم قصيدة يهجو فيها الخديوي عباس الثاني (1915-187) لاحتضانه الكثير 
من صغار الكتاب والشعراء من أجل امتداح كل ما يقوم به الاستعمار والقصر من تخريب في 
البلاد . فحكم عليه بالسجن عام لاقمل خرج بعدها المنفلوطي ليشيد بشعراء الحرية الذين 
يسكرون أقلامهم لخدمة القضية الوطنية.(8؟) لذلك نجد المنفلوطي يستغل المعركة التي تدور 
بين الفرنسيين والأسبان» والتي يصورها الكاتب الفرنسي في الفصل الرابع من مسرحيته» 
لينطلق من خلالها بخطبة وطنية على لسان روكسان ترفع فيها منزلة الوطن فوق كل ثمين وعزيزء 
فتتوجه إلى رئيس أركان حرب اليش قائلة: 


إن فرنسا تطالبك بطرد العدو عن أرضها واستنقاذها من يده القاغرة 
المسيطرة فليكن هذا عو كل ما تفكر فيه ولا يشغلك عنه شاغل من 
شهوات نفسك ولذائذهاء ولا تسمح لأحد من الناس أن يتحدث عنك» 
لايل لا تسمح لنفسك أن تحاسبك على ليلة قضيتها لاهي ناعما في بيت 
امرأة تحبها و «آراس»(4 ") باكية حزينة تضطرب بين يدي قاهرها اضطراب 
الحمامة الوديعة في مخالب الصقر الجارج وتصرخ صرخات مؤلمات أنت 
أول يا مولاي من يسمعها ويضطرب شعوره لها 

سر يا سيدي على رأس جيشك. وكن نجمه الذي يهتدي به في 
ظلماته وملجأه الذي يأوي إليه في شدته. واعلم أنك لن تستطيع أن تنزل 
منزلة الحب والكرامة في نفوس الذين يحبونك إلا إذا كانت فرنسا أحب 
إليك منهم, بل من نفسك التي بين جنبيك .(:4) 


وربما تبدو لنا - اليوم - هذه الصيغة الخطابية التي تختلط فيها المشاعر 
الوجدانية بالصور البلاغية والتعبيرات الرنانة شيئاً قدياً مستهلكاً ا بل وساذجاً. 
ولكننا لو تذكرنا أن الخطابة والصحافة في ذلك الوقت كانتا الوسيلتين الإعلاميتين 
الوحيدتين لأدركتا مكانة تلك الخطابة ومدى تأثيرها الفعال في النفوس. ومن ثم» 
فقد تحولت روكسان من مجرد امرأة لا تبخغي سوى الموت مع حبيبها عندما تقول: 
«لأمت معك يا كريستيان»» إلى فتاة شجاعة باسلة في قصة المنفلوطي.(١4)‏ فهي تريد 
أن تخوض المعركة من أجل تحرير بلادها واسترداد كرامتها وعزتها فتصيح مؤكدة: 
«أريد أن أموت مع أبناء وطني».(43) 


ألف 008078 5 


وهنا تتكشف لنا صورة المنقلوطي المناصر للمرأة والمدافع عن حقوقها في ذلك الوقت 
المبكر. فهو يجعلها تقف جنبا إلى جنب مع الرجل في المعارك والشدائد. وربما تجسد روكسان عنده 
أول ظهور للعنصر النسائي الذي أثبت وجوده في ثورة 1414: حيث خرجت المرأة للاشتراك 
5 أبناء الشعب كله في المطالبة بالحرية والاستقلال. لذلك كانت هاتان الكلمتان هما اللتان 
استعاض بهما المنفلوطي عن الكلمة الفرنسية 0318616 آخر كلمة يتلفظ بها البطل الفرنسي 
قبل ماته.(؟؟) وفى الواقع» حرص روستان على تفسير معنى هذه الكلمة عندما دعي لإلقاء 
خطبة في الأكاديمية الفرنسية عام 21407 بمناسبة مرور خمس سنوات على النجاح المتزايد 
لمسرحيته» فانبرى يقول: #معنى كلمة 23326 ليست العظمة: إنما شىء ما يضاف للعظمة. 
إها روح الشهامة نعم هي الشجاعة النفسية والعنوية امقرطة ققد أنت لنا بها راح إسبائا ولكنها 
في فرنسا اختلطت بث بشيء من الاستخفاف؛ وهي تعني في نظري التعاي على المأساة والألم» بل 
وعلى البطولة. إنها مثل تلك الابتسامة التي نحاول أن نعتذر بها عن سمو الخلق».(4) 8 
روستان يريد بهذه الكلمة أن يرسخ مرة ة أخرى في النقوس المعاني والمشاعر النبيلة السامية التي 
ربما تخوف الكاتب الفرنسي من ضياعها في خضم سطوة الماديات والخترعات العلمية التي 
شهدها في عصره. والتي يمكن أن تدمر البشرية بدلاً من أن تفيدها مثلما تصورها سيرانو فاختراع 
نوبل (*1445-187) للديناميت (18717) كان له رد فعل سلبي كبير في ذلك الوقت وندد به 
كثير من الكتاب وبخاصة مع نذر الحرب العامية الأولى.(©؟) لذلك فقد عد كثير من النقاد 
الفرنسيين هذه المسرحية خاتمة إبداع «الرومانتيكية الجديدة»» فقد شهدت فرنسا وأوروبا بعد 
الحرب العالمية الأولى - وإلى يومنا هذا - منحنيات أدبية مغايرة ومتناقضة ممع هذا العيار (45) 

ومع ذلك فقد ظل سيرانو رمزاً في الذاكرة الإنسانية الأدبية. أما عند المنفلوطي 
فالأمر يختلف ؛ فهذا الكاتب المصري صاحب تاريخ نضالي كبيرء وقد اشترك بقلمه وفكره 
مع أقرانه» أمثال محمد عبده وعبد الله التديم وعلي يوسف. في مكافحة الاستعمار 
وعملائه. من خلال مقالاته اللاذعة» سواء في جريدة المؤيد أو في النظرات» حيث هاجم 
مثلاً الاستعمار الإيطالي في ليبيا في مقال «وارحمتاه»» وطالب الشعب بعدم الرضوخ لأي 
تنازلات في مقال «الحرية»» وكشف النقاب عن عمالة الحكام وتفشي الفساد في «خطبة 
الحرب».("4) أما مقالاته النارية التي دافع فيها عن سعد زغلولء والتي نشرت تحت اسم 
«القضية المصرية» فقد صودرت فور نشرها في طبعة النظرات لعام 197١‏ أي العام نفسه 
الذي كتب فيه الشاعر؛ مما أفقده وظيفته في جريدة المؤيد.(4؟) فلا عجبء إذن» أن 
يستبدل 08118126 سيرانو وروستان بسيرانو آخر يلفظ أنفاسه الأخيرة وهو يصر على نيل 
الحرية والاستقلال. فهذه هي الرسالة العاجلة التي يريد أن يبثها لأبناء وطنه لحثهم على 
مواصلة النضال والكفاح حتى الموت. 

ومن هناء لن تكون لمرادفات الكلمة الفرنسية («الشهامة» أو «المروءة» أو 
«الكبرياء») أي وقع أو تأثير عند المتلقي العربي. فهي تشكل الخصال الجوهرية لكل 
مصري أو شرقي بصفة عامة . أما القضية الوطنية فهي قضية الساعة وكل ساعة. وهكذا 
يصبح سيرانو الشاعر رمز للأقلام الحرة التي تغير مصائر الشعوب وامجتمعات على مر 
العصور والأزمنة بالكلمة وبالقعل في آن واحد. 
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وإذا ما ألقينا نظرة عامة للمقارنة بين البطلين» أي بين سيرانو الأصل وسيرانو 
المقتيس» نجد أنهما يتحدان في التعبير الصادق عن غايات مؤلفيهما ومقاصدهما. كان 
الفشل حليف سيرانو الفرنسي في كل شيء . فرغم أنه شاعر موهوب» لم يحظ بأي صيت» 
ولق الآخرون عالم المجد والشهرة عن طريق ما سطوا عليه ما سطره قلمه وفكره. أما عن 
أحاسيسه ومشاعره المرهفة وحبه الجارف لروكسان؛ فقد ظل حبيس نفسه ولم يستطع 
البوح به حتى نهاية عمره . وحتى أمنيته في أن يموت في ساحة الشرق لم تتحقق عَوَ تتحقق أيضا. 
وحين وافاه أجله. أدرك أن سيفه الذي أطاح بكثيرين لا يزال في غمده. وهو يموت متأثرا 
بجراحه إثر إلقاء أعدائه عليه بجذع من شجرة وهو سائر في الطريق . ويعترف بذلك كله 
آسفاً :«إن القدر لساخر فها أنا أقتل من الخلف بسيب ذلك الفخ الذي نصبه إي خادم . 
حسناً جدا. . أكون بذلك قد فشلت حتى في تحقيق الميتة التي أبغيها».(3؟) إلا أن ما كان 
له خير عوض عن كل ذلك الفشلء وما عرّاه في مماته ذكرى تلك الصفة المميزة التي تركها 
عند رحيله. فهو يؤكد وهو يلفظ أنفاسه الأخيرة: 


هناك ث شيء سأحمله معي هذا المساء عند مثولي أمام الله.. شيء لم تشبه 
شائيه» لم كسنة أي دنس . 

سأحمله رغماً عنكم 

[يرقع السيف عالياً] 

[يسقط السيف من بين يديه ثم يترنح ويقع بين أحضان لوبري وراجنو] . 
روكسان: [تنحني فوقه تقبل وجنته] 

إنها؟... 

سيرانو: [يفتح عينيه ويتعرف عليها ويقول مبتسماً] 

شهامتي 

ينسدل الستار(*0) 


أما النهاية في قصة المنفلوطي فقد سطرها على هذا النحو: 


وصمت صمتاً طويلاً كان يعاني فيه من الآلام ما لا يحتمله بشرء ثم ثار 
من مكانه هائجاً مضطرباً وجرد سيفه من غمده وأخذ يصيح: : لا لاء لا أريد 
أن أموت على هذا المقعد ميتة العاجز الحبان» فذعر أصدقاؤه» ونهضوا 
بنهوضه. وحاول راجنو أن يمسكه فدفعه عنه وأسند ظهره إلى شجرة 
ضخمة وقال: دعوني فإني أريد أن أموت واقفاً.. 

وظل يدور حول نفسه ساعة حتى بلغ منه الجهد فسقط بين أَذْرعٍ 
لبريه وراجنوء وظل على ذلك هنيهة: ثم فتح عينه وحدق النظر أمامه طويلا 
وقال: تقدم أيها ا مون وخذ ما تريد مني» أتدري ماذا تستطيع أن تسلبني! 
إنك تستطيع أن تسلبني حياتي وجسميء وهذا السيف العزيز علي وهذه 
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الريشة التي وضعتها يد الفخار في قبعتي» بل جميع ما تملك يديء ولكن 
شيئاً واحداً لا تستطيع أن تسلبنيه: وسيرافقني في سفرتي التي انتويتها إلى 
السماء حتى أقف بين يدي الله تعالى رافع الرأس عزة وفخارً. 

وهو... وهنا عجز عن النطق فحاول أن ينطق الكلمة التي أرادها 
فلم يستطع» فانحنت عليه روكسان وقبلته في جبينه وأرسلت دمعة حارة 
على وجهه وقالت: وما هو يا سيرانو؟ ففتح عينيه للمرة الأخيرة فرآها 
فابتسم وقال: حريتي واستقلالي ! 

ثم خفق قلبه الخفقة التي لم يخفق بعدها (01) 


يضيف المنقلوطي هذه السطور الأخيرة تأكيداً على مصداقية قصته 


وكذلك انقضت حياة هذا الرجل العظيم كما تنقضي حياة أمثاله من 
العظماء. لم يتمتع و واحداً ا ار 1 إذا قفضى سمح 
له التاريخ بعد بماته بما ضن به عليه في حياته. 

أما روكسان فلم يعلم الناس من أمرها بعد ذلك شيئاً سوى أن 
مقعدها الذي كانت تقعد عليه أمام منسجها قد أصبح خالياً مقفرء فلم 
يعرفوا: ألزمت جوف محرابها تدعو الله تعالى ليلها ونهارها أن يلحقها 
بصديقهاء أم رقدت بجانبه في مقبرة الدير الرقدة الدائمة؟(؟*) 


ونستشف مما سبق أن سيرانوء في نص المنفلوطي؛ قد وفق إلى حد كبير فيما قصد 
إليه. فحبه العذري لابنة عمه. طوال سنوات عمره حتى ماته» يندرج تحت سياق عربي 
إسلاميء إذا ما تذكرنا الحديث الشريف المعروف للرسول عن ابن جوزيه: «من عشق فعف 
فكتم فمات؛ فقد مات شهيدا». أما قلمه. فقد أعطانا صورة جديدة - من خلال نثر 
المنفلوطى ذاته - لما يجب أن تكون عليه اللغة العربية من سلاسة وقوة في التعبير» فلا يزال 
خطاب تلك اللغة يزلزل الظلم ويفضح الفساد أينما كان. 

أما الحارب الذي فشل - في الأصل الفرنسي - في أن يموت في ميدان المعركة» 

فتجده يتلقى ضربات الموت في النص العربي»؛ أملاً في الحصول على الحرية والاستقلال» 
7 تحقق ذلك الأمل في العام التالي لظهور الشاعر. فقد ألغت إنجلترا الانتداب عام 
7» وأعلنت استقلال البلاد وإقامة الدستور. وهذا بالطبع خير دليل على تأثير 
الأعمال الأدبية في مسيرة القضايا الوطنية. فالموت» إذنء محباً عفيفاًء أو الموت في ساحة 
القتال» أعطى سيرانو المصري الحق في أن يقف في مصاف الشهداء في الآخرة. وذلك لا 
يعني على الإطلاق أن بطل المنفلوطي أفضل من بطل روستان: لأن كلاً منهما حقق ما 
يصبو إليه: فاليطل الفرنسي تعالى بشهامته وكرم نفسه عن كل ما فقده؛ وبطل المنفلوطي 
بعد أن اطمأن إلى نيل الشهادة في حبه. سعى إلى نيل الشهادة في كفاحه ونضاله. فكل 
من الكاتبين حالفه التوفيق في تبليغ رسالته. 
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ويمكننا أن تؤكد أن المنقلوطيء رغم إعادة صياغة النص الفرتسيء مع كثير من 
التصرف, استطاع أن يحافظ على روح الأصل الذي تجلى في الإشادة بخلق الفروسية وعزة 
النفس. ومن هناء يمكننا أن نسمي اقتباس المنفلوطي «الاقتباس الملتزم»؛ فهو يعطي لنا صورة 
مثالية للأخذ عن الغرب على غرار منهجه في الاقتباس. وبذلك يكون قد نجح في التقريب 
بين الشرق والغرب والمزج بينهما في أفضل ما يجمعهما من خصال وقيم عالمية ثابتة. بل وربما 
يمكننا أن نقول إنه نموذج لما يمكن أن تكون عليه العولمة بمعناها التثاقفي الإيجابي. فكلا العملين 
عملان إبداعيان أثبت فيهما كل من روستان والمنفلوطي أن شياطين المادة وتروس الآلة: مهما 
بلغت سطوتهاء تستطيع أن تقهرها العواطف السامية الجردة التي» وإن ضعفت في النفوس وخحبا 
بريقها في القلوب» فلن تنطفئ شعلتها على مر العصور. 


الهوامش 


)١(‏ تعد المسرحية اليوم نموذجاً إنسانياً خالداًء شأنها في ذلك شأن هاملت ودون كيشوت. لذلك 

يتوسط تمثال سيرانو بطل هذه المسرحية ميدان 8611551856 في مقاطعة 100500812 بفرنسا. 

وقد اقتبستها السينما أكثر من مرة» كان آخرها عام 144٠‏ وكذلك أخذت عنها مجموعة من 

القصص المصورة» ظهر أحدثها في .7٠١1/‏ 

(') ولد إدمون روستان (1918-1874) في مرسيليا بجنوب فرنسا. وقد كان منذ صغره شديد 

التعلق بوالدته الإسبانية الأصل والعاشقة للشرقء ما جعلها تضفي على نفس روستان الصغير 

قيم الفروسية وخصالها المثالية من خلال ما كانت ترويه له من الأدب الشعبي الفرنسي في 

العصور الوسطى والمعروف بتأثره بروح الشرق وقيمه. راجع: 

.13 ,(1939 ,سمعن) عممعفظ .0خ :ع التعجهة8/1) مابماكه!1 7074نم , لوااعدمكآ طاوعو10 

0( راجع: 

-07710 7 7710141716714 غلك ع55فلان 175 -710ه1ك0غ1 ل 125 ع( ,تاملة] ستاكناوناط 
.13 ,(1998 ,عمععله1/! عتفعصتفموصسة"[ عل .80 توقية) عله رمج امعلارمه علنول1 

0( راجع: 

ماعوزى © غير انك عكنه؟1جهثر 21117 111167 هأ عل 81151016 ,وعناع 1005 عدا . ل 

.5 ,(1988 ,كقل80 :وعةط) 


)6( راجع: 

18 ع 14 507010 بقأعقصعءط امعو1 ستاعدلة 
,(1933 ,عستمسعامه]1 

(7) فقد ترجم هذه الملحمة عام 1815 الإنجليزي تيريك هاميلتون «هالندسه11 16816 ثم 

ترجمتها للفرنسية دوفيك 106912 عام .147٠‏ 

(') إذ إن خصال الفروسية والحب العذري لم تعرفها أورويا في البداية إلا عن طريق 

هذه الملحمة الشعبية في القرنين التاسع والعاشر الميلادي عبر لقاء الشرق بالغرب من 

خلال رحلات الحج لبيت المقدس ثم الحروب الصليبية بعد ذلك. اتظر أ. ل. رانيلاء 


آلف 178 (608) لل 


الماضي المشترك بين العرب والغرب؛ ترجمة نبيلة إبراهيم (الكويت: مطابع الرسالة» 

4) ص 1684 

ب عبد الرحيم مصطفى؛ تاريخ مصر السياسي (القاهرة: دار المعارف» 19317): ص 14 

راجع: 

عل .80 تكنمةط) عمرععوء8 عل مبعرررن) عل ععوهكام ءاطلامل ع[ ,ومزتط دعاعهت 
13 ,(1951 ,عممعلنه11 عتعسمم سآ 

)١١(‏ وهنا تتأكد تلك الصلة الوطيدة بين الأدب والرسم ودور هذا الأخير في الاقتباسات الأدبية 

لدى كثير من الأدباء. راجع: 

هتاه لمفصمظ :كتمدةط) عجاناراءم ها كء عملائه116] هل ,رجعوء8 اعنمهوططا 

2004(, 149. 


(حلمابى. 

راجع: 
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1 ألف 58 (004) 


أسطورة ريا وسكينة: 
خمسة وثمانون عاما من الصور المؤبلسة 


مقدمة 


تبدو محاولة الاقتراب للحديث عن الأعمال الفنية المستوحاة من حادثة ريا 
وسكينة أقرب ما تكون إلى تحليل تربة متداخلة الخواص والطبقات المتراكمة من الصور 
الملتبسة؛ وذلك بحكم ما تتضمنه تلك الصور المتناسخة عن حقيقة «ما حدث» في منطقة 
قسم اللبّان أوائل عشرينيات القرن الماضي من تفاعل ‏ يبدو في سطحه الخارجي نتاج عوامل 
سياسية واجتماعية واقتصادية خاصة ميرت لحظة مفصّلية في تاريخ مصر الحديث . وبفضل 
تتابع تلك الأعمال منذ العام التالمي للحادثة 1477 حتى عام ,7٠05‏ اكتسبت تمؤلات 
الصورة الأصلية لريا وسكينة - إن كان ثمة صورة أصلية لهما - تنوعاً مثيراً وفقاً خط عام 
أو متتابعة من التناسخ المسخي الذي تبدو فيه صورتهما تلك وكأنها تنمحي قاماً -في عمل 
تلو الآخر وحقب تلو الأخرى - لصالح ما استقر عنهما في الخيلة امجتمعية من تشو 
وهي تشوهات اكتسبتها في البداية القصة الأصلية كرتوش خيالية قدّمتها صحافة زمن 
الحادثة الأولى» ثم سرعان ما تحولت الرتوش إلى عظم وحم البورتريه الأصلي للحكاية؛ 
وكأننا أمام عملية تشويه متعمدة مارسها الوعي الجمعي» فبقي فاعلها مجهولا. 1 

الأزمة الحقيقية في مروية - أو حكاية - ريا وسكينة أنها بلا أصل ثابت موثق» فهي 
أقرب ما تكون إلى فضاء واسع من الخيال كوّنته الصحافة السيارة في ذلك الوقت أكثر مما 
كوّنته الأدلة القضائية» كونته الاعترافات أمام امحكمة والنيابة من قبلها - وهي في ذلك 
صوت الإدانة القانونية - بدلاً من أن يحكي أطراقها الحكاية بأنفسهم أو تكتبها أيديهم. 
وحتى وفقاً لأكثر الحاولات التي اجتهدت من أجل إعادة ترتيب غموض الروايات العذلية 
المتضاربة من نسخ اعترافات الأختين وشركائهما - وأقصد هنا الجهود الرائع من الكاتب 
صلاح عيسى في كتابه المهم رجال ريا وسكينة: صيرة سياسية واجتماعية: يظل التعامل 
العلمي مع تلك المجهودات مؤكداً أنها كانت أقرب إلى محاولة استنطاق صوت «بنتي همام» 
اللتين دفنتا معهما الحقيقة» دون أن تتركا أي أثر لصوتيهما الخاصء إلا إذا اعتبرنا سلطات 
التحقيق من نيابة وقضاء - وما تركته من أوراق رسمية سعت إلى إغلاق قضية هزّت 
الوجدان الجتمعي - صوتاً حيادياً أو ناقلاً موضوعياً لأصوات الجناة. لكن هل يعني ذلك أننا 
بلا نقطة ارتكاز حقيقية واحدة في خضع هذه الأصوات المتضاربة وغير المنرّهة عن الهوى؟ 
ا حقيقة أتنا مضطرون إلى التعامل ضمنيا مع أكثر القراءات اقتراباً من صورة «بنتي همام» - 


آلف 78 (0004) لل 


وهي هنا السيرة الروائية التخيلة التي كتبها صلاح عيسى - وإن كان ذلك لا يعفينا من 
التداخل معها ونقدها؛ ويخاصة أنها شكلت خلفية لآخر الأعمال الفنية التي عرضت في 
مسلسل رمضاني أحدث صخباً نقدياً وجماهيرياً صادماً. 

يبقى» إذن, التنويه في هذه المقدمة إلى أن تحليل الأعمال الفنية السبعة وفقاً 
لمنهجية اقتباس ماء سيصبح ضرباً من خيال؛ ذلك أن معظم هذه الأعمال لم تخرج 
عن عمل أدبي ثابت» بل كانت أقرب إلى «معالجات» متنوعة مستوحاة ما بقي في الخيلة 
من زمن الحكاية الأصلية . وأقصد هنا بمفهوم المعالجة ما يعرف سينمائياً بالإيحاء» أو ما 
يظهر تحت اسم «مستوحى من» أو «معتمدا على»» مع أن أياً من تلك الأعمال لم يدع 
الاستلهام من مصدر أدبي» بالإضافة إلى أن أكثرها لم يدع كذلك أنه - أو اعترف بأنه - 
مستوحَى من القصة الحقيقية» فيما عدا الإشارة الوحيدة لعبارة «تحقيق صحفي» في 
تيترات فيلم صلاح أبو سيفء ما يشي بالصحافة مصدراً للفيلم. . لذا يمكن الحديث عن 
المعالجة - التي تعرف في مجال كتابة السيناريو بالملخص الكتابي الأولي للسيناريو - 
بوصفها الشكل الذي اتخذه الفيلم كتابةٌ وتمثيلاٌ وإخراجاًء بالإضافة إلى العناصر الفنية 
الأخرى التي تعبّر في مجموعها عن قصة ريا وسكينة أو تقدمها. ولأن المنحى العام 
لتلك المعالجات بدا نتاجاً لعوامل تراكم الصور الذهنية المؤبلسة عن المجرمتين الشهيرتين 
أكثر من ارتباطه بوثيقة موضوعية» تحاول هذه المقالة ردّ تلك المعالجات الفنية إلى أصولها 
وفقاً الميكانيزمات الحذف والإضافة التي تخص مسيرة ة حكاية شعبية تقليدية فت تبعاً 
لاحتياجات شعورية جماعية» ونتاجاً لظرف اجتماعي-سياسي -اقتصادي خاص 
جاءت حادثة ريا وسكينة لتفجر طاقات تأويله. 

لكن ذلك لن يمنعنا - على الأقل ونحن نتعامل مع كل عمل فني - أن نشير إلى 
خلفية المعالجة» أو ما يمكن تسميته بنص متخيل يسري عبر التاريخ» لا تنتجه إلا مخيلة 
كاتب المسرحية أو الفيلم أو المسلسلء وما رسخ فيها من خيالات حول الحادثة. ومن ثم» 
نحاول تحليل هذه الخلفية وفقا لما استقر تاريخيا في الخيلة الجمعية عن ريا وسكينة. 

حديث الخيلة هذا سيعيدناء إذنء إلى لحظة إنتاج الحكاية الأصلية وما صاحبها من 
مناخات سياسية واجتماعية شكلت فضاءً لتلقي الحادثة في مادتها الخام الأولى» ثم صحبت 
تلك اللحظة من إنتاج الصورة رمزياً تحولاتها في كل مرحلة تالية . وهناء نعود إإبي كتاب صلاح 
عيسى» وبخاصة في فصليه التمهيديين اللذين يعيدان إنتاج تلك الفترة» وإنْ حق لنا بعض 
المشاغبات معه؛ نظراً لأن كثيراً مما ذكره ربا يشكل فضاءً جيداً لأول نص منتّج عن حكاية 
ريا وسكينة؛ وهي مسرحية ريا وصكينة من تأليف بديع خيري وإخراج وتمثيل جيب الريحاني 
عام 7 ولأن هذه المقدمات وإن ظهرت بسيطة المظهر إلا أنها حوت كثيراً من الندوب 
التي حملتها القصة بعد ذلك وارتحلت بها. , بقي التنويه إلى أن هذه المقالة تحاول فتح النقاش 
حول الأعمال السبعة» ولا تدّعي إلا كونها مجرد حجر بسيط يلقي في مجال يحتاج إلى 
الكثير من الجهود . وبطبيعة الحال, إذ نحاول التركيز على الأعمال الأهم في عرضناء سنعني 
بالحديث حول فيلم أبو سيف الأكثر شهرة» ومسرحية حسين كمال الأكثر جماهيرية:» 
والمسلسل بوصقفه الأحدث والأضخم | إنتاجياًء والأكثر اقتراباً من نص مكتوبء فيما سنمر 


لكل آلف 8 )٠١04(‏ 


سريعاً على الأعمال التي لم يتوفر لها مرجع مشاهدة (مسرحيتيّ ريا وسكينة للريحاني؛ وصر 
السقاحة ريا لعباس يونس) والأعمال ذات الصبغة التجارية الزاعقة (فيلمي إسماعيل يس 
يقابل ريا وسكينة؛ وريا وسكينة لأحمد فؤاد)» والتي لن تفيد التحليل كثيراً 


السياق السياسي 


من هذه المقدمات» نعرف أن الحظة حدوث ال حادثةه في حالتها الأصلية» كان هناك صراع 
سياسي كبير بين دعاة الاستقلال وما يمكن تسميته بالطيف الباقي من ثورة 1114 حيث كان 
النقاش محتدماً حول لحنة ملر وأحقية المصريين في حكم أنفسهم. وفي قلب هذه المعادلة جرى 
التعريض بالبوليس المصري الذي كان جزءا من معايرة الإنجليز للمصريين» إذ كان جهاز الشرطة 
منقسماً هيكلياً بين قيادات عليا يحتكرها الإنجليز: ومستوى وسيط وأدنى يشغله المصريون. وبطبيعة 
الحال» كان فساد المستويات الدنيا في جهاز الشرطة مبعث تشف لولاة الإنجليز من قوى سياسية» 
فاعبر فشل البوليس فشلاً للمصريين في إدارة أنفسهم. وهو المنحى الذي حاولت كل المعالجات 
الفنية اللاحقة التعمية عليهء وكأن المعركة السياسية» في ذلك الزمنء وما ترتب عليها من حجل 
وطني عام دفعت بالعقل الجمعي - وفي قلبه عقل كاتب ا معالجات لاحقاً - إما إلى إهمال موقف 
البوليس في الحد الأدنى, أو إلى قلب الحقيقة بالكامل لصالح البوليس في الحد الأقصى» وكأن لسان 
حال الجميع يقول: :حكن سنا مسيئولين عن هذا الإهمال». ودنحن» هنا تبدو موحّدة بين ما هو 
وطني (البوليس) وما هو جمعي (الحكاية) أي الناسء على الرغم من أن حقيقة تلك الأيام تقول 
عكس ذلك تماماً؛ فالهاجس الشعبي والإعلامي حول مفاسد البوليس كان شائعاً . وربما تكون تلك 
الفترة ة هي الأولى والأخيرة في التاريخ المصري الحديث التى يتمد فيها العقل الجمعي المصري مع 
جهاز قمعي سيئ السمعة كالبوليس؛ إذ من المعلوم تاريخياً أن العلاقة» فيما بعد هذه «الحادثة»» لم 
تكن يوماً على ما يرام ب بين الطرفين؛ لكن «بوليس» تلك الأيام كان أحد معالم الهوية الوطنية التي 
كان يُعاد إحياؤها وتشكيلهاء وليس أدلٌ على ما كان يشوب هذا الجهاز الوطني من انتقاد ومراجعة 
ما نقتطفه مثلاً من جريدة الأهوام: التي وإن وقفت كثيرا مواقف مناصرة للروح الوطنية لم تجد أمامها 
إلا أن تشكو فساد الشرطة. والمفارقة» هناء أنها تتحدث عن وقائع فساد في قسم العطارين القريب من 
قسم اللبان الذي كان معروفاً ببيوت الدعارة السرية وذلك قبل الحادث الشهير بأكثر من شهرين: 


ولكن ذلك لامنعنا من أن نقول إن الصحف التي تشارك البوليس والتيابة 
في إظهار وجه الحق والعدل وبسط الوقائع والحقائق صارت تجد في دوائر 
البوليس حواذث ووقائع تستوجب البحث والنشرء فيوجد تحت النظر الآن 
تهم منسوبة ة إلى أحد ضباط قسم العطارين» وتهم بسيطة منسوبة إلى مأمور 
في قسم آخر. . ومن مدة قصيرة حكمت الحكمة بالحبس على ضابط آخر 
من قسم العطارين ثبتت عليه تهمة الاشتراك في حادثة تزوير واختلاس. 
وهناك أمور تدل على الإهمال في بعض الأقسام وأسباب تبعل الناقد 
يعتقد أن بعض رجال البوليس يغضون الأنظار في أحوال معينة.(١)‏ 


آلف 178 (08) ين 


يدل هذا الاستشهاد د على مستوى تداول الصحف لمشكلة فساد الشرطة وتداعي 
الحالة الأمنية بالإسكتندرية تحديداً زمن الحادثة؛ بل ووصل الأمر إلى حدود نشر الأهالي 
رسائل واستغاثات بلهجة متهكمة في جريدة الأهرام(') بسبب شيوع بيوت الدعارة وفساد 
الشرطة. لذا لا تجد غرابة في انتقاد جريدة المقطم - المعروقة بولائها للملك والإنجليز - 
وتهكمها على البوليس بعد شهر من اكتشاف الواقعة» فتحت عنوان «اهتمام المحافظة 
بالأمن» تقول: «يبدو لنا بما تتخذه الحافظة من التدابير أننا لم نخطع فيما نشرناه عن 
البوليس السري وبوليس حفظ الآدابء إذ تبين عدم استطاعتهم تدارك الخطب قبل 
وقوعه» وهي المهمة التي ينشأ البوليس السري لأجلهاء إذ لو كان وجوده لضبط الوقائع فقط 
لاستغنت الحكومة عن بوليسها النظامي».(") هذه الانتقادات العنيفة للبوليس وقوبلت 
بطريقة تقليدية مِن قبل البوليسء ! إذ كان يرد على انتقادات الصحف بلهجة البيانات التي 
تتحدثء غالبا بلغة «كل شيء تمام» . فجريدة الأهرام تنشر هذا الرد في معرض التأكيد على 
قيام البوليس بمهامه على أكمل وجه: 


ورد في بلاغات البوليس المختصرة منذ أيام قليلة أن بوليس العطارين 
اكتشف منزلاً للدعارة في ذلك الحيء كانت فيه فتاة وطنية في تحو السادسة 
عشرة من عمرها أفسدت أخلاقها وانغمست ف الفحشاء تحت سيطرة 
قوادة معينة» وأنه اكتشف بعد ذلك منزلاً آخر. . . . إن الفتاة التي وجدت 
في المنزل المشار إليه أولاً تدعى فردوسة بنت سليمان وتبلغ من العمر /ا١‏ 
عاماء والمرأة التي كانت تسيطر عليها وتتجر بعرضها تدعى حسنية بنت 
محمد الطويل والفتاة الثانية تدعى حسنة بنت على البواكشية. . . . وهكذا 
تكون هذه الحادثة في العطارين قد أخرجت: -١‏ قضية فتح 8 للدعارة 
بدون رخصة؛ 1- قضية اتجار بعرض فتاة دون البلوغ» ؟1- قضية اتهام زوجة 
والخروج عن الطاعة» 4- قضية اتهام زوجة بالزنى؛ - قضية تزوير في أوراق 
رسمية ويجب أن نذكر أن الضابط الذي أبدى همة فائقة في كشف هذه 
الحقائق هو الملازم أول ثابت أفندي وكيل مأمور العطارين وهو معروف بين 
الضياط بحسن الأخلاق والشهامة (4؟) 


السياق الاجتماعي 


ثاني الملامح التاريخية التي تخص تلك الفترة أيضاًء والتي شكّلت غلافاً حيوياً 
للمعالجات الدرامية التي تلت زمن حدوث الحادثة الأصلية» يتمثل في الموقف امجتمعي من قضية 
الدعارة» حيث شهدت مصر بداية العشرينيات حمل أخلاقية عنيفة ضد هذه المهنة» وكانت 
ماكينة الدعاية الضخمة ترى في مفاسد الدعارة وتدخين الحشيش والقمار أحد نتاجات الاحتلال 
الإنجليزي كأداة لتشويه الجتمع المصريء الذي هو سليم الفطرة بالسليقة. ورغم أن وضع تنظيم لمهنة 
الدعارة لم يحدث بشكل قانوني كامل قبل الاحتلال الإنجليزي لحصرء ورغم أن الدعارة - من 


ل ألف 78 (008) 


حيث هي مهنة ونظام اقتصادي - ظهرت في مصر منذ أزمنة طويلة» فإن وضع الاحتلال الإنجليزي 
لنظامها العام ألصق به تلك المهنة . فإذا ما تزامن ذلك مع ما أفرزته الحرب العالمية الأولى من أزمات 
اقتصادية عنيفة ضربيت مصر بصفتها | إقليماً تابعا للإمبراطورية الإنجليزية» فقد أدى ذلك - على 
المستوى الاجتماعي والاقتصادي - إلى تغريبتين نوعيتين: الأولى تغريبة الرجال الذين انضموا 
كعمال - في أوضاع عبودية - إلى خدمة الجيش الإنجليزي؛ وذلك بعد أن لفظتهم الأنشطة 
التجارية والصناعية التي تضررت بعنف من الحرب. أما التغريبة الثانية فكانت ترتبة على الأولى» 
وهي تغريبة نسائية خرجت فيها العاملات الفقيرات مطرودات من المراكز الصناعية» أو هاربات 
من مجاعة الريف نحو المراكز الحضارية للأقاليم» فلم يجدن في تلك الأحوال إلا العمل في الدعارة 
تحت وطأة ظروف أكثر عبودية. في قلب هذا المشهد تحديدا بدأت مسيرة الأختين ريا وسكينة, 
وعلى خلفية صراع البقاء مع تلك الظروف الكابوسية تطورت دراما حياتهما القصيرة. 

الدعارة المؤثمة كانت أكثر نتائج الحرب التي حاول الضمير الجمعي للمصريين إنكارها . 
وفي قلب هذا النظام الاقتصادي, كانت النساء الضحية والمنتقم منهن» حيث لم يستطع هذا 
الضمير أن يتحمل التفسير الطبيعي والتقليدي لنمو تجارة الحرب الشهيرة كي يستطيع امجتمع 
الحديث عن شرفه المهزوم. ولنتأمل؛ مثلا. ذلك التمييز العنيف الذي كان يظهر في كيفية نشر 
الصحف لحوادث القبض على العاملات في هذه المهنةه حيث كان غالباً ما يتم التشهير بالنساء 
بالاسم؛ فيما كان يتم حماية أسماء الرجال . فبعد ذكر المتهمات بالاسمء نقرأ: 


ويستفاد من حكاية فردوسة أنها تزوجت في سنة ١914‏ بشخص من 
سكان حي رأس التين - لاموجب لذكر اسمه هنا - وقد فقدها زوجها من 
مدة ولم يعد يجدهاء ولما ظهرت حوادث ريا وسكينة حسبها من الضحاياء 
وهكذا ظل ساكنا إلى أن أبلغ خبر وجودها بين أيدي البوليسء وعلم ما 
كان من أمرها في منزل حسنية فأقام عليها قضية شرعية ية يتهمها فيها بالزنى 
وهي ذات بعل» وكان قد أقام عليها قضية يتهمها فيها بالخروج عن الطاعة 
الزوجية» وسبب وصول فردوسة إلى منزل حسنية هو أن أمها المطلقة 
أرسلتها للخدمة فيه بدون أقل علم با هنالك من مفسدات الأخلاق.(0) 


بمعنى آخرء كان الجميع على استعداد للتعامل مع الدعارة كعمل تمارسه النساء فقطء دون 
الأخذ في الاعتبار مجموعة عوامل في مقدمتها أن النساء أضعف الحلقات في هذه الصناعة» وأنهن 
ون ختالفن القانون فمن حقهن بوصفهن متهمات عدم ذكر أسمائهنء وإذا كان التجاوز المهني قد 
سمح للصحفيين بذلك فما هي القاعدة التي تستئني الرجال المشاركين في انخالفة من نشر أسمائهم؟ 

كان المتاخ الأخلاقي الذي يعصف بامجتمع في ذلك الوقت تحريضيا بالكامل» 
وليس أدل" على ذلك ما واجهنا في أرشيف صحف تلك الفترة من تحريض شاركت فيه 
الأحزاب» وما يمكن تسميتها بمنظمات الجتمع المدني. وأشهر تلك الحملات كانت حملة 
«جيش الفضيلة» الذي كان ينشر بشكل أسبوعي بياناته في الصحف, فتحت عنوان «بلاغ 
مبين إلى أنصار الفضيلة» نشرت الأهرام بياناً نقتطف منه الآتي: 


ألف 6 )١٠١4(‏ حل 


فأيشروا بالخير فإن الدعوة مرسلة بهذا البلاغ إلى كل من الجمعيات الخيرية 
والأدبية والإصلاحية» لجمعية نهضة السيدات وجمعية أمهات المستقبل 
وجماعة الحبة» والجمعية القومية لنشر الفضيلة والآداب الدينية؛ وجماعة 
الإصلاح وجمعية العفاف. وفرقة الشرف والجمعيات الخيرية؛ وفرق جيش 
الفضيلة التى أسست في القاهرة وطنطا وغيرهماء ولنقابة أساتذة المدارس» 
ولنقابة العمال: لإرسال مندوب من كل جمعية أو فرقة أو نقابة لأجل تأسيس 
أركان حرب جيش الفضيلة العامة» وهيئة أركان الحملة على كل فريق 
متجانس من الرذائل والمنكرء ووضع خطط القتال والزحفء وسيعين الزمان 
والمكان ببلاغ ثان» وستكون أعظم الحملات وأفتكها موجهة إلى مقوضات 
أركان النظام والمجتمع وهي )١(‏ الدعارة والخلاعة وقلة الحياء» (1) السكر 
والمخدرات» (”) الميسر بأشكاله. قعلى كل محب لوطنه وديته أن لا يكون 
ضمن القاعدين بل يأُخذ عدته وأهبته للقتال» واثقاً بأن يزدان رةه بإكليل 
النصرء فإن يد الله مع الجماعة ويد الله مع الفضيلة.(5) 


لذاء لا نجد غرابة في أن يستغل هذا «الجيش» نفسه حادثة ريا وسكينة لتأليب الرأي العام 
والتأكيد على استشرافه للمستقبل حين حذر من تلك الرذائل: 


وما سلسلة جرائم الإسكندرية وطنطا التي هال أمرها الجمهور إلا حلقة صغيرة 
من سلسلة الرذائل التي انتشرت في العالم» وما تضاعف حوادث القتل 
والفسق والسرقة وغيرها سوى ثمرة من ثمرات الإالحاد والانصراف إلى 
الشهوات؛ وأمام الأمة تيار عظيم من الرذائل يجعل حياتها في خطرء فهذا الخطر 
العظيم الداهم لأعظم جداً من نزول أثمان القطن الذي قامت له قيامة الجرائد 
والمجلات والأفراد. 2 . يجب على كل من في صدره عاطفة دينية شريفة أن 
يحمل سلاحه ويلبي نداء الوطن محاربة الفساد . . . [و]محاربة الدعارة والزنى 
والبغاء الذي أحلته قوانين فاسدة ما أنزل الله بها من سلطان.(/) 


هذا المناخ اخ التحريضي الذي ميز تلك المرحلة كان تحديداً ضد المرأة في الأساس»؛ 
لذا كان طبيعياً قا تلك ار الجاال ع اخرم التي تحدث للنسوة العاملات في هذه 
المهنة على أنها حوادث طبيعية» حتى لو وصل الأمر إلى حد القتل» إذ تورد الأهرام. 
مثلاء أخبارً عن تكرار حوادث اختفاء القتيات وقتلهن في تلك الفترة كخبر عادي: «ولا 
يذكر البوليس أسباب إقدام أهل المرأة على قتلها؛ وإنما المفهوم أن خروجها من دائرة 
الصيانة والعفاف واتباعها طريق الفحشاء يعد سبباً لحدوث الجرعة».(8) بل ومع تفجر 
الحادثة تعود الصحافة وتذكّر بإهمال الشرطة في التحقيق في جرائم اختفاء الفتيات 
العاملات في الدعارة» لا بوصفهن ضحاياء بل بوصف تلك القضايا ملمحاً من ملامح 
النظام العام الواجب استتباب قوائمه. 


فلن ألف 008(78) 


هذا الموقف الجمعي في لسظة كانت الدعارة فيها نشاطاً اقتصادياً منظماًء هي ما حاول 
العقل الجمعي نفسه إلغاءه من حكاية ريا وسكينة الشعبية وكأن الحادثة لم تقع يوماً داخل تلك 
المنظومة من العلاقات . قنلاحظ مثلاً في كل المعالجات الغنية التي تعاملت مع سيرة ريا وسكينة 
تجهيلاً متعمداً لكونهما كانتا تمارسان وتشرفان على بيوت متنقلة للدعارة السرية» بل وصل الأمر 
إلى التعمية بالقصد على جزء أساسي من المكون النفسي الذي دفعهما إلى ارتكاب تلك اللجرائم» 
وهو كونهما تعملان في مجال اقتصادي منبوذ تدفعان فيه فواتير عاره الاجتماعي أكثر من النسوة 
اللاتي كن تحت إدارتهما . فوفقاً لتحليل صلاح عيسى» كان هناك جزء من رغبة تنظيم ريا وسكينة 
في قتل هؤلاء النسوة.(") وبعيداً عن حالة الفقر الشديدة التي مرت بالأسرة» كانت الرغبة في 
الانتقام من النسوة اللاتي كن يمارسن الدعارة سرا فيما هما أمام اجتمع حرائرء وبخاصة أن هؤلاء 
الأخيرات كن يحققن أضعاف ما تحصل عليه البغي امحترفة. . ففي سوق البغاء كان للحرة سعر 
مضاعفء فيما كانت هي نفسها لا تشوب سمعتها أمام امجتمع شائبة. بمعنى آخر جمعت الضحايا 
مزايا الدعارة دون أن تكتوي بنيرانها: الأ أجر الكبير والقدرة على اختيار الذكور بأريحية؛ وهو ما لا 
يتوفر للبغي المحترفة من جهة ومن جهة أخرى كانت الضحية في عيون امجتمع امرأة حرة. والأزمة 
أن كافة المعالجات - فيما عدا مسرحية الريحاني وبديع خيري والمسلسل الأخير - لم تلفت 
الانتباه إلى مهنة الدعارة بوصفها خلفية ومكوناً أساسيا في الحكاية» فظهرت ريا وسكينة سيدتين 
محترفتين للشر دون أية خلفية تاريخية عن المكان والزمان والأجواء و كانت تتم فيها عملية 
القتلء وكأن الجميع تواطاً على أن الدعارة لم تكن تحدث يوماً في مصر 

ووفقاً لبحث صلاح عيسى في سيرة الأختين» كان القاع. السغلي لهذه المهنة قد 
استفحل أثره بشكل كبيرء وبخاصة في فترة الحرب العالمية الأولى وما نتج عنها من أوضاع 
اقتصادية متدهورة» فاختلطت الأحياء الحددة بالقانون لممارسة الدعارة الرسمية بقلب الأحياء 
الوطنية» بل وعرفت الأحياء التقليدية امخصصة للأحرار شوارع وبيوتا تدير - في الخفاء - عملية 
الدعارة السرية» فاختلط الحابل بالنابل وأصبحت الدعارة - وتحديدا السرية منها - جزءاً من الهم 
الشعبي والصحفي في ظل فساد الأجهزة المعنية» كالشرطة والصحة؛ في متابعة فعالة ومنضبطة 
مثل هذه القضية بمعنى آخرء عندما تفجرت القضية صحفياً كان الجميع في احتياج إلى صدمة 
تبرر ما اتخِذَ لاحقاً من إجراءات للتضييق على هذا النشاط الاقتصادي. لذاء يبدو منطقياً أن 
يظهر أشهر الأعمال التي عابجت سيرة ريا وسكينة» وهو فيلم صلاح أبو سيف عام 367 بعد 
عامين من الإلغاء الرسمي للهنة الدعارة في خالياً من أية إشارة إلى تلك الخلفية الدالة 
لحكاية الأختين» فيبدأ منذ تلك اللحظة إسقاط فصل الدعارة من قصة الأختين نهائياً. 


النساء واخيلة الشعبية 
تركز معظم الأعمال المستوحاة من سيرة ريا وسكينة على مركزية دور الأختين في 
عصابة خطف النساء؛ بل إن القضية» في مجملهاء تحمل اسميهما فقط؛ على الرغم من 


تساوي الأدوار بين المتواطتين في الشراكة العائلية التي أنجزت مهمة القتل» وهو ما دفع 
صلاح عيسى إلى إماطة اللثام في عنوانه الدال عن حقيقة الإسهام الفعلي لرجال ريا 


ألف 34 )٠١4(‏ لفل 


وسكينة في تلك الأحداث. حاول صلاح عيسىء بهذا العتوان» أن يقدم مشهداً شبه 
مكتمل لحقيقة ما حدث لهاتين السيدتين الفقيرتين» وكيف تحولتا في الخيلة الشعبية إلى 
ذلك الرمز الدال على شر مستطير. وفي معرض محاولته تعداد كيف نسج الناس صورة 
متخيلة عنهماء قارن بين المشاعر تحوهما والتعاطف الذي صاحب سيرة ة أده الشرقاوي» 
الذي تفجرت قضيته متزامنة مع قضية الأختين . فبينما خلّدت الخيلة الشعبية أدهم بوصفه 
بطلا خرج على طغيان الإقطاع وخيانة عمه للأمانة؛ مسخت الخيلة نفسها صورة ريا وسكينة 
في صورتي الوحشين. ويلخص عيسى الفارق: 


أما السبب فلأنهما كانتا تنويعاً على شخصية «أبو العلا الإسخريوطي» 
[الذي أبلغ عن أدهم الشرقاوي وكان أحد اتباعه] أكثر مما هما تنويع على 
شخصية أدهم الشرقاوي» إنهما مجرمتان بلا قضية» وبلا معنى» وفضلاً 
عن ذلك فإن ضحاياهما كن مثلهماء ضحية ة للفقر واللجوع وافتقاد الأمن 
والراحة والطمأنينة: مومسات شعبيات ينتمين إلى تلك الفئات التى 
كانت صحف العشرينيات تصفها بأنها «ناس واطية»» ليس لإحداهن 
شجرة عائلة [في مقابل أدهم ذي السلسلة العائلية المعروفة والغنية]» ليس 
لإحداهن أهل يسألون عنهن إذا غبن» أو يغضبن لشرفهن الذي كن يبعنه 
بأبخس الأثمان. . والأهم من هذا وذاك» أنهن كن جميعا [الضحايا] 
من أصدقاء «ريا» ودسكينة» أكلن معهما عيشاً وملحاًء شربن معهما نبيذاً 
وكونياكاً فلم يشفع ذلك لهن» واستدرجتهن السفاحتان إلى بيوت الهلاك 
الأربعة التي كانتا تديرانهاء لتقتلاهن» وهن يأكلن معهما العيش والملح 
ويشربن النبيذء كما فعل كل من يهوذا وأبو العلا الإسخريوطيين . 
ليظلا كما أرادت لهما الأسطورة الشعبية أن تكونا: رمزين لخيانة علاقات 
العيش والملح» التي هي أشر الشرورء وأكثرها مدعاة للاحتقار.(١١)‏ 


لا يمكن الركون إلى ما قدمه صلاح عيسى - فقط - من مبررات للعقل الدمعي 
كي يحول سيدتين إلى تلك الصورة المؤبلسة» بل يرجع جزء من هذا التشويه إلى ما اعترى 
الناس من صدمة مروعة في خيالهم الجمعي حول فكرة الجريمة نفسها. فالفضاء ء العام لم 
يعرف قبل هذه الحادثة إمكان أن تكون النساء موطناً لشر بحجم القتلء وغالباً ما كان 
اجتمع يأمن لفكرة تصنيف الجريمة على أنها نتاج عمل الذكور. وحتى لو كانت النساء طرفاً 
في فضية قل فهن في القالب يحتللن موقع الحيةه إذ لم يعرف قبل هذه الحادثة أن 
اجتماع امرأتين معأ قد يؤدي إلى القتل ونتيجة الفصل + بين الجنسين في الحيز العام» كانت 
جرية القتل تخضع لسيناريوهات شبه معروفة» أما وقد تحولت الجريمة إلى احتمال 
اجتماع السيدات مع بعضهن البعضء فكان ذلك أقرب إلى دخول ابترجة حيزاً محرما 
على الخيال الجمعي. لذاء كانت الصدمة عنيفة لأنها ضربت مفصلاً حرجاً في مفهوم 
الأمان الجتمعي؛ وكسرت تابوهاً قدياً مفاده أن النساء الضعيفات الكسيرات قد يكن" 


نف ألف 78 (008) 


مصدراً للرعب؛ وهذا المعنى تحديداً ما جعل من الحالة الأولى مرشحة لأن تكون الأكثر 
تطرفاً لأنها الأولى» قمال العقل الجمعي إلى تسكينها مصدوماً في مقام التصنيف الأول 
النموذجي. ولأن الجديد في مثل تلك الحادثة كان تدبير النساء ومشاركتهن؛ فقد أصبحن 
هن قلب الحادثة ويؤرتهاء رغم إسهام الرجال فيها بنصيب كبير. وبا أن الحدل امجتمعي 
الحادث وقتها كان يدور حول التشكيك في قدرة المصريين على حكم أنفسهم» استدل" 
البعض بهذه الحادثة» لا على ضعف البوليس المصري بوصفه جهة ضبط ناجحة في إدارة 
شئون المصريين» بل استغلها البعض - وبعنصرية واضحة - للتدليل على وحشية الشعب 
المصري. لذاء حاول العقل الجمعي الالتفاف حول التهمة وقلب معادلتها امخجلة لصا حهء 
حين حاول التدليل بالواقعة - يشكل لا واع - على أنه حتى المستضعفات القانعات (منا) 
قادرات على القتل» وكأنه يقول: «فما بالك بالرجال من المصريين!» أو بمعنى آخرء تم الدفع 
بالهوية النسائية المصرية لتلعب دورها في ترطيب المهانة الذكورية المصرية الوطنية» فنسانا - 
وقد صدمتنا أفعالهن المشينة - اللاتي لا يُتوقع منهن مثل ذلك التصرف هاهن قد فعلنها. 
ورغم أن الصحف. من البداية» أسمت المجموعة ب«تنظيم قتل النساء؛ و«عصابة قتل 
النساء» فإن الدور المركزي (سحب الضحايا من الحيز العام» أَيْ الشارع) وقف على 
الأختينء بل وأخذت القضية تسميتهما («قضية ريا وسكينة») أثناء سير التحقيقات. من 
ناحية أخرىء وبا أن الجريمة احتسبت من البداية ضد داعرات ملوّثات للشرف الجتمعي» 
وما أن العقل الجمعي في هذا الوقت كان يتعامل مع النساء على أنهن المفسدات والسبب 
في تنظيم الدعارة» فقد اختزل الجتمع الصورة على هذا النحو: ريا وسكينة مفسدتان أغوتا 
ساقطات لممارسة الدعارة» ثم قامتا بقتلهن» لذا يجب أن تحل اللعنة على الجميع. ومثلما 
شهر بالضحايا القتيلات يجب أن يُشهر بالقاتلات المفسدات. 


أبلسة الصورة وتقاليد الأسطرة 


يستشهد صلاح عيسى بمذكرات الكاتبة والناشطة السياسية لطيفة الزيات 
كيف ترسخحت صورة الأختين ريا وسكينة في العقل الجمعي» فقد تمولتا إلى فرّاعة الطفلة 
التي كانتها لطيفة الزيات: «أوردت أمي طتومن القتل بالتفضيل: وكأنها تتمثلها: اختيار 
الضحية؛ اصطحابها إلى البيت» خنقهاء تمزيق جثتها إلى أجزاءء حرق الأجزاء في الفرن 
الكبير ودفوف الزار التي كانت تخغطي على أصوات الاستغاثة حتى لاتصل إل نقطة 
البوليس أمام دار 'ريا وسكينة', وأكدت أمي في نهاية الحكاية - التي أسرتني تاماً - أن 
الجرمة لا تفيد» وأن الأمر قد انتهى بإعدام 'ريا وسكينة'».(١‏ ') ويرى صلاح عيسى ذلك 
نموذجاً على المبالغات الخيالية التي تضيف إلى التاريخ ما لم يحدث فيه والواضح أن 
الحادثة مست شيئاً غامضاً في تصور الناس عن أنفسهمء إلى درجة ة أن صورة ة الأحتين التي 
طبع منهما ناشر مجهول آلاف الصور لاقت توزيعاً كبيراً . وربما تكون الصورة قد قدمت 
مجرمتين شبيهتين لعامة المصريين بالأبيض والأسودء فقيرتين ترتديان زياً بلدياً إلى جوار 
زوج إحداهماء صورة أمام قسم شرطة اللبان واقعية تماما» تشبه الصور الفوتوغرافية التي 


ألف 38 (08) دنا 


كانت استوديوهات تلك الفترة تلتقطها للأزواج؛ مجردتين باسميهما الأولين دون إشارة إلى 
اسم الأبء باللغتين العربية والإغجليزية . وقد وصف صلاح عيسى تجريدهما بأنه : هرما لكي 
لا يصادر على حق الناس ف أن يتخيلوهما كما أرادوا: : مجرد وحوش هربت من الغابة» 
وظلت تعيث في الدنيا فساداً إلى أن وقعت في المصيدة» 0) وما لم يعرفه صلاح عيسى 
أن استعارته البليغة من عالم الغابة الحيواتية قد تحولت إلى حقيقة حقيقة نراها في صحف تلك 
الفترة حيث حملت صحفة الأهرام رأياً لكاتب يدعى جلال حسين تحت عنوان هريا 
وسكينة في حديقة الحيوان» جاء فيه: 


بالأمس أصدر قاضي الإحالة قراره في دعوى النيابة العمومية ضد 
(السيدة) ريا و(السيدة) سكينة ومن معهما . . . الزعيمتان من الجنس 
اللطيف! أو هما تدعيان ذلك والعرف جرى بأن لا يحكم على الجنس 
اللطيف بالعقوبة الكبيرة. تقوم هنا مشكلة كبيرة تحتاج إلى بحث ذوي 
الخبرة وهذه هي: هل (سلامتهم) من الجنس اللطيف؟ لست أدري رأي 
العلماء ولكني سأحاول بحث هذه المعضلة من الوجهة الابتدائية فإني 
خبير بالأرقام (أو أنا أدعي ذلك) 

في النصف الثاني من شهر ديسمبر الماضي شاع في القطر المصري أن (ريا 
وكا معروضتانٍ في حديقة الحيوان» إشاعة لست أنا مصدرهاء لكنها 

انتشرت ولقيت آذاناً صاغية مما دل على قبول الجمهور المصري للفكرق. 

وفد الناس زرافات إلى حديقة الحيوان لمشاهدة الزعيمتين العظيمتين 
اللتين طارت شهرتهما في الآفاق فبلغ عدد الزائرين ١9١‏ يو الخميس 
1 ديسمبر و44١7‏ في يوم الجمعة منه ثم 1١71١‏ في الأسبوع الأول من 
يناير» أما في الظروف العادية فلا يزيد المتوسط اليومي د 
ومن هذه المقارنة يظهر جلياً حكمة الجمهور المصريء فهو لم يشأ أن يشطب 
اسمي الزعيمتين من عداد الجنس اللطيف فحسبء بل قضى بحرمانهما 
من صفة الإنسانية» قد لا تقبل الحيوانات هذا الحكمء لأن العادة لم تبر أن 
يفترس الحيوان أخاه الذي من جنسه كما فعلت الزعيمتان. هذا نتيجة 
بحثي؛ فماذا يرى أساتذة العلماء؟(12) 


كما نلاحظ من اللهجة الساخرة؛ فقد استكثر عليهما كاتب المقال جنسهماء ثم 
أخرجهما من الجنس البشري أصلاً بلغة تحريضية لا تتناسب مع قضية لازالت تعرض 
على القضاءء وتكشف المعلومات التي قدمها عن إشاعة حديقة الحيوان - إن صدقت 
- عن حجم الشعبية التي أحاطت بالأختين» وكيف أن إكسابهما الصفة الحيوانية كان 
شائعاً وشعبياً . لكن قبل أن يصل كاتب المقال إلى تشبيه حيواني بالاسمء كان عباس 
محمود العقاد قد توصل إليه. فبعد أسبوعين من اكتشاف الجريمة» وعلى إثر شيوعٍ 
الصور الفوتوغرافية التي وزعتها الصحف والناشرون. كتب صاحب العبقريات مقالا 


ين ألف 58 )00١08(‏ 


بجريدة الأهرام يحلل فيه تلك الصور, وكان العقاد شهيراً في اعتماده على نظرية 
لمبروزوء إحدى النظريات النفسية الشهيرة في عصره. والقاضية بأن الإنسان يولد 
بصغاته المميزة وراثيا دون أي اعتبار لعامل البيئة المحيطة» وقدم لمبروزو في إطار ذلك 
وصفاً للملامحٍ الجسدية المميزة للعباقرة» كما قدم بعصا من قواعد الاستدلال الجنائي 
للمجرمين وفقا لخريطة صفات الوجه. وقد طبقت نظرياته - ولا زالت - في كليات 
الشرطة للتدليل على أن امجرمين لهم ملامح شبه ثابتة. وفي زمن العقاد طبق الأخبير 
ذلك على صور الأختين مبرراً إقبال الناس على شرائهاء لا لكونهما شهيرتين أو 
ميزتين: «بل لكي يروا كيف تكون تلك الوجوه التي تخفي وراءها قلوباً تعبث فيها 
شياطين الجرائم وتستقر فيها الجرائم في هاوية عميقة من الشرور»» مضيفاً في وصف 
وجوه العصابة : وجوه لا تشف“عن طمع قوي أو غيظ سريع أو حيوية ضالة؛ وإنما تشف' 
عن بلادة الموت وخمول العقل». وهو ما اعتبره مبررا لعدم التفاف الكثيرين حولهماء 
هما بذلك - ووفقاً لمنطق العقاد - يكسران القاعدة اللمبروزية . لكنه يعود ليصف وجه 
الأختين بالوجه البليد بلادة وجه القطء وهي البلادة التي تظهر على وجه الأختين أكثر 
من ظهورها على رجالهما مع بقية من ملامح الإدمان.(14) 

في محاولته للتنقيب عن سيرة ريا وسكينة؛ يبحث صلاح عيسى عن جذوز تلك 
العائلة التي ارتحلت نحو مصيرها شمالاً . ووفقاً لتدقيقه في ملفات التحقيق» أدرك صعوبة 
الوصول إلى الموطن الأساسي الذي قدمت منه الأختان؛ لكنه يرجح قرية 2 التابعة 
لمركز إدفوء بمحافظة قناء نقطة بداية للتغريبة الهمامية» نسبة لعائلة همام.(19) و 
عيسى بأن جزءاً من صعوبات البحث يعود إلى أن الراوي الشعبي الصامت» ل 5 
يهتم بمسيرة الأختين رما يحرف فيحيها الدينة با طن نوكيا ا فيما كانت 
فضاءات الراوي نفسه تنتج أسطورة أدهم الشرقاوي وشفيقة ومتولي في الزمن نفسه. 
ويُرجع عيسى ذلك 3 ما يسميه تقاليد الأسطرة, التي ترفع حكاية إلى عنان السماء 
وذلك لتوفر عناصرها الجاذبة» وتهبط بأخرى إلى سابع أرض.(١)‏ ويكفي هنا الصمت 
لقتلها في مهدها. ونستطيع القول» وفيما نحن نعيد تركيب مشهد إنتاج المكاة ا رما 
الأول» إن ابنتي همام لم تُعرفا في أية لحظة بانتمائهما الصعيدي» ذلك أن كثيراً من 
المعالجات الغنية للقصة تهمل هذا الجانب؛ بل وتمعن في تأصيل سكندريتهما. ولنلحظء 
في هذا السياق» مسرحية حسين كمال الشهيرة» التي تقدمهما أقرب إلى مواطنتين 
سكندريتين بملابسهما ولغتهما المميزة: فيما تغفل باقي الأعمال أية خلفية تاريخية عنهما 
عمد لتأصيل فكرة عدمية الشر. ونحن هنا إزاء فتاتين تنتميان إلى جماعة عرقية كثيراً 
ما كان تباهيها بجذورها جزءاً من تمايزها حتى لو هاجرت آلاف الأميال؛ ولا يصح هنا 
الحديث عن ما اعترى تلك العائلة من تغيرات في نسقها القيمي مع الهجرة والفقرء أو 
الاعتماد على تأصيل ذلك التفسخ الأخلاقي الذي اعتراها بنسبة الانتماء إلى بدو 
الصعيد ذوي الطبائع المنفتحة أكثر من الصعيديين الأقحاح (المنتمين إلى قبائل عربية). 
فالثابت؛ فيما يخص الاعتبار الأول أن هذه الأسرة في انتقالاتها الجغرافية المتعددة 
سكنت في الغالب هوامش مدن وحارات تحتشد فيها كافة تفاصيل الموطن البعيد.» 


ألف 758 )0٠١8(‏ لل 


فسكنت في معظم الأحيان داخل أحياء يشغلها المهاجرون من الصعيد تحديداً. بل إن 
زوجي الأختين كانا من أبناء الصعيد نفسه . ولا يصلح الفقر والتهميش مبرراً وحده لفهم 
ما اعتبر مسخاً للهوية الثابتة؛ فلا القسوة أو الفقر وحدهما يصلحان للتورط النفسي في 
تبرئة كلتيهما “ورد على فكرة اتحلال الهوية» فحسب الله كان يحاول دائماً الظهور أمام 
أبناء حارته وكأنه لا يعرف ما تفعله الأختان من خلف ظهره؛ بادعاء أنه صعيدي ولا 
يستطيع أن يتحمل هذا العار. كذلك فإن إصرار الأختين على مزاولة المهنة» متأخرتين 
في العمرء وبشكل متقطعء وعلى استحياء» يعني أنهما اضطرتا لتقبل هذا النشاط حتى 
ظهور بديل آخر. وفيما يخص الاعتبار الثاني الذي ينبني على افتراض كونهما تنتميان 
إلى قرى بدوية (ذات أخلاق أقل تزمتاً مقارنة بوضع المرأة الصعيدية)» فهو افتراض 
دفاعي لا ينبنى على أية فرضية علمية مثبتة. 
| وبمعنى آخره تبدو جدلية تشو هات المدينة وارتحال الجماعة العرقية غير كاف لفهم 
سبب صمت الراوي عن حكي قصة قصة الأختين. والمؤكد أن صورة جماعة تدٌعى ذلك النقاء 
القيمي لا تستطيع استيعاب أن تخدش ذاكرتها الشعبية بحكاية دسيدتين» ورجال من 
الصعيد كانوا ينظمون عملية الدعارة السرية» بينما جريمة الدعارة مخلّدة ة في ذاكرة الجماعة 
تفسهاٍ بحكاية شفيقة ومتولي الشهيرة. لكن متولي الذكر الصعيدي قتل أخته الداعرة 
انتقاماً لشرفه فخلّده الراوي في موال شهير تتناقله الذاكرة والشفاه حتى الآن. بينما رجال 
ريا وسكينة لم يكونوا فقط مساهمين في الشراكة العائلية» بل كانوا - رغم دورهم المركزي 
في عملية القتل - أقرب إلى منصاعين لإمرة نسائهم. لقد مارس العقل الجمعي حذفين 
أساسيين من القصة الحقيقية: حذف الأصل الصعيدي لصالح تعليقهم في فراغ الكليشيه 
السكندري القابل للتأويل بأنهم أبناء مدينة الراحة والإغواءء وحذف دور الرجال المركزي 
الخادش للذكورة الجماعية لصالح الدع بالأختين إلى مصاف زعيمتي العصابة. بمعنى آخرء 
نحن أمام حذف بالإنكار» وآخر بت بتغيير الصورة. عبر تغيير البعد البؤري لعدسة الحكاية» 
وربما يرى البعض أن تلك الآلية ينونه بعض التعسّف. لكن تلك الملاحظة الخاصة 
باستبدال مركزية دور الذكور بالإناث في محاولة لتبرئة الرجال تبدو واضحة مثلاً في أول 
الأعمال التي عالجت 3 قصة الأختين. 
فمسرحية ريا وسكينة. ؛ التي للها كل من الريحاني وبديع خيري بعد ستة أشهر من تنفيق 
حكم الإعدام في الأختين» تؤكد هذا البعد التشويهي للنساء. ذلك أن زاوية الرواية الأساسية 
جعلت البطولة لشخصية رزق القاتل الذي يتعاون مع الأختين في خطف النساء الساقطات تحديداً 
وقتلهن. وفيما الأختان على الهامش تلذذان فقط ووفقاً لتفاهتهن - هكذا يصفهما رزق - با 
يحصلن عليه من مصوغات» يستسلم النص لقراءة حكمة البطل الأخلاقية العميقة الذي يتلذذ 
يقتل العاهرات انتقاماً لشرفه الذي جرح منذ سنوات. ورغم طزاجة الحدث الحقيقي الذي 
استمدت منه الرواية أحداثهاء ورغم أن رزق - الذي هو تنويعة على شخصية عبد الرازق - كان 
أكثر الشخصيات قسوة في القصة الحقيقية» فإن بطل المسرحية وموقفه الأخلاقي يبدو نسخة مشوهة 
من خخحطاب حسب الله الحقيقي التبريري طوال التحقيق» والذي شهد ذروته في يوم تنفيذ الإعدام» 
ذلك الخطاب المستمد من فكرة «ما قيمة نسوة ساقطات؟» ودأن التخلص منهن كان لحماية 
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امجتمع»» وأنه لو خرج من القضية هسيقتل منهن المئات».(!١)‏ كل هذه التبريرات التي يعلم من 
اطلعوا على القضية مدى تهافتهاء قد أثرت على كاتبي المعالجة المسرحية الأولى؛ فجعلا من القاتلٍ 
شريفاً يقت بنات الليل ليطهر الجتمع منهن. ويعد هذا العمل تختفي صورة البطل الرجل تقريياً 
من أشهر المعالجات» حيث يتم تقديم الرجال لاحقاً بوصفهم كورساً صامتا ينفذ مشيئة الأختين 
باستسلام (كما ني فيلمي رياوسكينة لصلاح أبو سيف» وإسماعيل يلسين يقابل ريا وسكينة لحمادة 
عبد الوهاب)» أو في أسوا الأحوال بوصفهم مخدوعين (كما في مسرحية حسين كمال ). وفي جميع 
الأعمال» تم إخفاء أصولهم الصعيدية (فيما عدا مسلسل جمال عبد الحميد؛ ومسرحية صر 
السفاحة ريا لعباس يونس)» وكأن الخيال الجمعي يعاقب الأسرة كلها بقطع صلاتها عن الصعيد. ثم 
يمعن في عقاب النساء تحديداً بجعلهن القيادات فيما الرجال أدوات تنفيذية في أيديهن ‏ 


المعالجات الغنية 
أولاً: مسرحية هريا وسكينة» لنجيب الريحاني وبديع خيري (1437) 


تاريخ العرض: فبراير 19317. مكان العرض: مسرح برينتانيا بالقاهرة. التأليف: بديع خيري. 
التمثيل: نجيب الريحاني: بديعة مصابني. الإخراج: بديع خيري وغجيب الريحاني :2140 


كانت هذه أولى المعالجات التي قُدمت عن قصة ريا وسكينة» وأقربها إلى زمن 
الحادثة الأصلية. ورغم ذلك فقد نحتت مدخلا مغايراً ومفارقاً سارت عليه - بدرجات 
متفاوتة - سائر المعالجات» إذ مركزت العنصر الرجالي المنتقم لشرفه» ونمطت شر القتلة 
بشكل كاريكاتوري؛ ولم تتهرب من مفصل الدعارة بل غطت عليه بدراما الانتقام للشرف 
امجتمعي» فأعطت لصوت غير مركزي صوت البطولة» ووحّدت بين مصير الضحية والقاتل 
في دائرية الأقدار المغلقة» فجردت القصة من أبعاد المكان والزمان الأصليين. 


ثانياً: فيلم هريا وسكينة» لصلاح أبو سيف (14695) 


تاريخ العرض: فبراير 1487. تحقيق صحفي: لطفي عثمان (الحرر القضائي للأعرام ) . 
تأليف: نجيب محفوظ. حوار: السيد بدير. إنتاج: بطرس زربانيلي. توزيع: أفلام الهلال. 
تصوير: وحيد فريد. مهندس مناظر: ولي الدين سامح. مونتاج: إميل بحري. إخراج: 
صلاح أبو سيف. تمثيل: أنور وجديء فريد شوقي» شكري سرحانء نغجمة إبراهيم؛ زوزو 
حمدي الحكيم» سعيد خليل» سميرة أحمدء برلنتي عبد الحميد؛ رياض القصبجي . 
الشخصيات المركزية في القيلم مختلقة بالكامل. ففيما عدا الرباعي - ريا وسكينة 
وحسب الله وعبدالعال - لا وجود في القصة الأصلية لضابط الشرطة الذي يكتشف العصابة. 
ولا وجود للعنصر النسائي سعاد ودلال. ولا وجود لأجواء المساعدين من شاكلة الأعور أو أمين؟؛ 
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فالشخصيات يجري اكتشافها منذ المشهد الأول دون أية خلفية تاريخية خارج زمن الحكي 
الفعلي . وفيما نرى الأحداث طول الفيلم من وجهة نظر الضابط» لا تقد الشخصيتان المركزيتان 
- ريا وسكينة - إلا مع بداية الثلث الثاني . شخصية الضابط مرسومة بعناية بم أنها البطولة المطلقة: 

ذكي ولماح؛ سريع البديهة وصبورء مخلص لعمله مهما واجهته الصعاب؛ مع خفة دم وقدرة على 
التلون في شخصيات أخرى . أما باقي الشخصيات فمسطحة ذات بعد واحد: : عائلة ريا وسكينة 
أقرب إلى عائلة الشر المكتملة وجوه تحمل قسوة وخداعاً وتحدياً دون مبررات درامية واضحة» 
اللهم إلا السرقة» وهي لا تصلح وحدها لتبرير هذا التصميم على تحدي البوليس وامجتمع . ورغم 
ذلك نلاحظ تدرجاً لهرم السلطة بين أقرادهاء قفي موقع الصدارة تقع ريا بجحوظ عينيها ولهجتها 
الآمرة وبطشها الذي لا يمنعها من صفع الرجال من حولها إذا ما تجاوزوا الحدود. تليها سكينة 
الأجين لكنها المتحدثة بقوة في حضور أختهاء * ثم هناك حسب الله وعبد العال المنفذان لمشيئة 
ريا وهمزة الوصل التي تربط الأختين بالعالم الخارجي. وأخيرًء يقع الأعور وأمين: الأول يقوم 
بأدوار الحماية والقتل ؛ والثاني يتخصص في سحب النساء ا اث شخصيات بلا 
ملامح يقمن بعزف الموسيقى ودق الزار للتمويه على أصوات صرخات الضحايا. اورم هذا 
التقسيم الدقيق للأدوار تحضر العصابة بأكملها مشهد القتل وتقوم الأختان بتنفيذه خنقاء فيما 
يقوم الرجال بتقييد جسد الضحية ثم دفنهاء مما يخالف التقسيم الحقيقيء إذ كان دور الأختين 
يقتصر على سحب النساء إلى المنزل» فيما كان الرجال يقومون بالقتل والدفن. 

نلاحظ كذلك أن العنصرين النسائيين: دلال وسعاد تبدوان فتاتين من عائلات 
الطبقة الوسطى السكتدرية» لا شبهة أخلاقية في سيرتهماء أو حتى في المشاهد المقتضبة 
للراقصة البدوية أو الفتاة بسيمة. فالعصابة تتحرر من الوازع الأخلاقي القائم على قتل 
الداعرات. شخصيتا الأفندي أمين والأعور لا تُظهران أية دلائل على كيف أو لماذا انضما 
للعصابة. الخلفية التاريخية للعلاقات؛ في مجملهاء مسقطة لصالح تبسيط مخل يجمع الكل 
في خانة الشر المستطير. ويلعب أمين دور الأفندي ذي البدلة الذي يقوم بإيهام الضحايا 
بالحب ليسعيهن نعو ختفهن على يد العصابة. لا وجود في الحقيقة لهذه الشخصية: كما 
أن القيام بدور «السحابة» كان مقصوراً على الأختين: نظرا لأن المناخ الاجتماعي للقصة 
الأصلية كان أكثر فقرا وتزمتاً. فلم يعرف في وسط الطبقة الدنيا قيام نساء ببقابلة رجال في 
الفضاء العام إلا إذا كن من ممتهنات الدعارة. 

من حيث الثقل الدرامي وزاوية السردء يبدو الفيلم مبنياً من وجهة نظر الضابط أحمد 
يسريء كما وكيفاً. وهي المرة الأولى التي تكون زاوية الحدث في ناحية أضعف العتاصر إسهاماً 
في القصة ا حقيقة . فكما هو معروفء قد تم الكشف عن الجرائم حين أبلغ صاحب إحدى 
الغرف التي سكنتها سكينة عن عثوره على جثة أثناء إصلاحه للصرف الصحي بمنزله. . بكعنى 
آخرء لم يكن البوليس حتى هذه اللحظة طرف أو مكتشفاً للأحداث. بل إن ما حاول الفيلم 
الإيحاء به من أن همّة الضابط المغوار كانت الباعث على كشف الجناة يبدو خلطأ كاملا 
للحقائق . ومن حيث الكمء تسيطر شخصية الضابط بمغامراته على معظم مشاهد الفيلم؛ ويبدو 
هو احرك الأساسي لكامل الدراما. ويمثل الضابط بمنطقه الأخلاقي والوظيفي وجهة نظر الجتمع 
والسلطة» فيما تقع العصابة على الجانب الآخر معوقاً لتحقيق العدالة 
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الزمان في الفيلم» كما يظهر من الملابس والديكور (مثلاً: صورة كمال أتاتورك 
في منزل سعادء وصورة السلطان في المكاتب الحكومية)» يرجع إلى أوائل العشرينيات. 
لكن لا وجود للخلفيات التاريخية المهمة كالصراع السياسي مثلاًء ولا كلمة واحدة عن 
الزعيم سعد زغلول الذي كان شاغل المصريين في تلك الفترة» ولا إشارة إلى وجود 
الإنجليز والصراع الوطني ضدهم. والمكان هو الإسكندرية بلغتها المميزة» وشوارعها 
وأسماء المناطق الشعبية. وتلخيصاً لجغرافيا حركة الشخصيات. ترك السيناريست 
جغرافيا المنازل الثلاثة التي مارست فيها العصابة الدعارة والقتل لصالح غرفة سكينة 
الكائنة في حارة ماكوريسء التي جعلها منزلاً من طابقين وبدروم تستخدمه العصابة 
للإقامة والدفن» وهو ما يخالف الحقيقة حيث تمت الجرائم في بيوت أخري . واختلق 
السيناريست هذا المنزل ليركز على المفارقة بوقوعه على بعد خمسين متراً من قسم 
اللبان. كل هذه التفاصيل أعطت مبرراً لظهور الحرر القضائي لجريدة الأهرام في تيترات 
الفيلم» والذي يبدو أن دوره قد تلخص بصفته يملك أرشيف الحادثة الأصلية في وضع 
صيغة مبسطة للأحداث التي وقعت قبل ثلاثين عام من تاريخ إنتاج الفيلم. وفيما عدا 
هذه التشابهات التحويرية والمختلقة للقصة الأصلية» نحن أمام صراع الخير والشر 
المبسّط الذي يجعل المشاهد بطبعه ميالاً إلى تحقيق النصر للخيرء والذي يأتي في النهاية 
كالعادة حيث الجريمة لا تفيد. وتبدأ العقدة الدرامية منذ المشهد الأولء مما يضع 
المشاهد منذ اللقطاتٍ الافتتاحية أمام تشويق من يكون فاعل هذه الجرائم؛ ثم تتصاعد 
بالكشف جزءاً فجزءاً عن حقيقة الجريمة. وفيما يقدم السيناريو عقياته وذرواته على 
متتالية من العقد الصغيرة والفرعية. يتقدم الفيلم إلى الأمامء. وصولاً إلى تحقيق العدالة 
بالقيبض على العصابة» انتهاءً بظلال الشنق» ٠‏ وهي حبكة أمريكية تقليدية في ذلك 
الزمن (وحتى الآن). ويتخذ السيناريو الموازاة بين خطين متصاعدين: الضابط في 
محاولاته الكشف عن العصابة وتصميم الأخيرة على استهداف الفتيات. ويتقاطع 
الخطان عند نقطة وصول الفتاتين إلى منزل العصابة» فيما يدشّن الضابط المتنكر علاقته 
المباشرة الأولى بالعصابة. وتنمو بين التفاصيل قصة حب من طرف واحد بين سعاد 
والضابطء لا نعرف كيف ستكتمل حيث لا تقدم النهاية سيناريو واضحاً لها. 

امتاز أسلوب صلاح أبو سيف والسيناريست غبيب محفوظ قبل هذا الفيلم بخط ما 
أصبح يعرف» في وقتهاء بالواقعية الأولى (التي توازت معء وتلتء تفجّر الواقعية الإيطالية في 
السينما العالمية)» حيث خرجت الكاميرا لأول مرة إلى الشارع» وبنت أفكارها على معابخة 
القصص الواقعية لأبطال عاديين. وفي مسار الصديقين محفوظ وأبو سيف - كما في فيلمي 
الفتوة والأسطى حسن - تبلورت ملامح هذا التوجه بعد أن ضجر المشاهدون من دراما الحب 
الغنائية والاستعراضية التي ميزت سينما الأربعينيات. كان صلاح أبو سيف ينحت هذا 
التوجه الجديد حينما فاجأ جمهوره بالصبغة التجارية الحارقة في ريا وسكينة. وكأن العمل 
بجماهيريته المتوقعة - حيث كانت المرة الأولى عملياً التي تظهر فيها ريا وسكينة في عمل 
جماهيري واسع - تطلّب منه حبكة بسيطة وكليشيهات لم يعرفها يوماً وتقنية تقنية شبيهة بأفلام 
الحركة الأمريكية. ومنذ المشهد الأول نلاحظ من تتابع التقطيع بين وجهات نظر الناس في 
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الشارع والبيوت وتعليقاتهم». أننا أمام فيلم تشويق ومغامرة. بل إن استخدام مانشيتات 
الصحف والتقطيع عليها من أكثر من جهة هي تقنية أمريكية واضحة مستجلبة بالكامل من 
تراث أفلام الويسترن الأمريكية. فوجيء الجمهور بكم المعارك وتكسير المنازل وإطلاق النار 
من شارع إلى شارعء وكأننا في شيكاغو لا الإسكندرية. حتى التمركز على الباره بوصفه مكاناً 
لتجمع رجال العصابة» كان استعارة لافتة من التمط نفسه. كذلك شخصية الأعور بغطاء 
العين في منطقة شعبية كانت نتوءا بارزا وماحكة أمريكية واضحة- 

امتاز الفيلم " كذلك بالمونتاج السريع المتلاحق» واختيار الزوايا والعدسات التي تبرز مناخ 
التشويق البالغ» فصور وحيد فريد مشهد معركة الضابط مع الأعور من زاوية علوية عمودية 
جديدة على ذلك الزمن» فيما كانت حركةٌ الكاصيرا المرتحلة ميزة في مشاهد جري الطفل وصولاً 
ال السلخانة. كما لعبت الكاميرا شبه امحمولة دور رئيسياً في نقل العلاقة بالمكان» وتحديداً في 
المشهد الذي يقترب فيه الضابط من القسم» ثم ينحرف ليكتشف منزل العصابة عند حارة 
جانبية قريبة. واختار مدير التصوير اللقطات الطويلة المفتوحة التي يتحرك الممثل في مداها الواسع 
بشكل طبيعي . أما المطاردات نفسها فقد صممت بتقنية عالية إلا أن رداءة المواد المصمم منها 
قطع الديكور ظهرت واضحة في مشاهد المعارك الداخلية. ومع ذلك نح ولي الدين سامح في طبع 
ديكور منزل العصابة في أذهان الجميع: «حلة القلل» في جانب الغرفة» فانوس السقف المتأرجح» 
المبخرة الكنبيرة في صالة المنزل أضفت كلها لمسة من الفقر ممزوجة بخشونة وظيفية لقطع الأثاث 
وكأبة ة مقبضة. وهناء كان للإضاءة الكابية في داخل المنزٍ ل» مقارنة بالخارج ناصع الإضاءة كلما فتح 
باب المنزل أو أحد شبابيكه؛ دور كبير: مما أضفى جوا قبوياً يفصل زمان الخارج المتسع المفتوح 
وأحدائه عن الداخل الضيق المقبض. وقد أعطى المونتاج المتتابع ذو القطعات الحادة 22 
لاهثاً للفيلم . وتجسدت أمركة التشويق في مشهد النهاية الذي دار في زمن واحد بالتقطيع المتوازي 
بين حدثين: الطفل يجري للوصول إلى السلخانة» فيما الضابط يعارك أفراد العصابة» وصول 
الطفل وخروج عمال السلخانة وجريهم نحو المنزل مع انتصار العصابة ومحاولة خروجها من 
المنزل» وصول البوليس من جهة في الحارة مع وصول أهل .السلخانة من المهة الثانية ليتصل 
الحدثان في مكان واحد. كما لعبت الإضاءة دورا حاسماً في تعميق حالة الخوف» وذلك 
باعتمادها على المصدر المباشر والمصدر غير المباشر المتقطعء كما حدث في مشهد قتل الراقصة 
البدوية. وهذا المشهد تحديداء بتقطيع لقطاته القريبة على وجوه ريا وسكينة» والتقطيع في أحجام 
متوسطة على الضحية وهي تتأرجح بعد تناولها للمخدرء هو ما أكسب الأختين شهرة الرعب 
التي التصقت بهما. وجه نيمة إبراهيم بعينها العوراء وتأرجح الإضاءة مع تصاعد الموسيقى 
والأغنية الشهيرة هبنت الحارة» للمطرب الصاعد وقتها شفيق جلال - والتي تبدأ بتقسيم راقص 
مبهج لتتصاعد نحو ما يشبه دقة الزاره وترديد الحخيطين لعبارة #حسرة عليها» - جعلت من هذا 
المشهد امحتشد بكافة عناصر التشويق أشهر مشهد رعب في السينما المصرية. 

ماذا حذف وماذا أضيف؟ يبدو أن البوليس المصري وجد أخيراً من يدافع عنه بعد 
ثلاثين عاماً من السخرية . لكن ماذا حدث بالفعل في مصر بعد ثلاثين عاماً؟ كل ما في الأمر 
أن ثورة يوليو قامت بالفعل؛ وتحديداً قبل عامين من تاريخ إنتاج الفيلم. فهل كان لإعادة 
تقييم البوليس المصري وتقده بكامل هذا الفخر علاقة بتفاعل سريع مع التغيرات السياسية 
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(وبخاصة أن البوليس المصري كان قد دشن مرحلته الوطنية الأولى في معركة الإسماعيلية 
الشهيرة قبل ذلك بنحو عام)؟ أسئلة تبدو مهمة إذا ما حللنا شخصية أحمد يسريء الأقرب 
إلى بطل شعبي خفيف الظل» تحبه فتاة سكتدرية تقليدية من عامة الشعبء وهو تصور قلّما 
عرضته السينما المصرية قبل الثورة. فهل تكون الذاكرة» التي عملت عير عوامل الحذف 
والإضافة: تقوم بمحاولة تجاوز مأزق الهوية الوطنية العاجزة عن حكم نفسها؟ المؤكد أن 
الإصرار على استخدام الحرر القضائي لخريدة الأهرام بوصفه موقا متخصصاً في تلك الفترة 
يترك انطباعا بتسجيلية ما. وهذا ما لم يقنع أحدا على ما يبدو؛ فمحرر مجلة سيني فيلم 
السينمائية قبل أن يمدح الفيلم تقنياً وفنياً لاحظ الآتي: «وأول ملاحظة لنا على الفيلم هو 
أن حوادثه غير كاملة؛ ولما كانت هذه الجرائم واقعية فكان من السهل الاطلاع على محاضر 
البوليس لأخذ جميع المعلومات اللازمة: إلا أننا وجدنا أن تفاصيل كثيرة ناقصة».(1١)‏ ويبدو 
أن نجومية أنور وجديء ونجاح الفيلم بشكل كبير لم يرهبا كاتب المقال من السخرية من 
هئّات وتفاصيل خدشت الواقعية التي افترضها في الفيلم؛ فيقول :«وهكذا لا نستطيع أن 
نفهم كيف أن جيران ريا وسكينة لم يلاحظوا أبدا دخول الضحية إلى هذا الوكر وعدم 
خروجها منه؛ ثم إن ضابط البوليس لم يكن على حذر. فضلا عن المكياج الذي عمله لا 
يخفي شخصيته عن أحد. وكذلك نتساءل كيف لم يكتشف أمرهء وكانت هناك مناظر لا 
يقبلها عقل» ومنها المنظر الذي نشاهد فيه ضابط الشرطة يتغلب على ثلاثة أو أربعة رجال 
مفتولي العضلات».(' ') كما استفرّت عدم واقعية الضابط الروائي سعد مكاوي الذي كتب 
مقالاً عن الفيلم يرى فيه أن الفيلم كتب في الأساس لإلباس أنور وجدي بدلة ضابط حتى 
يصول ويجول فوق الشاشة بأخلاق المهرجين.(١؟)‏ ويشي مشهد النهاية الذي يجتمع فيه 
البوليس والناس للقبض على العصابة بتلخيص لروح المرحلة السياسية؛ فتحالف الشعب 
مع النظام هو الحل لمواجهة الجريمة والشر. 

لقد تم نزع ريا وسكينة لأول مرة من خخلفيتهما التاريخية ليعلقا في فراغ الشر المطلق . 
فلا وجود لأية إشارة عن جذورهما الصعيدية: بل إنهما تتحدثان اللهجة السكندرية كأولاد 
البلد. ولا إشارة عن أسباب - ولو واهية - ل يرتكبانه بعصابتهما من جرائم. ولا إشارة 
واحدة عن مهنة الدعارة» التي جُففت منابعها القانونية حتى تم إلغاؤها رسميا في عام 1181١‏ . 
وبدلاً من الصبغة الواقعية التي كان يتوقع أن يسلكها صلاح أبو سيف تحولت الشخصيتان 
ريا وسكينة إلى فئة أشرار قساة القلب على النمط الكلاسيكيء ينبتان في أحداث الفيلم من 
فراغ» مزروعتين في امجتمع وقد انفصلتا عن كامل السياقات انحيطة. 

وقد تم تركيز قيادة العصابة في شخصيتي ريا وسكينة» بينما للرجال الأدوار الثانوية» 
إذ نرى ريا تحديداً في قمة الهرم من حيث القسوة والشدة في تعاملها مع امحيطين بها. فهي 
تضع الخطط كما تحل الأزمات» وهي عقل مفكر لا يلقى أي اعتراض» بينما الباقون أدوات 
تنفيذية لهذه المشيئة. هي الأكثر ثباتا في مواجهة الضابط خلال المواجهة الحوارية» وحتى 
خلال عملية القبض عليهاء ترفض أن يمسكها الخبر من ذراعها في تح واضح. وتحرّك 
العصابة روح ثأرية غامضة من البوليس والنظام العام . وفيما نلاحظ ارتجاف الجميع بعد أن 
ضاق الخناق حولهم - حتى سكينة» الثانية في هرم القوة - تندفع ريا بثبات: وهو عكس ما 
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جرى في الواقع؛ فقد دلت التحقيقات على أن تلك الأوضاع إما كانت معكوسة لصالح 
الرجال وإما كانت موزعة بالتساوي والتداخل فيما بينهم. بل إن ريا - من بين الجميع - 
كانت الأكثر سلبية والأقل تأثيرا في القران على عكس سكينة التي كان لديها ميل إلى 
الاستقلال» بينما كان الرجال من خخارج الأسرة (عبد الرازق وعرابي) الأكثر قسوة 
والمتحكمين نسبياً في اتخاذ القرار وتقسيم العمل . 


ثلاً: فيلم إسماعيل يس يقابل ريا وسكيتة» لحمادة عبد الوهاب (1400) 


العرض الأول: مارس 1988. إنتاج: بطرس زربانيلي. سيناريو: أبو السعود الإبياري. 
تصوير: روبير طمبا. موتتاج: إميل بحري. إخراج : حمادة عبد الوهاب . التمثيل : إسماعيل 
يس» ثريا حلميء نجمة إبراهيم» زوزو حمدي الحكيم؛ عبد الفتاح القصريء رياض 
القصبجيء نظيم شعراوي. 


نتعرف على العصابة من المشهد الأول: الأختين وزوجيهما والأعور. ثم بعد ذلك 
الشخصية ا محورية والموازية فلفل» وهي مختلقة بالكامل . ينتظم معه وحوله عالم الكباريه., 
المختلق هو الآخر بالكاملء فيه صديقته المنولوجست المطربة» والراقصة التي هي شخصية 
هامشية لكنها رابط بين العالمين لمدة الخمس دقائق أولى . ثم أخيراً نجد صديقه اللص الذي 
يبدو باهتاً وبدون مبرر درامي واضح وهناك كذلك بوليس قسم شرطة اللبان الذي يظهر 
فيه شاويش ذو رتبة متدنية يحقق في البلاغات ويناقش فلفل في كل مرة يذهب فيها إلى 
القسم . تبدو العصابة أكبر عدداً وتضم نساءً ورجالا في أدوار كومبارس صامت ؛ جزء منهم 
فرقة موسيقىء والباقي بلا دور أو جملة حوان اللهم سائق الحنطور . مساحة شخصية الأعور 
هنا أكبر. حيث هو الذي يتولى مراقبة فلفل ثم محاولة قتله في المرات الأربع. في قلب 
العصابة تقع ريا في المقدمة كالعادة. أما سكينة فأقرب إلى بلهاء تحاول أن تفتعل الكوميديا. 
الشخصيات أكثر بهوتاًء لكن ملامحها الرئيسية مستمدة من أطياف فيلم صلاح أبو سيف» 

لكن هذه المرة لصالح حبكة كوميدية. 
من حيث الثقل الدرامي وزاوية السردء فمن البداية نحن أمام العصابة التي تمارس 
نشاطهاء لكنها تصطدم بونولوجست -عقبة - يكتشف مكانها وسرها الدفين. تنقلب 
الزاوية بمجرد دخولٍ شخصية فلفل إلى السرد الذي تشكل مطاردة العصابة له عبر أربع 
حركات ذروة» زاوية جديدة للسرد. كما أن الاسكتشات الغنائية الراقصة وحدة أخرى 
لتقسيم العمل» فبعد أقل من ثلاثين ثانية من بداية الفيلم نتعرف على الراقصة في تابلوه 
راقص. ثم يظهر فلفل في تابلوه غنائي تالء ثم صاحبته في ثالث ورابع . وكأن هناك تصميماً 
على المزج بين الكوميديا والغناء الاستعراضي والتشويق» وهي أقاط ثلاثئة جاءت غير 
متكاملة وغير خاضعة لنظام يفرضه سياق الأحداث. وفي هذا البنيان» امخلخل أساساً 
متطلبات غير درامية: تجد أن الصبغة الكوميدية الزاعقة اعقة لعبت دوراً في إصابة الفيلم بكثير 
من الترهل . فهناك متتابعة مشاهد الزتزانة بشخصياتها والمستشفى النفسي بششخحصياته 


يفيل آلف 58 (0608) 


ومواقفه. والواضح أن استثمار نجومية إسماعيل يس تطلبت التعامل مع مزيجه الناجح 
دائما: امجانين» الشرطة: الغناء والاستعراضء المغامرة مزج الكوميديا باللعب في مشهد أخير 
كان مفجعا في رداءته. فالحيكة مصممة لخدمة اسكتشات متتالية بلا رابط حقيقي. 

لولا اللقطة الأولى في الفيلم التي تُظهر يافطة «قسم اللبان» لما أمكن الحديث عن 
مكان له علاقة بالحادثة الأصلية. ففى الوقت الذي استعرض فيه أبو سيف أشكالاً من 
التصوير الخارجي البديع أعطى حيوية وإشارة إلى مكان الأحداثء لم يقدّم حمادة عبد 
الوهاب أو أبو السعود الإبياري أية إشارة إلى مكان الأحدات؛ اللهم فيما عدا اللغة التي 
استخدمتها عصابة ريا وسكينة وملابس شخصية الأعور. أما الزمن فقد اختفت أية إشارة إليه 
على أي نحو كانء ولو حتى بتفصيلة ديكورية؛ في حين جاء الكباريه والملابس موضحة أننا في 
زمن الخمسينيات؛ وهو ما يضع الفيلم بمجمله خارج زمان الحادثة الأصلية ومكانها. 

من ناحية الأسلوبء جاء كل شيء في الفيلم في خدمة استنساخ النجاح الأول : 
نفس المنتج بشركة التوزيع مع نفس النجوم بنفس المونتير ومهندس المناظرء لكن للأسف 
بحرّفية أقل بكثير: فالسيناريو مفكك ومختلق لخدمة الاستعراضات والاسكتشات 
الكوميدية؛ وهو ما يتعارض منطقياً مع منبع القوة في العمل الأول؛ وهو الإثارة والتشويق 
الممزوجان بلمسة رعب. فلم يخدم السيناريو أياً من التراجيديا أو الكوميديا أو 
الاستعراض. ورغم أن الممثلين حاولوا استحضار زمن التجربة الأولى» فإن تضارب الطموح 
في الفيلم أسقطهم جميعاً في الارتجال العشوائي. أما المونتاج فلم يجد خطة درامية واضحة 
فأتى باهتاً بارداً رغم محاولته استحضار مشهد القتل من الفيلم الأول بالتقطيعات السريعة 
على أحجام صغيرة. معظم المشاهد مصورة في ديكور داخلي: المنزل يحتوي مداخل نصف 
قطرية قبابية ضد حالة الفقر معماريًء وقبو المنزل فقط هو القريب من الفيلم الأول. ديكور 
الكباريه تقليدي» كذلك منزلا فلفل وصديقته. فيلم خياله البصري محدود؛ مع تصوير أقل 
من المتوسط وإضاءة مسطحة:ء لا فارق فيها بين الداخلي والخارجيء ولا بين موقع وآخر. 

ماذا حذف وماذا أضيف؟ لم يكن الفيلم معنياً بإيصال أية رسالة واضحة حول 
الأختين» اللهم تلك الصورة الباهتة التي خلّفها فيلم صلاح أبو سيف قبل عامين. فعلى 
الرغم ما نستشعره من تعامل الشرطة بإهمال مع بلاغ ريا في المشهد الأول الذي نتج 
عنه تربيتة من الشاويش على كتف ريا دون أن يفتح محضرا للحادث» وعلى الرغم من 
خلو الأحداث من أية إشارة إلى أوضاع استثنائية في أوساط البوليس الذي من المفترض 
أن تستفزه تكرار الحوادثء فإن هذا لا يحسب في إطار تقديم وجهة مغايرة لما قدمه أبو 
سيف . فالشاويش حضر مباشرة عندما نادى فلفل: «حرامي!». ثم إن نباهة الشاويش 
نفسه هى ما كشفت العصابة في النهاية» عندما أنصت لأصوات المختطفين. لكن يكفي 
الفيلم على الأقل أنه لم يجعل من ضابط البوليس بطلاً. كان الفيلم مهتمًا بهزليات بطله 
الحقيقى فلفل. وفيما يخص الأختين» فقد بدتا أكثر شحوباء وإن ظلت ريا تصفع الرجال 
لكن ببريق أقل . الجديد كان بهوت شخصيات الرجال أكثر فيما عدا الأعور, كما ازداد 
تجريد الأختين لصالح صورة عن الشر مبتسرة ومختزلة» وإن زادت الإشارة إلى شرهن» 
فسكينة تقيس ملايس الراقصة وهي لا زالت ممددة إلى جوارها جثة هامدة. ربا أقاد 
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الطابع الهزلي السيناريست في وضع الأختين بوصفهما غبيتين كبيرتين لا تستطيعان 
الإمساك بشخص مخمور في اسكتش هزلي طويل ومل» وهو تقدمة جيدة لمعالجتين 
كوميديتين تاليتين تبتعد فيهما الشخصيتان أكثر عن ملامحهما الشريرة للتحول إلى 
صورة أكثر بعداً عن ما كانتاه في زمن الحادثة الأصلية. 


رابعاً: مسرحية قسر السقاحة رياه لعياس يونس (1196) 


العرض الأول: نوفمبر 1106. إنتاج: فرقة غيمة إبراهيم. البحث النفسي: محمد فتحي. 
التأليف والإخراج: عباس يونس . تمثيل: نجمة إبراهيم. 


تبدو هذه المسرحية آخر آثار فيلم صلاح أبو سيف التأسيسيء وبخاصة بعد 
الجدل النقدي الذي اشتعل على خلفية النسخة التجارية الأولى. فقد تماسّت نسخة أبو 
سيف مع حكاية امجرمتين» لكنها وضعت سؤال «أين الحقيقة؟» على المحكء فصورتهما - 
كما قدمهما كل من صلاح أبو سيف وحمادة عبد الوهاب - كانت شديدة الاختزال مع 
درجة من التشويه العمديء في حين امتازت فترة الخمسينيات ثقافياً بإعادة الاعتبار 
للنقد الاجتماعي. لذاء تساءل أكثر من ناقد عن السر في التعتيم المتعمد للخلفيات 
الاجتماعية والاقتصادية التي دفعت الأختين ورجالهما إلى اقتراف مثل هذه الجرائم. 
ومن ثم تطوعت نجمة إبراهيم وزوجها عباس يونس لحاولة إعادة تشكيل الصورة من 
زاوية أقرب إلى الحقيقة» فقدمت فرقة نجمة إبراهيم على مسرح الهوسابير عرضا لم 

تستمر لياليه أكثر من ثلاثة أسابيع ولا يتوفر في الأرشيف المصري نصهء بل مجرد 
مقالة نقدية كان قد كتبها الناقد الشاب - وقتها - ألفريد فرج في مجلة التحرير("") 
قدم فيها عرضاً للمحاور الأساسية للمسرحية وتحليلاً للنص كما شاهده خلال فترة 
عرضه. وقد اعتمدت المسرحية على التخليل النفسي لشخصية رياء وقام بذلك عالم 
النفس الشهير محمد فتحيء الذي أرجع احرك الأساسي للجرائم إلى عقدة نفسية 
لدى ريا نتيجة قبحها؛ مما جعلها تقدم على قتل النساء محترفات البغاء. وهناء لابد من 
تسجيل أنه النص الأول الذي يلفت الانتباه إلى مركزية الدعارة في القصة, كما يورد 
ألفريد فرج أن النص قدم على هيئة دراما تسجيلية؛ تغريبة بنتي همام من الصعيد إلى 
كفر الزيات وصولاً إلى الإسكندرية. بمعنى آخرء كان هذا هو العمل الأول الذي وضع 
الشخصيات في سياقها التاريخي الطبيعي؛ لكنه لا يوضح كيفية اقتباس تلك 
الأحداث. هل قام عباس يونس كاتب القصة بفتح ملف القضية من جديد وإعادة 
تركيب خيوطهاء وهو ني ذلك سابق على مجهودات صلاح عيسى بتحو نصف قرن؟ أم 
أن ن سيرة شعبية ما تخللت العقل الجمعي والتقطها يونس مبتنياً عليها نصه الغارق؟ لم 
يقدم ألفريد فرج إجابات في مقالهء وكذلك صلاح عيسى نفسه لكن فرج يشير !| 
أن العمل كان ذا طبيعة تجبريبية كاملة؛ يعتمد على صوت راو يتحدث في فواصل 
المشاهد معلقاً على الأحداث: يملأ فجوات النصء في سيرة مسرحية تجمع بين التوثيق 
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والتمثيل (دوكيودراما مسرحية): وهو في تقده لها لا يراها مسرحية نقسية كما أراد لها 
المؤلف. بل هي أقرب إلى ملحمة شعبية تتداخل فيها الأصوات؛ كما في مسرح خيال 
الظل ولم يمنع انبهار فرج بالنص اتصراف المشاهدين عنهء فسقطت المسرحية وفشلت 
تجربة نجمة إبراهيم وزوجها في إحياء أقرب الأصوات شبهاً بالحكاية الأصلية» لكن هذا 
النص الفارق يعتبر نقلة نوعية في تاريخ المعالجات على أكثر من مستوى . 
١‏ أولاً : هذا هو النص الأول الذي يضع في مركز أحداثه الأبطال الحقيقيين» دون 
أصوات خارجية تشوش عليها . كما أنه أول التصوص التي فضحت تلك العلاقة النفسية 
المركبة بين الأختين والضحاياء وإن شاب التحليلَ النفسي لعقدة القبح بعض من التطرف . 
ثاتياً: سجّل النص أسبقيته في الإشارة لا فقط إلى الخلفية التاريخية» بل أظهر مكوناتها 
الاقتصادية (الفقر) والاجتماعية (الجماعة العرقية)» ونا من أجواء العلاقة المركبة بين 
ريا وزوجها حسب الله؛ حيث تظهر سيرتهما - كما قدمها صلاح عيسى - كيف كانت ريا 
أكبر سناً وأقل جمالاً وموقفها ضعيف في مواجهة زوجها لعدم استطاعتها إنجاب ذكر. فإذا 
ما وضعنا ذلك إلى جانب المكون النفسي في ميزان علاقتها بالداعرات التي تشرف عليهن 
لأدركنا مدى الثراء النفسي الذى اختزلته المعالجات السابقة في صورة جحوظ للعينين 
ا . ثالثاً: كرس النص - على ما يبدو من تسميته وما توفر عنه من معلومات 
- مركزية رياء لكنها هنا على خلفية جيش من الذكور الممتهنين لحقوقهاء بدءأ من 
ف الذي دفع برجل من القرية كي يتزوجها ولم يغلح الاتفاقء وانتهاءً بالزوج الانتهازي 
المتباهمي بصعيديته. الذى لا يعملء ويعؤل على نشاطها لإشباع ملذاته؛ وهي الزاوية التي 
وضعتها لا كما يسميها النص «مجرمة» بل كضحية بامتياز لأول مرة. رابعاً: : فتح النص 
الباب للمعالجات التالية التي تعاملت بدرجات متفاوتة مع فكرة ريا بوصفها مجنيا عليها لا 
جانية» وهو ما سيظهر لاحقاً في مسرحية حسين كمالء وإن كان بطريقة مفتعلة هدفها 
مصلحة الكوميديا التجارية التي غلفت العمل . 


خامساً: مسرحية قريا وسكينة» لحسين كمال (1944817) 


العرض الأول: صيف 1984 . إنتاج: فرقة الفنانين المتحدين. تأليف: بهجت قمر. ألحان: 
بليغ حمدي. كلمات الأغاني: عبد الوهاب محمد. إخراج: حسين كمال. تمثيل: شادية) 
سهير البابلي» عبد المنعم مدبولي: . أحمد بدير. 


الشخصيات ريا وسكينة وحسب الله وعبد العال رباعي مركزي في المعالحة. عبد 
العال يظهر من المشهد الأول: شرطي صعيدي مخلص لعمله؛ يجمع بين الذكاء والسذاجة 
في الوقت نفسه. لديه ضعف أصيل أمام شخصية سكينة: » لكنه متقسم بين تأدية واجبه 
وبين حبه لسكينة . سكينة شخصية سكندرية المعالم مغوية وصلبة تنطوي على لمسة 
خشونة تغطيها بخفة دم أصيلة. تبدو أكثر تحرراً من أعباء ماضيها المؤلم . تحب عبد العال 
بإخلاص» وتنقصل عن أختها بمجرد أن تلوح العصابة بفكرة قتله. أما ريا فهي أكثر ثقة 
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بأنوثتها لكنها رازحة تحت عبء دراما ماضيها امجهض. بينما حسب الله عجوز مدله بحب 
رياء يشارك العصابة في جرائمها بوصفه أداة لا أكثر. شخصيته ضعيفة في مواجهة زوجته 
لكنه يتحول مع تضييق الخناق على العصابة إلى شخص يتخذ القرارات بلا عاطفة» ما 
يدهش المتفرج . والشخصيات الأربعة - فيما عدا أسماءها - مختلقة بأبعادها النفسية مقارنة 
بالقصة الحقيقية. لم يكن عبدالعال شرطياً ساذجاًء وكانت سكينة الأكثر جمالاً وغنجاً لا 
ريا . بينما كانت ريا أكبر ستاً من حسب اللهء ولذلك كانت أضعف أمامه. لم يكن حسب 
الله سلبياًء كما أنه لم يكن موسيقياً جوالاء وكان أكثر شباباً يتحكم فيمن حوله. حدث هنا 
مزج للصفات النفسية والجسدية تم فيه استبدال الشخصيات الأصلية وتحويرها لصالح 
قصص الحب والزواج التي تمت جميعها على خلفية الأحداث. أما الشخصيات المتبقية 
فذات بعد أحادي: زوجة الأب الصعيدية الصلبة تجسيد للشر المطلق» والسبب الرئيس 
لسلسلة الجرائم؛ الثري الوجيه أقرب إلى بورجوازي نبيل يتحدث اللغات الأجنبية» يبدو 
نادماً على ما حدث لريا ومتيماً بمحبة ابنته؛ ولا وجود لباقي أفراد العصابة التي ظهرت في 
الأحداث الحقيقية أو المعالجات السابقة 

من حيث الثقل الدرامي وزاوية السرد, يمثل تطور العلاقة بين الثنائيات المتواشجة 
(سكينة/عبدالعال وريا/حسب الله) احور الدرامي الناظم منذ البداية للأحداث. 
وتتقاطع معه بشكل لاحق ومتداخل حوادث القتل. فعلاقة حسب الله بريا تدخل حيز 
الزواج بالمقايضة على جريمة القتل الأولى» وعلاقة عبد العال بسكينة تبدو ضرورة لتعطيل 
ذكاء الشاويش الذي اقترب من كشف العصابة. تشكل جرائم القعل ذروات متتالية في 
صعود المسرحية نحو دائرية القدر التي تنتهي بقتل ريا لابنتها (على شاكلة مرزوق في 
مسرحية الريحاني) لكنه قتل الضرورة الذي يتعاطف مع الجناة ولا يدينهم؛ فهم ضحايا 
لتاريخ دام؛ قعل انتقامي من تركة الحسابات المؤجلة (زوجة الأب وصاحبة المنزل 
المتحرشة). ثم يتحول إلى قتل مبرر الفقر الذي لم نر ما يؤكده. ويلعب مشهد الاعتراف 
المتخيل أمام القاضي دوراً في 0 الأخن من كل ما تتاف أيديهما من جرائم لاحقاً. 
لا وجود لأصوات أخرى تنفي ما تقدمه الأختان في حواراتهما أو منولوجاتهما الفردية, 
حتي الزاوية العكسية التي يكشف فيها الثري عن تاريخ ريا وموقفه منها لا تقلل من درامية 
قراءتها للتاريخ نفسه. وتلعب الصدفة كالعادة دورها في إكمال لا منطقية التطور الدرامي» 
فتندفع الأحداث خدمة لحظة الكشف المصيرية في ختام المسرحية. 

نلاحظ منذ المشهد الأول دقة المسرحية في الإيحاء بتاريخية الأحداث: علم مصر 
الأخضر بنجومه الثلاثة وصورة الملك فؤاد خلف مكتب الشاويش في القسم. الملايس 
والديكور تحاول الإيحاء بتاريخ العشرينيات؛ والإسكندرية كالعادة هي مكان الأحداث. 
قسم اللبان ومنزل الأختين وسوق زنقة الستات هي أماكن الأحداث الرئيسية. اللغة في 
الخوار - رغم تفرقتها بين اللهجة الصعيدية والسكندرية - تكشف أحياناً - وبخاصة مع 
خروج الممثلين عن النص - عن ألفاظ وتشبيهات لغوية لا تنتمي إلى ذلك الزمن. لكن 
رغم محاولة إعادة إحياء التاريخ تبقى الخلفيات التاريخية النيَاسية غائبة» فلا حديث عن 
الجدل السياسي الحادث في تلك الفترة : 
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من حيث الأسلوب» تنتظم المسرحية في مشاهد وفصول ولوحات استعراضية. وبما أن 
المسرحية أكدت في دعايتها أنها الأولى للممثلة شادية» ومع توافر نجوم الكوميديا بأجيالها 
المتنوعة (عبد المنعم مديولي وشادية من الجيل القديمء ثم سهير البابلي من جيل الوسطء وأخيراً 
النجم الشاب وقتها أحمد بدير)؛ فقد ركز العرض على القيمة الكوميدية والاستعراضية التي 
حاول بهجت قمر البناء عليها. وجاءت جميعها لخدمة الظهور الأول لشادية» مع مسحة 
ميلودراما فاقعة موزعة بحساب على الفصولء وهو ما أعطى للعمل إب إيقاعاً يجمع بين الرتابة أحياناً 
والحركة السريعة للأحداث أحياناً أخرى . فقي أي مشهد يجمع ثنائيات العمل يتبارى الثنائي 
في مط المشهد لصالح أكبر مساحة كوميدية مكنق وهو ما رسّخ العمل في أذهان أجيال من 
المشاهدين بوصفه أحد أهم المسرحيات الكوميدية في ربع القرن الماضي . اعتمد حسين كمال 
على خبرته الواسعة في مجال السينما الاستعراضية» حيث لجأ إلى امجاميع الراقصة والحوارات 
الغنائية» بل ولعبت الأغاني ذاتها دوراً في وصف الأحداث (مثلما نجد في الأغنية التمهيدية 
التي تضع قصة ريا وسكينة محل تساؤل ضخم وتؤكد أنهما ضحيتان شأن ضحاياهم) . 

ماذا حذف وماذا أضيف ؟ أولاً : جاءت هذ المعالجة بعد ثلاثين عاماً من آخر عمل 
تناول سيرة الأختين. وقد ضمت المسرحية مزيجاً من المعالجات السابقة عليها. فالقتل 
على خلفية الانتقام من التاريخ» بالإضافة إلى دائرية الأقدار التي تضع النهاية بتحول 
القاتل إلى قتل أقرب القريبين منهء تشبه معالجة الريحاني. محاولة تقددم سيرة تاريخية - 
مختلقة نوعاً ما هنا - والدفاع عنهما بوصفهما من ضحايا أوضاع اجتماعية يشبه معابخة 
عباس يونس. وتحويل المأساة إلى ملهاة كوميدية استعراضية راقصة جاء على خطى عمل 
حمادة عبد الوهاب. لكن اللمسات الخاصة لبهجت قمر في وضع كل تناص على حدة 
قدمت رؤية مقلوبة بالكاملء حيث أعاد تركيب الهرم العمري لمصلحة الأدوار لديه 
ومساحات النجوم بالعمل . ثم ألمح إلى شبهة اتهامهما بممارسة الدعارة - في اتهام صاحبة 
المنزل لهما - لكنه عاد لينفيها بتقديمهما تاجرتين تضطرهما ظروفهما إلى مقابلة الرجال . 
ورغم التأكيد على جذورهما الصعيدية فإنه لم يقدم تبريراً لتحررهما 0 من هذا 
النمط واقترابهما أكثر من أخلاق الطبقة الوسطى السكندرية المنفتحة. ثم تأ تى أخيراً 
محاولة .قبرئة ة الشرطة بدمج عنصرها الوحيد - عبد العال - في بنيان الغصابق” وتقدييمه 
مخدوعاًء وإن كان مخلصاًء في عمله على خلفية جهود الشرطة المتواصلة من أجل الكشف 
عن الجناة تمثلت في زرع مخبرين سريين في السوق . 

ثانيً: الحس الكوميدي الطاغي على المعالجة كان ملطفاً لميلودراما العنف التي 
ميزت الأعمال السابقة ة؛ فالأختان تسخران في مشهد من جحوظ عيني نهمة إبراهيم 
الشهير ولم نر بخوراً أو قبواً أوعملية القتل ذاتها. وكذلك حولت ال معالجة الضحايا أنفسهم 
إلى جزء من المفارقة الكوميدية - فيما عدا زوجة الأب والفتاة في النهاية - فأفقدت 
المشاهدين جزءاً من التعاطف التاريخي مع الضحايا في الأعمال السابقة. فإذا ما أضيف 
إلى ذلك التعاطف الضمني للمعالجة مع الأختين» يمكن تصنيف العمل بمجمله على أنه 
العمل الأول الذي تعاطف مع الأختين» وبخاصة مع جماهيريته الطاغية التي صاحبت 
عرضه على خشبة المسرح ثم عرضه تليفزيونيا. 
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ثالثً: حافظت المسرحية على بعض العناصر الرئيسية المبنية على المعالجات السابقة. 
فدور ريا وسكينة مركزي كالعادة - حتى باحتساب التعاطف معهما منطلقاً - ودور الرجال إما 
تابع محب خحانع (حسب الله) أو محب ساذج مخدوع عبد العال). وتغيب في المسرحية 
العناصر الفاعلة كعبد الرازق. أما عرابي فقد ظل حاضراًء مع الأخحذ في الاعتبار استبدال 
شخصية الأخرس به وهى شخصية قليلة التأثير والحضور. كما ليث اليرت الفلالة الى ليت 
فيها الجرائم لحساب بيت واحد للسكن يُستخدم قبوه في القتل والدفن. كذلك غيبت المعالجة 
شخصية بديعة أبنة رياء وهى إحدى العناصر الفاعلة في الكشف عن الجريمة» والتي لم تظهر إلا 
في معالجة صلاح أبو سيف. وفيما تركت نهاية المسرحية مصيرهما دون حبل المشنقة - مثلما 
فعلت معالجة الريحاني - أكدت على مفهوم أن الجرعة لا تفيد حتى الضحايا أنفسهم. 


سادساً: فيلم قريا وسكينة» لأحمد فؤاد (1447) 


العرض الأول: مارس 19487. إنتاج: شركة أفلام جمال الليثي. سيناريو: شريف المنياوي» 
أحمد فؤاد. إخراج: أحمد فؤاد. التمثيل: يونس شلبي شريهان» حسن عابدين؛ سناء يونس 


مثلما كان فيلم صلاح أبو سيف موجة مد عالية التأثير في الأعمال التي تلتهء وبخاصة 
مع نجاحه الجماهيري الضخم الذي أغرى المنتجين بمحاولة استثمارهء كانت مسرحية ريا 
وسكينة لحسين كمال موجة جديدة: لكنها قصيرة ميا في إعادة الاهتمام بالقصة. فقد قدم 
جمال الليثي فيلمه بعد عام واحد منها ووفقاً لصلاح عيسىء لم يشغل صناع الفيلم أنفسهم 
بتقديم رؤية جديدة للقصة:» بل اكتفوا بتقدي الموعظة الأخلاقية» وهي حكمة كانت البطلة تؤكد 
عليها طوال الفيلم .0" لذاء لا يبدوغريباً أن يقلع عزوز عن السرقة مثلما أقلع اللص قبل نحو 
خمسين عاماً. لكن اللافت للاهتمام» أنه الفيلم الوحيد الذي لم يتخذ من ريا وسكينة 
موضوعا بل تعامل مع ظلالهما وأثره في إشاعة أجواء مرعبة دفعت البطلين إلى تقمص 
شخصيتيهما. بل يمكن القول إنه العمل الوحيد المتحرر - رغم ضعف مستواه السينمائي - من 
مركزية الأحداث الرئيسية والأبطال الحقيقيين؛ فقد تحول بطلاه إلى ضحيتين .دوهي لمر الأول 
التي تُعطى فيها البطولة للضحاياء حيث لا نقابل ريا وسكينة الحقيقيتين إلا قبيل نهاية الفيلم. 
وقد استمر الفيلم على خطوط التماسٌ مع المعالجات السابقة له: : الدفاع عن دور البوليسء بل 
وتعظيم دوره» تعليق القصة في فراغ التاريخ الاجتماعي والسياسي؛ عدم الإشارة إلى مهنة 
الدعارة» مركزية دور ريا وسكينة في الأحداث رغم وجودهما على الهامش. 


سابعاً: مسلسل هريا وسكينة6 لجمال عبد الحميد (005؟) 
العرض الأول : سبتمبر "٠٠‏ إنتاج: العدل جروب . سيناريو: مصطفي محرم عن كتاب رجال 


ريا وسكينة لصلاح عيسى . . تصوير: محسن أحمد. . إخراج: جمال عبد الحميد. التمثيل : عبلة 
كامل» سمية الخشابء سامي العدل: رياض الخولي؛ صلاح عبدالله» أحمد ماهرء دينا ‏ 
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اعتماداً على كتاب رجال ريا وسكينة لصلاح عيسىء ركز المسلسل على 
الشخصيات الفاعلة (ريا وسكينة وعائلتهما وشركائهما) تركيزاً هو الأول من نوعه. وتظهر 
الشخصيات حية بنقاط قوتها وضعفها الأقرب إلى الحقيقة؛ شخصيات حاضرة منذ النشأة 
حتى مشهد النهاية» تتطور وفق منظومة من التحولات التي تبرز الدراما أسبابها. ريا 
شخصية وليدة ضعفها التاريخى ي أمام زوج لا رجاء فيه لكنه آخر فرصهاء تحبه مثلما تكرهه. 
تعلم عيوبه لكنها - تحت خوقها من البقاء وحيدة - تتحمل نذالته وتعاليه عليها. سكينة 
مغامرة مقدامة ومستقلة» ذات نزوع إلى العلاقات المفتوحة والمتعددة, تواجه وتخمش كقط 
بري عركته الحياة من أجل انتزاع حقه بأسنانه» رقيقة و تحمل ضعفاً روماتتيكياً أمام عائلتها» 
تحب بعنفوان ظاهرء مدمنة للخمر وتجد فيها سلوتها كلما هاجمتها نوبات الاكتئاب» تتصارع 
طول الوقت مع زوج أخحتها ترداً على سلطته الفارغة من المعنى وغير المبررة» لكن أختها 
نقطة ضعفها الأثيرة. حسب الله نموذج ضد الكليشيه الصعيدي التقليدي» نذل وجبان 
رغم صعيديته؛ متباه بلا مبررء مزدوج القيم» يرفض الاعتراف بأنه يعيش على عرق 
الآخرين» أناني بدرجة كبيرة» يدرك ضعف ريا تجاهه. ويستغل هذا الضعف لصالحهء 
فيتزوج عليها وهو مدرك أنها سترضى بدور الزوجة الثانية؛ نموذج للمنسلخ من طبقته الذي 
يحاول الصعود على جه جثث أقرب الأقربين . وعبد العال أهلكه حب سكيتة» رغم تنكره 
المبدئي لها أمام أسرته» لكنها تستطيع السيطرة عليه بدا أول المتوترين من توجه العصابة 
إلى القتل» وجرب التمرد عليهاء لكنه تحت الحاجة وحبه لسكينة» وخوفه من تحمل 
المسئولية وحيداء شارك وتورط في سلسلة القتل. عبد الرازق شخصية جديدة على 
المعا لجات السابقة» بلطجي وقاتل محترف: مغامر يبحث دائما عن نزواته؛ ولديه دائماً - رغم 
تواقحه البادي - إحساس بالدونية وعدم ثقة بالنفس» وبيخاصة أمام من يفوقونه علماً ومالأء 
م ب وص ني و عاك 
لا يبدو غريباً عليه أن يستمر في التأكيد حتى آخر اللحظات قبل إعدامه على كونه قتل 
العاهرات الحماية امجتمع من الرذيلة» متسائلا عن قيمة موت المئات منهنء واعدا ! إذاما أفرج 
عنه بأن يقتل المزيد منهن؛ وهو الخطاب الذي استخدمه معظم الذكور لاحقاً في تبرير جرائم 
قل النساء. أما سائر الشخصيات فمرسومة بدقة وفقاً لمساحة دورها المساعد في الأحداث» 
مثل الأم والأخ والداعرات ومحققي الشرطة والنيابة. 
من حيث الثقل الدرامي وزاوية السرده يتت يتتبع المسلسل عبر خمس وثلاثين حلقة 

مسيرة العائلة وتقاطعاتها في التغريبة التي بدأت من 0 الزيات وانتهت بالإسكندرية على 
حبال المشنقة. لا وجود لزاوية أخرى غير التحولات الحادثة في مسيرة الشخصيات الرئيسية» 
وفقاً لا توفر من معلومات في الأرشيف القضائي. لذاء كانت الأسرة بأجمعهاء التي سكنت 
المنزل نفسه وتطورت شراكتهم وانقساماتهم: احور الرئيس الجماعي. يسير المسلسل لنحو عشر 
حلقات بإيقا اع بطيء إء يتعمق في تربة تاريخ العائلة قدر المستطاع» وبخاصة مرحلة العمل في كقر 
الزيات. ثم 0 النقلة إلى الإسكندرية سريعة: ولا يستغل السيناريو مسارات الحياة الموازية 
لبعض الشخصيات في تخفيف التركيز على تفاصيل غير مهمة في حياة الأختين» رما لأن 
احتشاد النص الأصلي بروايات تاريخية موازية خخارج الحكاية الرئيسية ثم الغوص التفصيلي 
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في حياة البغايا حتى قبل وصولهن إلى بيت العصابة هو ما أعطى للقراءة نقاط استراحة تسمح 
بإكمال الصورة من الخارج. وكان سيتوفر للنص هذا الإمكان لو استطاعء مثلاء متابعة الرجال 
في تغريبتهم خلال عملهم مع السلطة الإتجليزية. لكن تركيزه على بؤرة وحيدة لنحو خمس 
وثلاثين حلقة بين أماكن تصوير مكررة - إذ لم تخرج الكاميرا مرة للتصوير الخارجي -اضيقة 
وكتيبة» أعطى إحساساً بالملل» وبخاصة مع عدم قدرة السيناريو على خلق تشويق في الانتقال 
من حالة قتل إلى أخرى» فبدت كل الجرائم متشابهة في الظروف وطريقة التنفيذ. ويبدو أن طمع 
الجهة الإنتاجية في تعبئة الهواء لمدة شهر كامل قد جعل المعالجة مطوطة ومترهلة نسبيا. 

الخلفيات التاريخية حاضرة بكامل توثيقهاء تظهر في الديكور والإكسسوارء في اللغة 
المستخدمة وإشارات أسعار السلعء » خلفية الأحداث السياسية التي دارت في تلك الفترة 
ظاهرة ومبثوثة بعناية كلما ظهر داع لها وفقاً للمبرر الدرامي. وذلك لأن السيناريو اعتمد 
بالكامل على السيرة شبه الروائية الوثائقية ا حتشدة بالتفاصيل الدقيقة التي لم تترك فجوة 
للسيناريست إلا وأكملتها. 

تقنياً استطاع السيناريو الإمساك بتلابيب الكتاب» وهو كتاب متشعب المداخل 
والإحالات وضخم في عدد صفحاته. لكن الصورة لا تعبّر عن الحكاية المروية كتابةٌ: فالصورة 
تحتاج إلى حوارء وهو هنا من إبداع السيتاريست بالكامل . أما على مستوى التصوير والإضاءة» 
فقد استطاع مدير التصوير والإضاءة تحديدا تقديم درس تقني بديع في إعادة إحياء درجات 
الإضاءة الخافتة التي تناسب أجواء إضاءة ذلك الزمن؛ ! إضاءة غير مباشرة فقيرة فقر الحالات 
المعبر عنهاء وهي في مجملها أكثر العوامل إيهارً في العمل. ولم يلجأ الخرج | إلى التلاعب 
بوسائل التشويق المبالغ : فيها المصاحبة لمناخ الإثارة التقليديء أو إضفاء أجواء الرعب 
الاعتيادية. فكان الإخراج أقرب إلى تفهم الطبيعة النفسية المركبة للشخصيات. وقد لعبت 
الأغنيات القصيرة دوراً مهماً في التعبير أحياناً بإيجاز عن حالات شعورية بعينها. 

ماذا حذف وماذا أضيف؟ العمل في مجمله منبت" الصلة عما سبقه من معالجات» 
باستثناء المبالغة في المعابير الجمالية للبطلتين اللتين لا تشبهان ريا وسكينة من قريب أو بعيد» 
كذلك في التمويه بشكل مباشر على نشاط الدعارة باحتساب أكثر وسائل التغطية الممكنة 
حتي لا تنطق الكلمة أويتم التعبير عنها بشكل مباشرء حيث تم الاستعاضة عنها بخلطة تجعل 
بيوت الدعارة أقرب إلى جلسة أنس يسهر فيها رجال يتعاطون الخدرات أو الخمور بصحبة 
النساء. هناك التفاف دائم حول الدعارة من حيث هي مهنة ة يُشار إليها ولا يصرح بها لفظاً أو 
فعلاً . وربما لعب توزيع المسلسل إلى تليفزيونات الخليج دوراً في عمل رقابة ذاتية من قبل كاتب 
السيناريو كي لا تُرفض الحلقات. كما أن الحملة الأخلاقية التي صاحبت منع عرضه في 
التليفزيون المصري بحجة تشويه سمعة مصر جعلت جهات رسمية وشعبية تعترض على عرض 
المسلسل في قنوات عربية» بعد أن اندهش صحفيون وشكك نقاد في أن تكون مصر قد مرت 
في مرحلة ما بكل هذه الظروف .وقد استدعى ذلك الحديث عن جموم فقز الممتريين التاريغية 
التي لا تتغير . وبدلاً من الحديث عن أن «الصعايدة لا يفعلون هذا» تحول النقاش إلى «هل يمكن 
أن يكون المصريون قد وصلوا إلى هذه المرحلة؟»؛ بل وتدخل في الجدل المجلس القومي للمرأة 
الذي رأى أن المسلسل يكرّس لقيم العنف ويثير الفزع ويشوه المصريات!(54) 
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خاتمة 


هكذا كانت حصيلة خمسة وثمانين عاماً من ارتحال ريا وسكينة من أرض الواقع 
حيث تم إعدامهما يوم 1١‏ ديسمبر 1971 حتى ظهورهما لمدة خمسة وثلاثين يوما متتالية 
على الشاشة اشة في مسلسل سبتمبر ١٠7؛‏ عبر رحلة امتزجت فيها الصور وتناسختء إلى 
درجة أن ما بقي حقيقياً ما حدث في حارة علي بك الكبير على يد سداسي القتل الحزين 
أصبح أقرب إلى حفرية قديمة تراكمت عليها الأكاذيب والتهومات - حفرية كلما حاولت 
يد منقب أن تشذبهاء قصلت جزءاً من حقيقتها وأضافت إليها من خيال المبدع ما لا 
علاقة له بالأصلء فبدت أقرب إلى حكاية قديمة تناقلتها الشقاه . وفيما هى تنتشرء صاغها 
كل قوّال بطريقته. كل جرية الحكاية القدية أنها جاءت في لحظة مجتمع مأزوم» أخرجت 
إلى سطحه قبحه امخفى بعناية» فأدهشته عندما هزت نظرته إلى نفسه؛ فما كان موطن فخر 
تحول إلى مناسبة للعار. ثلاث مسرحيات وثلاثة أفلام ومسلسل» تلونت عبرها سيرة بنتي 
همام بأقوى الصور المشوّهة تأثيراً حيث تحولت الأختان وحدهما إلى رمزين للشر المطلق 
امجرد المفتقد مبرر واحد منطقي» وكأننا نحتاج في كل دورة زمن أضحية نستطيع أن نصباً 
عليها جام غضبنا دون أن يكون للضحية حق الردء ودون أن نتذكر يوما أنها كانت بيتناء 
في وسط الصفوف ورا في المقدمة» مجرد نفس حائرة تبحث عن إجابات دون أن تلقى 
رداً. فهل هو قدرها أم قدرنا جميعاً؟ 
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لفق وجي مسلسلات رمضان يساوون عدد ضحايا ريا وسكينة»» المصري اليوم 
٠١(‏ أكتوين )7٠1/‏ اص 198. 
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لرواية «أولاد حارتنا”» 


عرة هيكل 


استهلال 


عندما كتب أفلاطون جمهوريته الخيالية - اليوتوبيا أو المدينة الفاضلة - جعل 
فيها للفلاسفة» حيث الحياة يسودها الحب والسلام والرفاهية. ولأن نجيب محفوظ 
0 المقام الأول - وإن كان يُعنى بالفلسفة والدين - فإنه حين دخل إلى عالم 
الروحانيات؛ وتلك الرحلة التاريخية الفلسفية للإنسان» وقصة الخلق والوجود والصراع 
الإنساني مع القوى المحيطة؛ وفكرة الخالق والشر الذي يتصارع مع ذلك الإنسان فوق سطح 
ار مورهذا كله عبر رواية فنية ملحمية هي رواية أولاد حارقنا حيث التأويل الفني 
لعناصر الإبداع الروائي هو المدخل لقراءة ذلك الإبداع الأدبي؛ وليس مجرد قراءة النص 
الروائي عبر مدخل التفسير الديني. فالرواية عمل فني يحمل عناصر متعددة: منها المكان 
والزمان والراوي والشخصيات والحوار والصراع واللغة المكثفة المعبّرة. تلك العناصر الغنية 
هي التي أضفت على ذلك النص الروائي السردي الملحمي الصبغة الفنية» ووهبت القارئ 
متعة الإبحار الفكري متطياً قارب التأويل ليصل لت القضية؛ كاشفاً الستار عن مكنون 
العمل الفني وفق رؤيته وتوجهه وثقافته وموقفه. لكن يبقى للأدب أن تلك الرواية عمل 
فني له مقومات السرد الملحمي وخصائصه . فلم تكن رحلة البحث الاإنساني عن الكينونة 
الإلهية من خلال الزمان والمكان سوى العمود الفقري لذلك الإبداع الروائي الذي طوع 
الفلسفة والتاريخ والدين لقالب روائي ملحمي يحتمل التأويل وليس ل . وهذا هو سر 
تفرّد نجيب محفوظ في هذه الرواية الملحمية التي منحته العالمية ومنحت الأدب العربي 
الاستمرارية نحو التجديد والابتكار والتجويد. 
ومن هنا كان البعد الفني لروايته أولاد حارقنا يخرج بالعمل الأدبي من دائرة 
التفسير الديني للرواية ويدخل بها إلى مناحي الفن الإبداعي؛ حيث يلعب الخيال والاربداع 
الدور الأكبر في رسم الشخصيات والمكان والزمان. والاقتباس الفني يعتمد على نظرية 
التأويل» ذلك لأن الاقتياس الفني هو صياغة جديدة بأدوات فنية تختص بكل نوع أدبي أو 
فني من حيث المفردات الفنية الملائمة للعمل الذي تم الاقتباس منه أو التقاطع معه. فهناك 
نص فلسفي يحملٍ تداعيات روحانية ودينية تتعلق بفكرة البحث والرحلة الإيمانية التي يبحر 
فيها الإنسان ناشدا المرفاً والسكينة. وتلك هي نقطة البداية التي انطلق منها الكاتب نجيب 
محفوظ في روايته أولاد حارقنا. فلقد اقتبس محفوظ فكرة البحث من الكتب السماوية 


آلف 18 (08) 15 


وصاغها صياغة فنية جديدة في قالب روائي. ذلك لأن الحارة هي المكان الذي انشغل به قلم 
بيب محفوظ وفكره. وهؤلاء الأولاد هم البشر من أزمنة متعددة وأمكنة مختلفة تنبع من 
نقطة إنسانية فلسفية كونية مدخلها إماني وإبداعها فني وقالبها روائي أدبي. 

يقول صبري حافظ في مقالته دنجيب محفوظ بين الدين والفلسفة»: 


لا يوجد عالم بلا فلسفة ولا عالم بلا دين مهما كانت ضحالة هذه الفلسفة 
أو سذاجة هذا الدين. من هنا نستطيع أن نقول إن رحلة الإنسان مع الدين 
ومع الفلسفة صنو رحلته مع الحياة وأن نعترف مع هيجل أن الأديان 
والفلسفات امختلفة ليست إلا مراتب مختلفة من و الفكر البشري وجلود 
ثعابين خلعها اللإنسان عن نفسه في رحلته الطويلة صوب التقدم. . . . وما 
كان عالم نهيب محفوظ عالاً حقيقياً بكل معنى الكلمة كان للدين 
والفلسفة مكان واضح فيه.(١)‏ 


يجمع عالم نجيب محفوظ بين الحاضر والماضي والمستقبل في تمازج فني يستلهم 

النظرة الفلسفية من حيث رحلة البحث والاكتشاف التي خاضها الإنسان منذ مولده أو 
منذ بدء الخليقة حتى يومنا هذا. وهذا العالم الملحمي تشَكلَ في أدب نجيب محفوظ 
بدايةٌ من المرحلة التاريخية في كفاح طيبة (1944). مروراً بالمرحلة الواقعية في الثلاثية 
(15467)» حتى وصل إلى المرحلة الفلسفية في أولاد حارتنا قم وقلب الليل 
(19175) والحرافيش (191/1)ء ثم المراحل المتقدمة في الرمز السياسي ني الباقي من 
الزمن ساعة (1947)»: حتى وصل إلى أصداء السيرة الذاتية (1994) وأحلام فترة 
النقاهة ,)٠٠١4(‏ وهي مرحلة المزج بين عدة أشكال أدبية وتوجهات فنية تصهر تجربة 
الكاتب في بوتقة فنية متكاملة ترسم جدارية أدبية فكرية روائية لعالم نجيب محفوظ .وقد 
انفجر الرأي العام في موجة رفض لرواية أولاد حارتنا - التي كتبها كسلسلة أدبية نشرت 
بصحيفة الأهرام عام 23964 ثم نشرت بعد ذلك عام 19157 - فتصدى مجموعة من 
العلماء الأزهريين ضد نشر هذا العملء وعلى رأسهم الشيخ محمد الغزابي . ..وبعد رفض 
نشر الرواية في مصرء تخاطفتها دور النشر اللبنانية والعربية» وترجمت إلى عدة لغات 
أجنبية. ثم منحت الأكاديمية الدولية باستوكهولم جائزة نوبل في الآداب عام 1488 
للكاتب الأديب نجيب محفوظ عن مجمل أعماله. وعن شجاعته وتفرده في طرح رؤيته 
الفلسفية والميتافيزيقية والروحية في الإطار الأدبي الروائي الذي تمثل في روايته الشهيرة 
أولاد حارتنا. لكن الرواية لم تقرأ من قبل المتلقي بصورة واحدةء وإنما تعددت القراءات 
وفق تعدد المكوّنات الثقافية والاجتماعية والإنسانية؛ فكان الرفض وكان الاحتفاء. وهذا 
ما يؤكد أن الرواية ليست نصاً ثابتا أو فكرا دين وإغا هي عمل أدبي يحمل كل مقومات 
الفن الإبداعي ذي القالب السردي الرواني الذي وإن كان قد استلهم بعض الشخوص 
والأحداث من النص الديني - القرآن - فإنه كان في تناوله فلسفي الرؤية» إبداعي 
التناولء وهو ما يدعو إلى قراءته من مدخل التأويل» وأيضا من خلال استدعاء نظرية 
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شكري عياد عن «أنسنة الدين»» تلك النظرية التي ضع الكبير وتقرب المجهول وتحاول 
أن تجد معادلاً موضوعياً للوجود. وجدلية الخلق» وإشكالية الكون . لذاء فالرواية نص فني 
استقى سياقه الفني من الجنس الأدبي الروائي» وإن كانت القضايا التي عالجها ذات 
أبعاد دينية وفلسفية تتعلق بالرحلة البشرية عبر الكون. . ومن ثمء تنطوي لغة الرواية على 
معان متعددة المستويات» رابضة خلف الكلمات. ممتدة في غور التداعيات الإنسانية» فلا 
يكون التلقي أسيراً لفكرة المجاز التمث يلي الأليجوري» كما ذكر صبري حافظء وإا التلقى 
يستدعي تدخل القارئ في متن النص وبنائه القصصي الملحمي السردي. فالثنائية في 
القصد قد تتضاعف إلى حدود متناهية» فيكون التلقي وفق المكان والزمان والإنسان 
مختلفاً ومتعدداء فيصبح القارئ جزءاً من عملية الإإبداع. 0( 

تتناول هذه المقالة النص من حيث المعالجة القنية والروائية التي تختلف شكلاً 
ومضموناً عن الجمود النصي للأعمال الفكرية. فهناك إبداع فني وخلق أدبي يعتمد في 
بعض آلياته ومفرداته وشخوصه على المرجعية النصية الدينية» وذلك من أجل خلق 
حيوات جديدة قادرة على فك شفرات الوجود الإنساني» وكشف حجب الغموض التي 
تحيط بالإنسان وصراعه في هذا العالم الفاني المليء بالشرور والصراعات بسبب الفتوات 
أحفاد أدهمء الذين فاقوا في تصور محفوظ شرور إدريس أو إبليس» » كما جاء على لسان عرفة 
في مناجاته ومناداته للجبلاوي أمام الوقف أو البيت الكبير: ويا جبلاوي يا جبلاوي ... لماذا 
عاقبت إدريس وكان خيراً ألف مرة من فتوات حارتنا؟ يا جبلاوي». 0 

ويد امكان تقنية من تقنيات السرد التي تشكل ملمحاً إبداعياً يؤكد تفرّد النص الروائي 
ال ملحمي عند محفوظء وأيضاً الشخصيات المتعددة التي خلقها محفوظ في استدعائه للفكرة أو 
للفلسفة المتعلقة بكينونة الوجود الإنساني وليس بالمرجعية الدينية. هذه الشخصيات كانت من 
بنات أفكار الكاتب؛ لأن لها حيوات مختلفة عن تلك التي في النص الديني. فهذه الحيوات 
تنبض بحس فلسفي يهدف إل حل لغز الإنسان وعلاقته بالأرض والآخرين» وصراعه من أجل 
البقاء: هل هو صراع القوة كما في شخصية جبل؟ أم هو صراع من أجل السعادة والتسامح كما 
في شخصية رفاعة؟ أم من أجل العدالة والحق كما في شخصية قاسم؟ ؟ وأخيرأء هل المعرفة والعلم 
سلاحان سحريان أخيران لاستمرار الإنسان دون ظلم أو خوف أو قهر كما في شخصيتي عرفة 
وحنش؟ لذاء فالشخصيات تعبر عن الجوهر الفلسفي للتساؤلات العديدة التي تطرح نفسها عبر 
فكر البشرية ووجدان محفوظ. أما تقنية الزمان السردي فهي تقنية تقنية إبداعية تناثرت عبر الأزمنة 
المترامية الأطراف في أسطورية ملحمية امتدت من الجبلاوي. وأدهم؛ مروراً مجبل ورفاعة وقاسم» 
حتى وصلت إلى عرفة وحنشء ووصلت إلى الذروة بوفاة الجبلاوي . 

وإلى حد كبير» كان الراوي أو شاعر الرباب رضوانء ثم ظازة» من الشخصيات 
المحورية التي جمعت خيوط هذا التشظي الزمني عبر الرواية» حيث إن تقنية الشاعر هنا 
تقنية سردية تزج الماضي بالحاضرء وتعلّق بحكمة شعبية على الأحداث والشخصيات» 
وتدلي بدلوها في الملحمة الكونية. ومن ثمء لم يعد الزمن فقط هو المعيار الفني لتحليل 
المعالجة الفنية عبر المرجعية الدينية» وإنما التأويل والبناء والسرد أدوات لقراءة الرواية من 
منظور أنسنة الدين لا إعادة كتابته. 
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كتب إبراهيم فتحي عن رواية أولاد حارتنا قائلاً: «أمثولة الحق والعدالة تحكي لأول 
مرة في تاريخ الرواية العالمية قصة الكون مكثفة مقطرة محولة إلى مجاز فني كبير - والكون 
هنا تاريخ البشرية». ) ؟) ففكرة مزج الناسوت باللاهوت لها جانب ميتافيزيقي يتجاوز حدود 
الرمزء ويتعدى خوط امجازء ليقرً الرواية وفقاً للصراع الكوني الكبير لكن بصورة مصغرة 
للحارة التي بدأت بالخلاء الممتد بصحراء المقطم: «كان مكان حارتنا خلاء. فهو امتداد 
لصحراء المقطم الذي يربض بالأقق ولم يكن بالخلاء من قائم إلا البيت الكبير الذي شيده 
الجبلاوي. . . . كان سوره الكبير العاللي يتحلق مساحة واسعة نصفها الغربي حديقة 
والشرقي مسكن مكون من أدوار ثلاثةه.(5) إن هذا السجل السردي التاريخي للمكان ليس 
مجرد إعادة تفسير للدين من زاوية الخيال» ولكنه بناء قصصي جديد في تكوينه الفنتي الذي 
يرسم صورة مكانية يحوطها الغموض والجلالء ويبيّن فكرة الكون الكبيرة التي قد يصعب 
على المتلقي إدراكها. ومن ثم فإن أنسنة الدين هي تحويل امجرد إلى ملموسء والكوني إلى 
إنساني» والحياة إلى حارة الجبلاوي» ولكن عبر الاقتراب من الواقع المعاصر. ومن هناء جاء 
ذكر صحراء المقطم وهي منطقة توحي بالوحشة والجلال. 

لقد استخدم شكري عياد عبارة «أنسنة الدين» في كتابه المذاهب الأدبية والنقدية 
عند العرب: «أنسنة الدين أي إرجاع الدين إلى الإتسان وإحلال الأساطير محل الدين 
حتى أمكن أن تفهم العقيدة المسيحية حول صلب المسيح وقيامته فهماً أسطورياً على أنها 
ترمز إلى تجديد الحياة أو اقتران الموت بالحياة».(“) ويرى شكري عياد أن نقل حقل المقدس 
والأسر اري في مجال العلاقات والقيم الدينية والماضوية إلى مجال الإنسان والتجربة 
المعيشة هو حركة من حركات الخداثة نحو المحرفة القيمية: . ومن ثمء فإنه لا يجب تطبيق 
مفاهيم دينية على نصوص أدبية لأن ذلك يعد في منهجية استخدام الأدوات 
النقدية» حيث النقد ينبع من داخل الإطار الفكري والأدبي للنص نفسه. فلا يوجد نص 
مغلق ونهائي ولا توجد قراءة قاطعة» وإغا توجد نصوص متعددة تعدد قراءات النص 
الواحد . وبالتاي» فإن كل قراءة تصنع نصاً جديداً مبدعاً. 

بدأت فكرة تحويل الديني إلى إنساني مع بدايات الأدب الإغريقي والمسرح 
الكلاسيكي الذي تعامل مع الطبيعة والآلهة في إطار رمزي صوّر قوى الطبيعة في صور آلهة 
لها صفات الألوهية والبشرية في آن واحد . وكان هذا بداية لعالمٍ الأسطورة السحري والمسرح 
الذي يحتفي يآلهة ة الربيع والخصب - مثل باكوس وزيوس - إلى أن وصل إلى أعتاب المسيحية 
ومسرح الكنيسة أو ما يسمى/إ18م /إ2012[36ى هذا المسرح الرمزي الفلسفي الديني في 
قالبه الفني هو الذي أدى إلى النهضة المسرحية مع عصر النهظة في أورويا 07 

وتعَدٌ رسالة الغفران لأبي العلاء المعري المتبع الأدبي الذي استلهم منه دانتي 
الكوميديا الإلهية ومراحل الجحيم والتطهر والفردوس وذلك العالم الآخر الذي تذهب 
إليه الأرواح بعد انتقالها من هذا العالم . وهناك أيضاً ملحمة جون ميلتون الشهيرة الفردوس 
المفقود عن قصة إبليسء وصراعه مع الخالق» وطرده من جنة الخلد» ونشأة آدم. والخطيئة 
الأولى» والعصيان الذي هو احرّك الأول لفكرة السقوط البشري وبداية إعمار الأرض. وهي 
المرحلة الفلسفية ذاتها التي بدأ بها محفوظ روايته أولاد حارتنا وتلاها بروايتي قلب الليل 
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ثم الحرافيش. ومن ثم فإن تفسير الحياة على أساس الصراع الدائر بين الخير والشرء والحياة 
والموت» هو تفسير يسجل ظاهرة ارتباط الفن بالظواهر الطبيعية والأساطيرء وبخاصة أسطورة 
الخلق التي لها سطوة بالغة في ثقافة الإنسانية. وقد أشار مصطفى ناصف في كتابه فظرية 
افكريمل إلى ضرورة استدعاء فكرة أن العقل الجمعي هو الذي يستقبل العديد من الظواهر 

الطبيعية والكونية مثل فكرة بدايات الخلق والكون, وارتباط كل هذا بتاريخ البشرية من 
0 الفلسفية والمدخل الديني على حد سواء. (4) وحيث إن الإنسان يعيش في المكان 
والزمان, فإنه يتأثر بهما ويؤثر' فيهماء إلا أن هاتين الخبرتين مختلفتان تاماً لأن المكان يدرك 
بالحواس» أما الزمان فيعدٌ لغزاً من الألغاز الكبرى» وهو ما يستدعي تدخل القراءة التأويلية 
- تلك التي تربط ما لا يدرك بما يدرك وهو ما وضحته سيزا قاسم في كتابها القارخ والنص 
استكمالاً لمفهوم نظرية التأويل . إلى 

ومن المفترض أن العالم الروحاني هو عالم زماني أكثر منه مكاني عالم يوحي 
بالأسرار والغموضء عالم يحمل بداخله عوالم أخرى تحفز المبدع على سبر أغوارهاء وفك 
طلاسمهاء والدخول فى غياهيهاء من خلال تصغير الكبير» وأنسنة الدين» وتحويل المجهول 
والخفي إلى واقع صريح. لذاء فرواية أولاد حارقتا رواية تتعدد أمكنتهاء وتتوالمى أزمنتهاء في رحلة 
فلسفية تستدعي تدخل القارئ عبر آلية التأويل للربط بين المجهول والمعلوم ؛ وذلك للوصول 
إلى بعض الألغاز الكونية والفلسفية والدينية المرتبطة بالخلق وكذلك الكينونة الإلهية. 


المكان والتأويل 


ولما كان فن التأويل - وقراءة النص - هو علمٌ يحرّك النص فإنه لا يقف عند مستوى 
الإحالة إلى الثابت والمألوف. لأن التأويل هو فن الاستئذان وطرق الأبواب والتوقع والانتظار 
حتى يفتح النص بابه. والمكان في أولاد حارتنا غير ثابت؛ فقي كل مرحلة من مراحل القص 
يتغير ويتحرك نحو مشارف فلسفة الشخصية التي تسكن الحي. ففي قصة أدهم وإدريس» 
نجد المكان حديقة غنّاء تتحول إلى خلاء بعد العصيان. ثم تتحرك نحو الجمود في صخرة 
همام وهندء حيث قتل قدري أخاه همام ثم واراه الثرى. وفي مشهد خخروج الجبلاوي للعفو 
عن أدهم يتأدٌى السرد لوصف المكان بصورة يحوطها الجلال ويضفي عليها ضوء المصباح 
مسحة من الغفران وباقة أمل ونور: #جلست أسرة أدهم أمام الكوخ تتناول عشاءها في ضوء 
النجوم الخافت وإذا بحدث يقع لم يشهد الخلاء له مثيلاً حيث طرد أدهم» فتح باب البيت 
الكبير وخرج منه شبح حاملاً مصباحاً وتطلعت الأعين إلى المصباح في دهشة انعقدت لها 
الألسنة . . . وتابعته وهو يتحرك في الظلام مثل كوكب أرضي. (:') هذا الوصف للمكان 
المتغيرء وفن التأويل الجمعي للقارئ - حيث استدعاء عدة مدلولات تتعلق بالكون 
والمصباح الدُري الذي في زجاجة: وجلال النور الإلهي - يقترب من صوفية ابن عربي في 
ديوانه ترجمان الأشواق حيث بلاغة اللغة وتأويلها متعدد الطبقات. يعبّر هذا الوصف 
والمشهد المكانيٍ عن بدايات الخلق» في بساطة المكان مع جلال اللحظة التي يطل فيها 
الجبلاوي» وأيضاً استخدام المصباح حيث بدائية حياة أدهم وذريته» والغموض الذي يحيط 
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بهذا الشبح الذي أسماه «كوكب أرضي». فهذا هو مدلول المصباح الذي يسكن البيت 
الكبير ولا يقدر الراوي على رؤيته أو تجسيده في صورة واضحة المعالم. هذا الوصف يمنح 
الكاتب حرية التعبير عن فكرة * خلق الكون الذي نعيش فيه من منطلق فني يستخدم اللغة 
الاستعارية والبلاغية في السردء مما يدعو القارئ إلى التأويل: «مجلس لا يخلو من الراحلة» 
لا نبت فيه ولا ماءء ولا عصافير تزقزق فوق الغصونء لكن أرض الخلاء الجرداء المشاكسة 
تكتسي في الليل حلة غامضة يخالها الحالم ما يشاء. وفوق قبة السماء المرصعة بالنجوم 
والمرأة داخل الكوخ, والوحدة ناطقة: والحزن كالحجر المدفون تحت الرماد. وسور البيت 
العامي يعاند المشتاق» وهذا الأب الجبار كيف السبيل الى إسماعه أنيني».(١21‏ 

بعد الخروج من حديقة يقة البيت الكبيرء نجد هذا الوصف الفني امحمل بمشاعر الحزن 
والأسى التي انتابت أدهم في هذا الخلاء الذي ليس فيه نبت ولا ماء. إن الوصف الفني 
للحالة التي يعيشها أدهم بعد خروجه من الحديقة لهو وصف دقيق يجمع بين اللغة الفنية 
واللوحة الشعورية التي ت تعكس الحزن واليأس في استخدامه الدقيق للمفردات التي تصور 
ذلك المكان الأجدب المظلم الخالي من الحياة والغناء؛ والمليء بالوحدة والغضب. وهذا 
السور العاللي الذي يعاند المشتاق إلى ذلك الأب - الذي وصفه بالجبار في إشارة إلى قسوة 
الأب تجاه خطيئة ابنه أدهم - يحمّل هذا الوصف المكاني دلالات تختص بعالم الرواية 
ذاتها في تفرده وتمكنه من الإمساك باللحظة الشعورية التي يعيشها أدهم؛ وفي الوقت ذاته 
قدرته على إحالتها إلى القارئ. وهنا يصبح التأويل ضرورة للإحالة إلى عدة استقبالات فنية 
يتلقاها القارئ حين يدخل إلى ظلمة هذا الخلاء ويتفاعل مع البطل أدهم في مأساته 
الإنسانية وشعوره بالحزن والوحدة والألم . 

هناك مشهد مكاني آخر يحمل دلالات فنية ذات أبعاد كونية. هذا المشهد المكاني 
المعبّر عن تداخل الأزمنة والشخصيات في البناء السردي للرواية هو المشهد الأخير» حيث 
يلعب المكان والممر الضيق والسور الخلفي للبيت الكبير والظلام الدامس عدة أدوار في 
تكثيف الجو الغامض الذي أحاط بمقتل الجبلاويٍ أو وفاته» بعد أن تسلل عرفة إلى البيت 
الكبير» واقتحم حرمته؛ وقتل عن طريق الخطأ رجلاً توهم أنه الجبلاوي» ثم عرف عن طريق 
العجوزء خادمة الجبلاوي» أنه مجرد خادم أمين للجبلاوي كان يحرسه. . وبعد أن قل 
ذلك الخادمء علم الجبلاوي أن أحدا تجرأً واقتحم البيت الكبير» ٠‏ فلم يتحمل ذلك 
الاجتراء على هيبته ففارق الحياة. يصف محفوظ المكان في مشهد مليء بالتفاصيل 
الحركية والسمعية والبصرية التي تكتمل في صورة فنية تعبر عن الصراع الأبدي بين عالم 
المعرفة وحب الاستطلاع» وعالم .الروحانيات - ذلك العالم الذي قد يؤدي بالإنسان إلى 
الإنكار والجحود وقد يدفعه أيضاً إلى ارتكاب المعاصي وقتل الإنسان لأخيه الإنسان وهو 
في سبيله إلى الوصول إلى مشارف المعرفة وحقيقة الوجود. تلك الصورة المكانية التي 
رسمها محفوظ في روايته أولاد حارتنا صورة ة فلسفية في قالب روائي بناها على التفاصيل 
الدقيقة والمتراكمة في عنفوان القص والتشويق المليء بالغارض لد ويل لقيمة المعرفة 
في مقابل قيمة الإيمان بوجود ذلك الجبلاوي . فحين اقتحم عرفة البيت؛ كان يرغب قٍِ 
الوصول إلى حقيقة الجبلاوي والحصول على سر الوقف المرصود في البيت. ولكنه بدلاً 
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من أن يصل إلى الحقيقة: اقترف الإثم الأكبر مثله مثل جده قدري الذي قتل أخاه همام 
في عهد جديه الأولين. أ أدهم وأميمة: 


وانبطح عرفة على وجهه وراح يزحف خلال المر المعبق برائحة الأرض» 
وما زال في زحفه حتى برز رأسه من أرض الحديقة داخل البيت الكبير. 
استقبل أنفه شذاً عجيباً كأنه خلاصة خلاصات من الورد والياسمين 
والحناء مذابة في ندى الفجر. أسكره الشذا رغم شعوره البالغ بالخطورة. ها 
هو يتشمم الحديقة التي مات أدهم حسرة عليها. . ما يبدو منها إلا ظلام 
ضارب تحت الأغجم الساهرة. وعليها صمت رهيب يند عته من آن لآن 
هسيس الأوراق المستجيبة للنسائم.("١)‏ 


إذن يمتلك المكان عند محفوظ مقوّمات البنية السردية والقص الروائي في تفرد 
وتداخل مع معطيات الحدث والشخصية» وينتقل من قمة الحارة عند آل حمدان إلى 
خلاء بلقيط الحاوي الذي علّم جبل السحر وزوجه ابنته» ثم إلى دكان رفاعة بضآلته 
الجسدية» وكذلك مراعي قاسم ورحلته خارج الحارة إلى صخرة هند وهمام وقهوة جبل 
وحارة الجرابيع» حتى وصل إلى حارة الوطاويط بعد أن ضاقت عليه حارته بالجمالية. بدأ 
محفوظ بالخلاء 3 ثم الحارة 3 ثم الحي الذي يحوي أكثر من حارة وأكثر من قصة وحكاية 
وفلسفة. إذن لمعا عند 0 دلالات فنية تستدعي الوعي التاريخي الذي يجاهد 
حتى يصل باللإنسان إلى الحقيقة الكونية التي هي في ذاتها منبع ذلك العمل الاوبداعي 
الملحمي . والمكان أيضاً نقطة انطلاق خرج بها محفوظ إلى عمليه الإبداعيين قلب الليل 
والحرافيش. حيث كان المكان والحارة فيهما مرتعين للأحداث والشخصيات الفلسفية 
التأويلية التي تستدعي النص الديني مستخرجة منه مناطق وأمكنة تكشف أسرار 
الوجود ورحلة الكون . فمثلاه في قلب الليل غيد خان جعقر يعادل حارة الجبلاوي؛ وفي 
الحرافيش يعادل عاشور الناجي وحارته الحارة الجبلاوية ذاتها. إذن, فالحارة دالة على 
الألفة والوحدة والأصل ذاته والأخوة التي قد تفرقها المطامع الإنسانية» والنزاعات 
المتأصلة في البشر, وقانون الفتونة» والمصلحة والإغراءات البشرية التي تدقع الإنسان إلى 
أن يكون قاتلاً لأخيه وخائناً وظالماً وجاحداً ومتحدياً دون الالتفات إلى أن الأصل في 
الخليقة البشرية هو الأب والأم ذاتهما. 


الشخصيات والتأويل 
يتمحور منظور نظرية التأويل عند د مصطفى ناصف حول فكرة الجدل بين القارئ 
والنص .(؟') ولهذا الجدل نغمة وحيوية نُعِين على تفهم غرابة النصء فرواية لولاد حارتنا 
جدلية في شخصياتها التي تقترب في بعض الأحيان من شخصيات لها صفات قدسية 
ودينية ذكرت في نص ديني كالقرآن» وكذلك النصوص الدينية للكتب السماوية من العهد 
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القديم إلى العهد الجديد. ويستوجب هذا التماسٌ في بعض الملامح مع شخصيات دينية من 
القارئ التأني لهذا النتص القصصي الإيداعي أن يستشعر رياحا فلسفية تضع رتوشاً أكثر 
إنسانية على أي تفسير ديني لشخصيات أدهم أو آدم» إدريس أو إبليسء جبل أو موسى» 
رفاعة أو عيسى؛ قاسم أو محمدء والجبلاوي أو الذات الإلهية» أو حتى تصور شخصية 
الجبلاوي في إطار فكرة الإيمان وقوة الروحانيات والغيبيات التي حرمت القارئ من تجسيد 
تلك الشخصية التي لم يرسم لها محفوظ أية صورة محددة, وما تركها لأخيلة كل متلق 
بحسب تلقيه للنص وللشخصية. فاستخدام نجيب محفوظ لهذه الشخصيات الفنية تطلب 
منه الرجوع إلى محور الدين والرسالات السماوية التي هي في منبعها دعوة إلى التعايش بين 
البشر من منطلق الإنسانية والأخوة. ففي الأصل كان أدهم وإدريس أخوة» وقدري وهمام 
أخوة» ومن ذريتهم خرج الأبناء: جبل ورفاعة وقاسم؛ وأخيراً عرفة وحنش. إذن» تور 
الشخصياتء هناء مفهوم الفلسفة الدينية؛ فهي ليست مجرد شخصيات ترمز في دلالة 
واضحة إلى ذلك الثابت - الرسل أو الذات الإلهية - لأن غبيب محفوظ في رحلته الإبداعية 
خلق شخصيات جديدة في تكوينها الخارجي وملامحها الداخلية, فكانتٍ تعبيراً فنياً عن 
مفهومه لما وراء الرسالات. وتلك الفلسفة جعلت كل شخصية تحمل ة قيماً وتوجهاً إنسانياً 
يختلف باختلاف طبيعتها وظروفها الحيطة بها وزمانها المتغير وأيضاً تكوينها الجسدي 
والنفسى والاقتصادي. ولكأن تلك القراءة الجديدة للأديان كانت من قبل محفوظ قراءة 
تأويلية فنية عبر وسائط الإبداع القصصي الروائي الخاصة بفن الملحمة الروائية. 
في المقدمة التي تصدرت رواية لُولاد حارتنا كتب أحمد كمال أبو الجد: 


الواقع أنني قرأت أولاد حارقنا منذ سنوات عدة وأذكر أنني تعاملت معها 
حينذاك على أنها رواية وليمست كتابا ولذلك تفهمت ما امتلأت به من 
رموز تداخل في صياغتها الخيال ولم أتصور أبدا أن كاتبها كان بهذا 
التداخل يحاول رسم صور تعبر عن موقفه من الحقائق التي يتناولها ذلك 
الخيال أو تشير إليها تلك الرموز ولكن الذي استقر في خاطري على أي 
حال وبقي في ذاكرتي منها إلى يومنا هذاء والذي رأيته مَغيراً عن موقف 
كاتبها الذي يريد إيصاله إلى قرائه هو تتويج حلقات روايتة الرمزية بإعلان 
واضح عن حاجة «الحارة» التي ترمز للمجتمع الإنساني إلى الدين وقيمه 
التي عبر عنها الرمز الجرد (الجبلاوي) حتى وإن تصور أهل الحارة غير 
ذلك وهم معجبون ومفتونون «بعرفة» الذي يرمز إلى سلطان العلم الجرد 
والمنفصل عن القيم الهادية والموجهة لأهل الحارة.(14) 


تقدّم هذه المقدمة قراءة للرواية مرة أخرى في إطار الرمز. وهو هنا قاصر عن التعبير 
الكامل عن رؤية محفوظء لأننا لو أخذنا الشخصيات عبر آلية الرمز بدلالته على الثابت - 
وهو هنا الرسل والذات الإلهية - نجد أن شخصية عرفة لا يقابلها رمز ثابت يدل عليها في 
النصوص الدينية؛ وبخاصة القرآن. أيضاً يضع موت الجبلاوي الرمز في مأزق ويدخل 
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بالرواية في دائرة الكفر والالحاد أو الزتدقة وهي التهمة ذاتها التي يحاول أحمد كمال أبو 
المجد بوصفه مفكراً إسلامياً ليبرالياً أن ينفيها عن رواية محفوظ. لهذا فإن الأقرب إلى 
التحليل المنهجي لهذا النص الروائي هو المدخل التأويلي للشخصيات وفق دلالتها إلى 
ذلك المحذوف» وهو هنا مجموعة القيم التي تدعو إليها كل شخصية على حدة» وأيضاً في 
إطار التكامل البنائي للشخصيات التي طرحها محفوظ من خلال الحارة والوقف . 

هناك شخصيات محورية رئيسية ساعدتها ووقفت إلى جوارها شخصيات أخرى 
ثانوية ألقت مزيداً من الضوء على ملامحها وإرهاصاتها الإنسانية. فعلى سبيل المثال» لم 
تكن أميمة زوجة أدهم الحرّك الأول للوقوع في خطيئة عصيان أوامر الجبلاوي بدخول 
البيت لرؤية الحجة, بعد أن أوعز إدريس بذلك لزوجها وأخيه أدهم. ولكن حاولت أميمة 
إرضاء زوجها والحصول على مزيد من النعيم والأمان إن هما عرفا الحجة. وكان رسم 
شخصيتي أدهم وأميمة رسماً فدياً يحوي قدرة سردية على تكوين صور مجسّدة 
للشخصيات من الخارجء تعنينقه الملامح تتوافق مع مكونات الشخصية من الداخل 
وصراعها من أجل تحقيق الذات. فمثلا د جاءت شخصية أدهم بلونه الأسمر مخالفة لوقه 
بلونهم الوضّاء: «ولعل أدهم كان أشد إحساسا منهم بهذا الفارق؛ ولعله قارن كثيراً بين 
لونهم المضيء ولونه الأسمرء وبين قوتهم ورقته بين سمو أمهم ووضاعة أمه».(19) 

وعند تصوير اللقاء الأول بين أميمة وأدهم حرّك محفوظ أخيلة القارئ نحو صورة 
فنية متحرّكة تحمل ضبابيات الحب والتواصل والالتحام بين الرجل والمرأة» لكأنما المرأة 
خلقت من موضع ضلوع الرجل» وهي وإن كانت أسطورة ذات إرهاصات دينية إلا أن 
رسم جيب محفوظ الفني أكسبها أبعادا فلسفية وفنية قرّبتها من القارئخ : لووقف أدهم يزه 

ينظر إلى ظله الملقى على الممشى بين الورود فإذا بظل جديد يمتد من ظله واشياً بقدوم 

شخص من المنعطف خلفه. بدا الظل الجديد كأغا يخرج من موضع ضلوعه والتفت وراءه 
فرأى فتاة سمراء وهي تهم بالتراجع عندما اكتشفت وجوده.(١')‏ هذا وصف سردي 
للحظة ميلاد أميمة للمرة الأول بكل مقومات الخجل والرغبة» أبدعها نجيب محفوظ في 
تلك اللقطة المتحرّكة المفعمة بالمعانى والدلالات: حيث العلاقة بين الرجل والمرأة تنبني 
على ما يربط بينهما بعلاقة ودية» قوامها الحب والترابط والتلاحم الجسدي والنفسي» 
ولكأنهما جسدان من روح واحدة. 

أما الشخصية الأخرى فهي شخصية هند التي لم تكن إلا محرّكاً لجريمة القتل. 
وعلى الرغم من غيابها في النص الديني» فهي شخصية جديدة ابتدعها محفوظ لتكمل 
دائرة الصراع داخل الحارة الإنسانية. إذن» فالتأويل أقرب إلى معرفة تداعيات كل شخصية 
على حدق الأن غياب الشخصية عن الوجود الفعلي في النص الديني يدعم أهمية قراءة 
الرواية عبر آلية التأويل الفني لا من خلال التفسير الديني. 

أما إذا نظرنا إلى شخصية جبلء فإننا جد أنها شخصية نشأت في بيئة مغايرة لأصلها 
مع آل حمدان» لكنها تمتلك قوة بدنية ورجاحة ذهنية تجعلها تتحمل الصعابٍ من أجل 
مبادئ القوة ومحاربة الظلم, وبالتالي كان بناؤها الجسماني والوجداني متوافقاً مع أفعالها 
وأفكارها. فهو مثل الأقلية التي تريد إثبات ذاتها خارج نطاق بيئتها: «هذه قصة جيل . كان 
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أول من ثار على الظلم في حارتنا وأول من حظي بلقيا الواقف بعد اعتزاله وقد بلغ من القوة 
درجة لم ينازعه فيها منازع ومع ذلك تعفف غن الفتوتة والبلطجة والإثراة . . . ولبث 
بين آله مثالاً للعدل والقوة والتظام. أجل لم يهتم بالآخرين من أبناء حارتنا ولعله 
كان يضمر لهم احتقاراً وازدراء».(, فى 
التأويل هنا يعيد إلى الوعى ي التاريخي مفهوم فلسفة القوةء تلك القوة التي تحقق العدل 
وإن لم تساندها الرحمة؛ فجبل شخصية تحملت تبعات التربية والتنشئة الختلفة عن أسرته 
الحقيقية . ومن ثم فإنه كان دائماً يريد تأكيد ذاته وإيجاد مكان له ولقبيلته وسط سطوة آل حمدان 
وقوتهم؛ كما أن غلبة القوة أفقدته بعضاً من الرحمة مع الآخرين بعكس شخصية رفاعة التي 
تستوجب قراءتها البحث عن معادل موضوعي يمزج تكوينها الجسدي ورقتها بالوداعة التي فطر 
عليها وجعلته رحيماً بالآخرين يداوي جروحهم ولا يتصارع معهم أو حتى يلوم الجبلاوي الذي 
تركه ووالدته دون أن يهبهم قوة جبل أو يمنحهم وقف البيت الكبير. إن الصورة التي قدمها 
محفوظ لشخصية رقاعة صورة نورانية تجمع ب بين الوداعة والرقة الجسدية والقوة الروحية: 


واقترب رفاعة من الشاعر مبتهجاً فتناول يده فلشمها 

وربت الرجل كتفه؛ وتحسس رأسه في استطلاع؛ وقسمات وجهه وقال: 
- بديعء بديع ما أشبهك بجدك! 

فنور الثناء وجه عبده» وضحك عم شافعي قائلاً : 

- لورأيت جسده النحيلء ما قلت ذلك 

- حسبه ما أخذء إن الجبلاوي لا يتكررء ماذا يعمل الفتى؟(14) 


تتجسد براعة محفوظ في ذلك التصوير الفني لشخصية رفاعة في تلك الملامح 
البديعة التي تتمائل مع ملامح الجد الأكبر الجبلاوي» وإن كانت ضاآلة الجسد تحدد له ملامح 
شخصية رقيقة. فهذا التضاد بين قوة الروح ورقة الجسد يعبر عن قدرة الكاتب على تجسيد 
صورة جديدة لرفاعة تتضارب فيها الآراء وتختلف لاختلاف الجوهر عن المظهر. فرقاعة يمتلك 
قوى نورانية تمزج بين الروح والجسد دون أن تنزلق إلى قوة جيل الجسدية وفتوته العضلية. 
فشخصية رفاعة تقف في تضاد بين مع شخصية جبل من حيث التكوين الخارجي والبناء 
النفسي والبعد الوجداني المليء بالتسامح والوداعة» على عكس جيل المتحفز دائماً لفرض 
الحق بالقوة. فشخصية رفاعة تبلور فلسفة نجيب محفوظ عن تيمة الرحمة في مقابل القوة. 
فقبل مقتلهه أبلغ رفاعة أتباعه أنه استغنى عن الوقف وأنه يجد في ذلك السعادة الحقيقية 
والخلاص الأبدي الذي كان يبحث عنه منذ الأزل: «بعضكم يخجل من المسالمة» فنحن أبناء 
حارة لا تحترم إلا الفتونة. . . . لن تنتهي المعركة كما يتوهمونء ولسنا ضعفاء كما يتصورون» 
نما نقلنا المعركة من ميدان إلى ميدان. وميداتنا يتطلب شجاعة أسمى وقوة أشد» (11) 

إذا نظرنا إلى حياة رفاعة» فإننا نراها مثل الحلم القصيرء حيث تربى لأم رقيقة الخال هي 
زوجة عم شافعي النجار ذي الأخلاق الحميدة. فكان أن خرج إلى الدنيا بهذه الرقة والتسامح» 
ولكن كانت لديه قوة داخلية أكسبته قوى روحية غير مسبوقة: فعهد الفتونة وعهد جبل كان يجب 
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أن يتبعه شخصية تحمل سمات مختلفة تكمل دائرة الصراع الإنساني بين القوة والرحمة. ولكأن 
الحارة التي لا تعرف معنى الحب والرحمة حارة ملعونة لأنها تتعايش مع القتونة ومبدأً القوة لكنها 
ترفض التراحم. لهذا فإن قتل أهل الحارة لرفاعة امتداد جيني وراثي لقتل قدري لأخيه همام. 
وتلك القراءة التأويلية تستدعي ذلك الوعي التاريخي والامتداد الإنساني الذي تتوارثه الأجيال؛ 
فالتاريخ الإنساني حلقات يتصل بعضها ببعض: والتأويل هو نشاط جمعي للعقل البشري. 

أما شخصية قاسم: التي تنسم بالوسطية والعدالة والقدرة على التعايش مع الظروف 
والتكيف» فينها حوت قوة جبل ورحمة رفاعة» لأنه حفيدهما مع . فكان قوياً في حبّه رحيماً مع 
أحبائهء وبخاصة النساء من زوجات أو بنات أو حتى خادمات. وفي حوار له مع معلمه يحيى: «قال 
يحيى : وترى أتعمد إلى القوة كجبل أم تؤثر الحب كرفاعة؟ فجاست يد قاسم خلال لاسته ثم قال: 
القوة عند الضرورة» والحب في جميع الأحوال».!'") في هذا الحوار مع معلمه يحيى: نجد أن قاسم 
له شخصية مختلفة من حيث الثقة والحزم والاهتمام بالآخرين» وبخاصة رحمته بالضعفاء. وكانت 
المرأة من هؤلاء الضعفاء الذين شملهم قاسم برعايته واهتمامهء من زوجته قمر وجاريته سكينة إلى 
ابنته إحسانء حين قال وهو يرنو إلى وجه الصغيرة: «قال جدي على لسان خادمه إن الوقف للجميع» 
والنساء نصف كيان حارتناء ومن عجب أن حارتنا لا تحترم النساءء ولكنها ستحترمهن يوم تحترم 
معاني العدالة والرحمة. . . . إذا نصرني المولى فلن أحرم النساء من ريع الوقف».(1". 

ومن هنا غيد أن شخصية قاسم شخصية مختلفة في بناتها الإنساني وتوجهها 
الفلسفي ورؤيتها للحارة والوقف والضعفاء رجالا أو نساءً. فهو يدعو جاريته سكينة لتكون 
رسوله إذا استدعت الحاجة إلى ذلكء فتشاركه أعماله مع أصحابه؛ مما يدل على أن رؤية 
محفوظ لهذه الشخصية في رسمها الفني رؤية متكاملة من حيث علاقتها بعدة أطراف» 
وليس مجرد رمز يدل على ثابت. كذلك حين وصف قاسم وهو يلبس اللاسة - وهي رداء 
الأثرياء في الحارة - أضفى على الشخصية حياة خاصة بهاء وألبسها رداء الإنسانية: وأبعدها 
عن فكرة الرمز إلى شخصية النبي محمد لاختلاف البيئة والمكان والزمان. فهذه الدقة في 
الرسم والتصوير تضيف إلى تميز محفوظ البنائي والروائي والفني في رسم الشخصيات 
المتعددة الملامح والتوجهات والحيوات» إذ اعتمد محفوظ على فكرة التضاد والمقابلة بين 
الشخصيات. كما لعبت الشخصيات الثانوية أدواراً لها قيمة فنية في تصاعد الأحداث؛ وغو 
الشخصيات» مثل شخصيات عتريس ودعبس في قصة جبل» وعم شافعي وزنفل في قصة 
رفاعة» ويحيى وسكينة في قصة قاسمء وعواطف والناظر في قصة عرفة 

وإذا نظرنا إلى شخصية عرفة» فإن تلك الرؤية إلغفوظة ظية تؤكد على تفرد في البناء 

القصصي من حيث إنها شخصية ذات صراعات متعددة: تبدأ بالرغبة في الانتقام من أهانوا أمه 
واغتصبوها في الممضي. ومن ذلك الجد الأكبر الذي لم يساعدهم في فقرهم وغربتهم؛ وتركهم 
في فقر وعوز. ثم يتحول عرفة إلى الحب والعواطف حين يتزوج ابنة شكرون. ولكن هذا الحب 
خادع» فقد انقلب عرفة بعد موت الجبلاوي؛ وأصبح زوجا خائنا فاقداً للمشاعر والعواطف - ومع 
عمله بالسحر والتراكيب العلاجية يبدأ في مرحلة تحدي الجبلاوي؛ وإصراره على الدخول إلى 
البيت الكبير دون إِذْن الجبلاوي. ثم تتصارعه نوازع الندم على جرعته» حين ظن أنه قد قتل 
الجبلاوي» فيبدأ رحلة الندم والاستغفار. ولكنه يقع ضحية للناظر الذي يستغله. وينتهي به 
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المطاف إلى أن يتقبل العقاب والموت مع الاعتراف بخطيئته؛ فهو من أكثر الشخصيات محورية 
وإنسانية» ويظهر ذلك في حواره مع عواطف في إحدى لحظات البوح عن صراعه الداخلي: 


هكذا أنا يا عواطف ما العمل؟ لست إلا ابناً حقيراً لامرأة تعيسة وأ 
مجهول والكل يعرف هذا ويتندر به وليس غريباً على مجهول الأب أن 
يتطلع بكل قوته إلى جده؛ وحجرتي الخلفية علمتني ألا أؤمن بشيء إلا إذا 
رأيته بعيني وجربته بيديء فلا محيد عن الوصول إلى داخل البيت 
الكبير وقد أجد القوة التي أنشدها وقد لا أجد شيئاً على الإطلاق ولكني 
سأبلغ بر هو على أي حال خير من الحيرة التي أكابدها.(؟؟) 


كان عرفة - كما قال حنش - يريد الخير لأهل حارته وأحسن مما أرادوا. لكنه كان 
أتعسهم حظاً كما قالت زوجته عواطف؛ فهو طيب لكنه تأرجح بين مشاعر عدة أودت بحياته 
ولم تسعد أهل حارته أو تنقذهم من مصيرهم الحتوم . وعلى الرغم من تأكيد العجوز - خادمة 
الخبلاوي - أن جده لم يمت مقتولاً» وأنه أوصاها بأن تخبره أن جده راض عنه فإن عرفة في تخليه 
عن المشاعر والعواطف. واستسلامه لرغبات الناظر في التأثير على أهل الخارة من خلال السحرء 
كل هذا دفعه إلى التهلكة. لكن كراسته التى تحوي علمه وسحره ظلت مع حنش الذي كان 
ينشد من وراء سحره حياة عجيبة كالأحلام الساحرة» فانضم شبان ا حارة إلى حنش ليعلمهم 
السحر استعدادا ليوم الخلاص الموعود. لذاء فالتكوين النفسي الشخضصية عرفة وتصويرها من 
قبل محفوظ على أنها شخصية مجهولة الهوية لا تن تنتمى إلى تلك الحارة أو ذلك الخبلاوي إلا 
إذا كان الأب فَرْضا أ أحد أبناء الحارة. فلكأن تلك الشخصية قد جاءت من المجهول لتنتقم؛ وهي 
أيضاً شخصية باحثة عن الحقيقة تتصارع مع ذاتها ومع من حولها حتى تصل إلى القتل . ٠‏ ومع 
موت الجبلاوي وابتعاد عواطف تسود الفوضى في الخارة» ويكون الموت هو المصير بعد الندم 
والاستغفار. فهل بعد هذا شخصية حية تنبض بالحياة والمشاعر والحيوية أكثر من شخصية 
عرفة؟ جاء رسم شخصية عرفة وتقديها للقارئ عبر عدة أصوات تداخلت لتكمل صورة تلك 
الشخصية. فكل شخصية ثانوية ظهرت كانت من أجل وضع ملمح جديد يكمل الصورة من 
الداخل والخارج وهذه هي عبقرية محفوظ في البناء الفني المتكامل للشخصيات. 


الزمان والتأويل 


تتفاوت درجة موضوعية القراءة تبعاً لاختلاف الأدوات التي يستخدمها القارئ أمام 
النص. وكما يذكر الكردي: «القراءة التأويلية للنص عبارة عن تاج خاص للدلالة النصية بحيث 
تتدخل في صنعها ثقافة القارئ ومذهبه العقيدي وطريقة تفكيره وتكوينه النفسي والظروف 
امحيطة».(؟") وكلما كانت أدوات القارئ ذات منهجية منطقية وبراهين» اقتربت الدلالة التأويلية 
من الموضوعية وابتعدت عن مجرد كونها انطباعات تأثيرية أو مصدراً مضافاً إلى جماليات الإبداع 
والتلقي الحر. ويعدٌ الزمن أحد مستويات تقنية السرد أو ما يسمى بعلم السرد 8855810108 
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حيث تتداخل عدة أزمنة في تكوين النص لا يفصلها سوى مستويات التلقي ودرجات الحدث 
مع الشخصية. فهناك زمن صانع النصء وزمن النص نفسه. من حيث الشخصيات وأزمانها 
المتعددةء وأخيراء هناك زمن المتلقي للنص . إذنء رواية أولاد حارقنا تظفر بهذه الأزمنة مضافاً إليها 
الزمان التاريخي في السرد امجازي. وهو زمان تاريخي كما في الثلاثية» وملحمي كما في الحرافيش» 
وذاتي كما في أُصداء السيرة الذاتيةء وضبابي حالم كما في أحلام فترة النقاهة. وقد تمثلت كل 
هذه الأزمنة امحفوظية في رواية أولاد حارتنا. 

بداية» فالزمان السردي في أولاد حلرقنا زمان ملحمي ييل إلى امجهول؛ وإن حاول محفوظ 
تجسيده عبر عدة أجيال قد تصل إلى قرون. ذلك لأنه لو كان المكان يدرك عبر الحواس» فإ الزمن 
يصعب إدراكه؛ بل قد يستحيل ذلكء عبر امحسوس. لكنه يجتمع ويتبلور من خلال شخصيتين 
رئيسيتين: الأولمى شخصية الجبلاوي التي تبدأ الرحلة الملحمية من البيت في الخلاء حتى موتها 
بعد اقتحام عرفة البيت» فهي تمثل البداية والنهاية من خلال ارتباطها بالشخصيات حتى نهايتها مع 
نهاية عرفة وا حارة بمفهومها القديم» وذلك لتبدأ حياة أخرى خارج نطاق المكان والبيت الكبير حيث 
خرج حنش ليجتمع حوله الشبان بعد أن حصل على الكراسة التي تحوي علم عرفة وسحره. أما 
الشخصية الأخرى التي تعد في ذاتها ركيزة رئيسية تجتمع حولها الأزمنة التاريخية وامجازية في تواز 
وتلاحم مع الأزمنة السردية الأخرى - من أزمنة الشخصية إلى أزمنة الكاتب إلى أزمنة القارئ -ّ 
لي لس جام اسرد الرباب» بدءا من رضوان مع قصة جبل رو بمجاهد في قصة رفاعة, 
وصولاً إلى ظازة مع قصة قاسم. وفي نهاية قصة عرفة» لا يظهر شاعر الرباب في صورة فردية» وما في 
هيئة مجموعة: عبر غنائيات يرددها بعض الصبية من خلال كلمات شعرية تحكي المأساة في سخرية» 
وفي رؤية استشرافية لا قد يؤول إليه حال الحارة وفتواتها وبطلها المأساوي عرفة» وذلك في تقنية 
كلاسيكية فولكلورية: «يا يوسف يا وش القملة مين قالك تعمل دي العملة».(14) 

بعد موت الجبلاوي أصبح يوسف - أقوى آل جبل - الفتوة» ورفضته الحارة» ولكن دون 
تدخل شاعر الرباب» وإنما خرجت أصوات الاستهزاء عبر إنشاد الصغار. ذلك أن عرفة لم يكن 
يؤمن بشعراء الرباب بل كان يستهزئ بهم. أما في بداية الرواية والسردء فقد كان لشاعر الرباب 
مكانة في التعليق على الأحداث وروايتها لتقليص الأزمنة التاريخية. فقد حكى الرباب مصرع 
همام على يد قدري من خلال رضوان الشاعر. وحين تحاور رضوان مع جبل استشف ف 
بعضاً من مفهوم جبل حول ميدأ القوة والعين بالعين : فوقال الشاعر متأوهاً: ليت في الإمكان رد 
البصر. وقال جبل وقد أظلم وجهه كالسماء الراعدة البارقة: ولكن في الإمكان أن تؤخذ عين 

بعين».(*") فشاعر الرياب وحواراته الشعرية تذكر القارئ بتقنية الكورس عند سوفوكليس في 

مسرحيتة لوديب ملكا التي أصبحت إحدى تقنيات الدراما وتناولتها الأعمال الأدبية حتى 
وصلت إلى إليوت في مسرحيته موت في الكاتدرائية. ولكن استخدام محفوظ لتلك التقنية في 
روايته أولاد حارقنا بمزج الدرامي بالسرديء لأن شاعر الرباب صوت الشعبه وهو المعبّر عن 
التجربة الإنسانية كما في السير الهلالية؛ حيث يتخذ شاعر الرباب مجلسه في المقهى ويبدأ في 
سرد سير الأبطال وتاريخ الشعوب من خلال شخصية البطل الأسطوري الذي هو - في تلك 
الرواية الملحمية - مجموعة من الشخصيات التي تحمل قيماًوفلسفات ورؤى إنسانية تدقع بها إلى 
محاولة تحقيق العدل والحب والحق والخير والجمال في حارة الجبلاوي . 
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وفي قصة رفاعة» كان غلمان الحارة يترغون بأغنيات من الممكن أن يتلقاها القارئ وقق 
مدلول فلسفة رفاعة وصراعه مع زقلط: ويا ولاد حارتنا توت توت اتتونصاره ولا يهود».(7") فهذه 
الكلمات تترجم شخصية عرفة التي ليس لها أصول . فهي لا تنت تنتمي إلى حي جبل أو رفاعة أو 
حتى قاسم. وكانت تلك الكلمات الغنائية على لسان الصبية معبّرة آعن وضعية عرفة في الحارة. 
أما في قصة قاسمء فإن ظازة الشاعر كان يربط بين قاسم وأدهم مذكراً القارئ ببداية الحكاية 
والقصص المتداخلة منذ الجبلاوي والبيت الكبير وأدهم وإدريس. كل هذا من أجل ربط 
الشخصيات والفلسفات والأحداث بعضها ببعض دون أن تفلت من الكاتب مفردات السرد 
الزمني الذي تنوع في أدواته السردية ما بين شاعر الرباب والكورس وأغنيات الصغار. 

ومن هنا نستطيع القول إن السرد الروائي فى رواية أولاد حارقنا جمع مع الأزمنة 
المتداخلة أصواتاً عديدة. فهي؛ وإن كانت رواية تروى من خلال ضمير الغائب» فإن استخدام 
تقنية الحوارات العديدة للشخصيات كشف عن الكثير من الأحداث - التي وإن كانت سردية؛ 
فإنها تموج بأشكال عديدة من الصراعات الداخلية والخارجية: وكذلك صراعات الأفكار والرؤى 
والتوجهات. فكانت تقنية الحكي متلائمة مع تداخل ذلك الحوار الحي النابض بكل أشكال 
الصراع؛ والممثل للشخصيات في تفاوتها وتقابلها وكذلك تقاربها أو تباعدها عن الهدف والقضية 
المنشغلة بها. ومن أبلغ الحوارات ما دار بين عرفة والجبلاوي في نهاية الرواية» حيث المناجاة في 
عتاب يشبه عتاب المعتزلة والصوفية لحبيبهم. فهي مناجاة عتابية تقترب من مناجاة النفس أو 
الذات: هيا جبلاوي يا جبلاوي يا جبلاوي حتى متى تلتزم الصمت والاختفاء؟»(/") 

وهناك أيضاً تقنية تقنية الحكي أو السرد عبر تداخل ما يسمى بالتعليق من قبل الكاتب» 
وهي تقنية تخرج بالرواية من إطارها الفني وتدخلها في ثياب الملحمية والسير الشعبية. ذلك أن 
السير الشعبية تتناقلها الشعوب عبر ما يسمى الحكي الشفهي غير المدونء وذلك عبر حكايات 
الندات والأساطير وبالقطع عبر شاعر الرباب. ومن خلال تدخل الكاتب في صورة الراوي 
الذي يعلق على الأحداث ويخرج من عباءة الشخصيات ولب الصراع وبناء السرد ليظهر 
بصورته الحكيمة» ليذ كر القارئ أن ذلك النص السردي ينتمي مجازاً إلى السير الشعبية؛ وليس 
فقط الملحمة الكونية. والكاتب هنا يخرج بالرواية من أسر التفسير الديني وملاحقة النص 
القرآني للشخوص والأحداث؛ ويدخل بها دائرة إبداعية جديدة تمنحها ميزات الاستمرارية 
والبقاء. فرواية أولاد حارقنا تمثل الشعوب في بحثها عن ذواتها وعن خلاصهاء وتتابع سير 
الأبطال الذين مرُوا بحارتهاء بغية الوصول إلى الخقيقة ولكن دون جدوى. 

تتنوع أدوات السرد» إذنء عند محفوظ في رواية أولاد حارقنا ما بين الحكي أو التعليق 

أو الحوار أو تقنية شاعر الرباب وسيره الشعبية الفلكلورية وأيضاً استخدام الكاتب للغناء الشعبي 
والتصوير الدرامي للأحداث» كما لو أنه يرسم صورة سنيمائية مليئة بالحركة واللون والصوت: 


وتبادلا نظرة طويلة» أفصح من الدمعء ثم تعانقاء ولما وجد نفسه وحيداً 
تغلب على تأثره واقترب من النافذة يراقب الطريقء بدا الحي في حياته 
المألوفة» فالصغار يلعبون حول مصابيح العربات والقهوة تعج بالسمّار 
الأسطح تضج بأحاديث النساءء وسعال المدخنين يتخلله الفحش 
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والسبابء و نواح الرباب يرتفع» وهذا سوارس رابض على عتبة القهوة» 
ورسل الموت تحتل الأركان يا سلالة الخيانة ويا لصوص البشرء منذ أطلق 
إدريس ضحكته الباردة» وأنتم تتوارثون الجريمة وتغرقون الحارة في بحر من 
الظلمات» ألم يئن للطير الحبيس أن ينطلق؟(58) 


هذا الوصف السردي يجمع بين جنباته عدة تقنيات سردية: من وصفء إلى حركة؛ إلى 
صوت الأحاديث. إلى لون المصابيح الباردة» إلى الطير الحبيسء إلى ذلك النداء الحزين 
الغاضب من قبل الكاتب وهو 0 ا مجهول أو يناجي جده الجبلاوي في سؤال استنكاري» 
بلاغته في الرفض لا في التقرير . فضلاً عن ذلكء فإن استخدام تقنية تقذ تقنية السير الشعبية يعد جزءا 
من المأثورات الشعبية والشفاهية التي تدرس قصص الخوارق والعادات والمأثورات. وتقنية 
- الرباب» والراوي: والغناء الشعبي التي استخدمها نجيب محفوظ في روايته أولاد حارتنا 
ب الرواية في سردها من فن السير الشعبية والخيال الشعبي الذي يعيش في وجدان 
91 ويشكل ثقافتهء حيث سير البطولة والصرا بين الخير والشر.(8؟) 
والخلاصة التي يمكن أن نصل إليها هي أن رواية أولاد حارتنا اقتبست عناصر دينية 
وفلسفية عن قصة الخلق والخالق ورحلة الإنسان نحو الإيمان والإنسانية» وطوعت كل ذلك في 
قالب فني روائي له أدواته الفنية الخاصة بطبيعته السردية. ومن ثم فإن الرواية ملحمية» قراءتها 
تأويلية» أنسنت الدين في سبيلها إلى الأخذ بيد الإنسان نحو بلاد النور والعجائب» تلك البلاد 
التي يسكن حارتها قوة جبل وتسامح رفاعة وعدالة قاسم وعلم عرفة: مع الحب والأخلاق» 
دون فتوة ودون إدريس أو قدري أو زقلط أو ناظر. حيث الحديقة الغنّاء متاحة لكل أبناء 
الجبلاوي» وحيث الوقف لأبناء الحارة دون اختفاء أو اعتزال من قبل ذلك الحد الأكبر وبيته 
الكبير القادر على أن يسع أبناء حارته الكبرى ويشملهم بالحب والعطف والرعاية. لذاء فإن 
التأويل الفنى لرواية أولاد حارتنا يحل محل البحث عما كان يسمى بالتفسير الديني لهذه 
الرواية. ذلك أن الأعمال الأدبية والفنية ليست «ترجمة» لرموز محددة: ولكنها تتمثل ظواهر 
طبيعية إنسانية» يلعب فيها الإنسان لعبته مع القدر المتمثل في المكان والزمان. فليس الله أو 
الرسل مدعاة لكتابة نص رمزي يفسر بداية الخلق وصراعات الإنسان على الأرض. ولكن الله 
قوة عارمة تسكن قلب المتصوف العارف كما كتب عبد المحسن طه بدر في كتابه نيب 
محفوظ: الرؤية والأداة عن فكرة الله في الفلسفة عند نهيب محفوظ.! اا 
وفي النهاية» نستطيع أن نقول إن هذه الرواية ذات أبعاد فلسفية وتداعيات دينية 
وملامح أسطورية وخيالات شعبية ة وإرهاصات ملحمية: إلا أنها في المقام الأول رواية فني فنية 
يلعب فيها المكان والزمان والشخصيات أدوار البطولة بالتوازي مع اللغة المفعمة بالأخيلة 
والجمال والبلاغة. لذاء فإن التلقي التأويلي هو الكاشف للنص والمثبت لتفرده الفني 
واللإبداعي . وتعد نهاية الرواية دعوة إعانية نحو بلاد العلم والمعرفة الإلهية والإنسانية من 
خلال تلك السطور التي تعبر عن فلسفة محفوظ وإبداعه الفني والرواني والفكري: «لكن 
الناس تحملوا البغي في جلد؛ ولاذوا بالصير واستمسكوا بالأمل» وكانوا كلما أضرٌ بهم 
العسف قالوا لا بد للظلم من آخرء ولليل من نهارء ولترين في حارتنا مصرع الطغيان ومشرق 
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النور والعجائب».(١")‏ فمتى ترى الإنسانية بلاد النور والعجائب؟ تلك البلاد التى ينشدها 
محفوظ في روايته أولاد حارتنا. فمصرع الطغيان هو ميلاد للإبداع حيث لا إرهاب فكري 
أو تعصب عقائدي يحجر على المعرفة والعلم والخيال 


الهوامش 


1١15 ص‎ .)151١ صبري حافظء هنيب محفوظ بين الدين والفلسفة». مجلة الهلال (! فبراير:‎ )١( 
وقد تناول العديد من الكتّاب الجانب الفلسفي والفني في رواية أولاد حارقنا. وعلى سبيل الذكر‎ )'( 
لا الخصرء تناولها صلاح فضل في كتابه شفرات النص ومحمد حسن عبدالله في كتابه الإسلامية‎ 
والروحيه في أدب نيب محفوظ وأيضاً طلعت رضوان في كتابه إفسان القيم. هذا غير دراسة أحمد‎ 
صبرة عن أولاد حارقنا ومشكلة سوء القهم ومقالة عمر قثّال «على هامش أولاد حارقتا بين الإبداع‎ 
الأدبي والتفسير الديني». كذلك كتب مصطفى عبد الغني في كتابه الثورة والتصوف عن أولاد‎ 
حارتنا والأصداء الصوفية بهاء والتى تهدف إلى مناقشة حيرة الإنسان الأبدية وقضايا الوجود‎ 
الغامضة. أما ديب على حسن في كتابه نجيب محفوظ بين الإلحاد والإهان فقد اعتبر رواية أولاد‎ 
حارتنا إعادة كتابة لتاريخ البشرية في مزاوجة بين العلم والدين» وهذه الدراسة التي تتناول كيفية‎ 
تضمين مادة فلسفية ودينية في بنية العمل الأدبي تستدعي بالضرورة انفتاحاً وقراءة إبداعية.‎ 

(؟) غبيب محفوظ لأولاد حارتنا (بيروت: دار الآداب» 19857): ص 408. 

(؟) إبراهيم فتحي» جيب محفوظ بين القصة القصيرة والرواية الملحمية (القاهرة: مكتبة الأسرة: 
)م ص 27548 

() نهيب محفوظ ص .١١‏ 

(0) شكري عيادء المذاهب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيين (القاهرة: عالم المعرقة» «199): 
ص ص 55-/51. 

(') يقول عبد العزيز حمودة: «الملاحظ أن عنصر الصراع الدرامي يستمد جذوره من الفكر 
الديني للإنسان البدائي؛ أو بمعنى آخر أن البداية الحقيقية للدراما لا تنفصل عن فكر الإنسان 
الديني وعن الطقوس التي يؤديها لممارسة شعائره: وتلك ظاهرة جديرة بالدراسة في حد ذاتها؛ 
لأنها ظاهرة متكررة في أكثر من حقبة وأكثر من مكان؛ وربما يمكن تفسير ذلك بأن الفكر الديني» 
بل حتى الأديان السماوية» غنية بفكرة الصراع بين الخير والشر وعناصر الغواية». انظر عبد العزيز 
حمودة: البناء الدرامي (القاهرة: دار الأنجلوء 141/9): ص ص 10-15 

() يقول مصطفى ناصف: «إن عمل التأويل هو فهم النص لا فهم الكاتب وتصور المسافة 
الزمنية وتوكيد الفهم التاريخي للمعنى كلاهما يجعل هذه النقلة بينة بذاتهاء إن التأويل لا يعبأ 
بالعلاقة بين المؤلف والمتلقي» ا يعبأبمشاركة الجميع في موضوع يؤديه إلينا النصء هذا أشبه بأن 
يجعل التأويل طقساً من طقوس الجماعة». انظر مصطفى ناصف. نظرية التأويل (جدة: النادي 
الأدبي الثقاقيء ,)٠٠٠١‏ ص 17١‏ 

لك تقول سيزا قاسم: «القراءة في المقام الأول عملية واعية: أي إن الإدراك العفوي لمعطى ما لا 
يمكن أن يعد قراءة» هذا بالإضافة إلى أنها عملية مركبة ومعقدة ذات مراحل ومستويات متعددة: 
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الإدراك فالتعرف فالفهم فالتفسير. . . . التفسير يعني إحالة الرمز إلى الثابت» أما التأويل فهو 
مرحلة أرقى حيث إحالة الدلالة إلى متحرك ومتغير وقد يكون إلى محذوف». انظر سيزا قاسمء 
القارئ والنص: العلامة والدلالة (القاهرة: المجلس الأعلى للثقافةء )٠٠١7‏ ص 37 . 

.47 نجيب محفوظء ص‎ )١١( 

البق ال مرجع السابق. ص 9ه. 

.440 المرجع السابقء ص‎ )1١( 

(1) مصطفى ناصف» ص41١‏ 

.” ص‎ :)7٠١5 أحمد كمال أبو امجدءه مقدمة». أولاد حارتنا (القاهرة: دار الشروق:‎ )١4( 
١7 غييب محفوظ ص‎ )19 

)١(‏ المرجع نفسه. 

المرجع السابق» ص .7٠١‏ 

(18) المرجع السابق» ص 5154. 

(19) المرجع السابق» ص 1640 

('' المرجع السابق» ص 5564. 

557 المرجع السابق» ص‎ )'١( 

("") المرجع السابق» ص 487. 

('') عبد الرحيم الكردي: قراءة النص: مقدمة تاريخية (القاهرة: مكتبة الآداب» )7٠١5‏ ص 45. 
(؟') نهيب محفوظ .ص 017 

(") المرجع السايق» ص 14 

الهن المرجع السابق» ص 7709 . 

0 المرجع السابق. ص 6070 

(8') المرجع السابق» ص 507 

(؟') يقول فوزي العنتيل: «أما الفولكلور فإنه قد تطور كتفسير مأثور - وشفوي في الغالب - 
لأصول الأشياء وللتاريخ المبكر للإنسان. . . . وعلم الفولكلور لديه القدرة الفائقة على تفسير 
الوثائق التاريخية ويصفة رئيسية تلك التي تختص بالشرق القدم والتي تتضمن بالطبع العهد 
القديم. إن مجال الفولكلور هو أن يعيد بناء التاريخ الروحي للإنسان». انظر فوزي العنتيل» 
الفلكلور ما هو؟ (القاهرة: دار المعارف. 1976): ص ص 547-45. 

(') عبد انمحسن طه بدرء نجيب محفوظ: الرؤية والأداة (القاهرة: دار المعارف؛ :)١1985‏ ص 67 
)١(‏ جيب محفوظء ص 057. 
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مصيدة الفتران: 
تنويعات نيجيرية وعربية على لحن ,هالت 


ماجدة منصور حسب النبي 


تتناول هذه المقالة اثنتين من المعالجات لمسرحية هاملت لوليم شكسبير: هما: 
التغريد والأغتية ع :507 1/6 7:4 ع0110116717) 7716 (/1917) للكاتب النيجيري فيمى 
أوسوفيسان 05015588 فصاع"1 و/ف/ا«لاكى 41-1771161 )3٠١1(‏ للكاتب الكويتى 
سليمان البسام التي ترجمت فيما بعد إلى مؤثقر كل هاملت (05٠؟)‏ . كلتا المسرحيتين كتبتا 
باللغة الإغجليزية؛ في حين أنهما تنتميان إلى المسرح السياسي المنشغل بآلام الوطن» وتعالجان 
هموماً نيجيرية وعربية أصيلة. ويمكن قراءة كل من المسرحيتين بوصفها تنويعة على اللحن 
الشكسبيريء بل ويمكن أيضاً قراءة كل منهما مجازاً بوصفها مسرحية داخل المسرحية الأم 
هاملت: لما للأخيرة من حضور طاغ في التراث الأدبي العالمي- 

وبينما تحيل الأسماء والأحداث في مسرحية البسام إلى هاملت في تصريح معلن 
بالتناص» فإن مسرحية أوسوفيسان لا تتضمن أية إشارة صريحة إلى النص الشكسبيري؛ وإن كانت 
تقدم هي الأخرى إعادة كتابة لمسرحية هلملت. فهي تحمل الكثير من سماتهاء وتبني عليها كما 
في مسرحية السام ثم تتجاوزها لتقديم رؤية نيجيرية خالصة للثورة وللإصلاح السياسي. 

لقد بذل كتاب كثيرون من قبل جهدا بارز لإعادة تناول الكلاسيكيات الأوروبية, 
فقاموا بتوظيفها محلياء وتحريرها من سلطتها المطلقة, وهو ما تسميه هلين تفين هتلكذ1” ©1161 
«الخطاب النقيض للتراث المعتمد» .(1) وتتساءل هذه المقالة : هل تقدم أي من هاتين المسرحيتين 
خطبً نقيضاً لمسرحية هاملت؟ أم أن كلاً منهما تكتفي بتقديم صياغة موازية معاصرة لنص 
كلاسيكي 5 أم أنهما تعارضان أوضاعاً سياسية متردية لتعملا عمل مصيدة فثران» لأشخاص 
بعينهم؛ أو سياسات فاسدة» كما فعل هاملت نفسه عندما مكل وأخرج مسرحية داخحل المسرحية 
هي مسرحية «مقتل جونزاجو» التي أسماها «مصيدة الفئران» ليفضح بها عمه قاتل أبيه 
ومغتصب العرش كلوديوس؟ للإجابة على هذه الأسئلة تبدأ المقالة بتحليل لمسرحية التغريد 
والأغنية: ثم تنتقل إلى مؤت كل هاملت. وأخيراً تعقد مقارنة بين العملين في محاولة للتوصل إلى 
نتائج تتعلق بإعادة قراءة الأعمال الكلاسيكية وكتابتها. 


مسرحية التغريد والأغنية لفيمي أوسوفيسان 


يعد أوسوفيسان واحدا من أهم كتاب نيجيريا المعاصرين وأغزرهم إنتاجاًء(؟) حيث 
يراه النقاد خليفة لوول شوينكا 5011816 777016 الحاصل على جائزة نوبل في الآدابي 
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عام 1487 إلا أن أوسوفيسان يعد نفسّه وكتّاب جيله مختلفين عن الجيل الأول من كتاب 
نيجيريا الذي يضم شوينكا وآتشيبي عاعش وبيكيديرعور 7020ع8616061. حيث 
يقول : «بعكس الكتاب الأوائل» تحن كتاب الجيل الثاني والثالث بعد الاستقلال لا نجري 
وراء الاعتراف العالمي بموهبتناء وإغا يهمنا في المقام الأول أن نكتب أعمالاً تمس شعوبنا. 
عندما يخاطب الكاتب جمهورا عالميا فإنه يضطر لتغيير ما يكتب ليلائم ذوق هذا الجمهورء 
أما نحن فنخاطب اخمهور هناء وتنشر أعمالنا هنا».() ويبدو أن أوسوفيسان يقوم بالفعل 
بعملية عكسية: فبدلا من تغيير ما يكتب لإرضاء المشاهد الغربي» فهو يقوم بمعالجة التراث 
الغربي وتغييره لإرضاء المشاهد النيجيري. وقد فطن نقاد المسرح الأفريقي إلى قيام أوسوفيسان 
بإعادة كتابة مسرحيات كلاسيكية قدية و«أفرقتها». ويعدد رشيد أبيو موسى فا لع250 1 
58 في مقالته همسرح أوفونرامون: تأملات في التأليف المسرحي وإحياء التاريخ في المسرح 
النيجيري»» عطا مه همتاءوااعه ىم :تمع تاسدعده07 064 #عتمعط1 ع1" 
سدنعع 111 4ه ممتاءدفدمءع1 لمعممادنة؟ 4ه دعنتاوط لمة بروسطقصوءط 
"116816" خمساً من مسرحيات أوسوفيسان مستوحاة من مسرحيات كلاسيكية أو مبنية 
عليهاء من بينها الخطبة عن مسرحية تشيكوف عرض للزواج» وتيجوني عن لكتيجون: ووداعاً 
ثورة المرح عن روميو وجولييت.(*) وتقترح هذه المقالة وجود تناص بين التغريد والأغنية 
وهاملت . وهي - على حد علم كاتبة هذه السطو ر- مسرحية لم يرد ذكرها قط بوصفها مصدرا 
أو نصاً باطناً 513474 لأي من أعمال أوسوفيسان. 

يشعر القارئ بالشبه الشديد بين مسرحية التغريد والأغنية ومسرحية هاملت؛ فعلى 
مستوى الصراع والأحداث هناك الاضطراب الداخلي والمؤامرة ضد الحكم والخيانة والعلاقات 
العاطفية الفاشلة وانتقام الابن لأبيه. وعلى المستوى التقني» يقدم أوسوفيسان في التغريد 
والأغنية مسرحية ميتاتياترية تنتفي فيها الحدود الفاصلة بين النص الدرامي وال حياة» ويتداخل 
فيها الوهم (الفن) والحقيقة (الواقع). ويمكن تعريف الميتاتياترو بأنه: «الجنس المسرحي الذي 
يعكس ذاته بكشف آلياته» وتأمل هذه الذات فكرياً وجماليأ».() يقوم أوسوفيسان» كما قام 
شكسبير في هاملت. بكسر الاإيهام وبكشف اللعبة المسرحية وتصنيعها أمام المتفرج؛ وذلك حين 
تقرر شخصيات مسرحيته أن تمسرح حياتها وتقوم بتمثيل مسرحية تعكس القلق والاضطراب 
السياسي الذي تعاني منه. وهنا يتحول المتفرجون إلى مشاركين في تصنيع العرض- 

أما على مستوى الشخصيات: فإن كلا من الشخصيات الرئيسة في هاملت تقابلها 
شخصية عائلة في التغريد والأغنية» فهاملت باندفاعه وتهوره وعدم قدرته على الفعل يتطابق 
إلى حد كبير مع سونتري. ويظهر هذا التطابق بشكل جلي في علاقة كل من البطلين 
الملتبسة بالشخصيات النسائية في المسرحية. يتوازى عنف سونتري مع خطيبته ياجين» 
وإهاناته المتكررة لها وتلميحاته الجنسية الفجة مع هجوم هاملت المتكرر على أوفيليا 
وجرترود. يتهم سونتري الثوري ياجين بالغباء والجهل» ويكيل الإهانات لأبيها الذي يتبوأ 
منصباًمهماً في الدولة - موازياً لمنصب يولونيوس والد أوقيليا. ويشترك كل من والد ياجين 
ووالد أوفيليا في كونهما يمثلان الفساد السياسي والخيانة والنفاق الساعي إلى الترقي في 
مناصب القيادة. يقول سونتري مشيراً إلى والد ياجين: «ست وأربعون عاما جالسا على 
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كرسيه! لقد أحسن الأب العزيز حقاً وفعل خيراً بقتله الأطفال الأشقياء ولهذا سيكافئونه 
ويعلنونه رئيساً محكمة النتصب المسلح!»7") 

تتشابه ملامح ياجين أيضاً مع ملامح أوفيليا؛ فكلتاهما تستفزان القارئ 
بخنوعمها وصمتهما وتقبلهما للقهر. تتعجب فنلولا صديقة ياجين من استمرارها في 
الإعداد لحفل الزواج من سونتري بالرغم من إهاناته لها ولأسرتها. إلا أن ياجين تلتمسٍ 
له العذر فيما قعله بهاء وترد قائلة: «إنه جبل . . . جبل بداخله بركان ‏ . . لو هدأ قليلاً 
فسوف يحمل ما بداخله أملاً كبيراً في حقول مثمرة. آه لو كنت أستطيع أن أروض تلك 
التار المشتعلة بداخله» (ص .)2١‏ لكن سونتري لا يهدأ أبداً. ويظل حتى نهاية المسرحية» 
كما كان هاملت شكسبير, مثالاً للثوري الفاشل العاجز عن الفعل. وكما في هاملت» 
يذوب الخط الفاصل بين العقل والجنون في تصرفات سونتري . 

تكشف ياجين عن تعرض سونتري للاعتقال السياسي؛ وعن كونه» شأن هاملت» 
ضحية لفساد سياسي؛ إلا أن قضية سونتري» بعكس قضية هاملت؛ تتجاوز الخاص إلى 
العام والأسري إلى الوطني. فسونتري ناشط في حركة الفلاحين الحظورة,(8) ومعارض 
للفساد والقهر. إلا أنه هو نفسه يمارس القهر كما يفعل هاملت مع أوفيليا. ففي مشهد يحمل 
سمات هاملت الثوري المدافع عن الحق» ويعكس في الوقت نفسه عنفه وبذاءته» يحتج 
سونتري على قيام فنلولا بإطلاق سراح طيور الحباك التي بنت لنفسها من الأعواد أعشاشاً 
بارعة الصنع . ويبدو أن هذه الطيورء التي لا تكفة عن التغريد تشكّل بالنسبة إلى سونتري 
معادلاً موضوعياً للفلاحين والثوار الذين لا يكفقون لحظة عن المطالبة بحقوقهم دون أن يعبأ 
بهم أحد . ويكون رد فعل سونتري لقيام فتلولا بتسريح الطيور ردأ هاملتياً يأ غوذجياً: 


فنلولا (وقد أفزعتها وحشية سونتري وأوجعتها قبضة يديه): رأيت أن 
الطيور تسبب فوضى كبيرة . . 
سونتري: فوضى؟؟ من هذه . . هذه البكر؟ (ص )١7‏ 


يستخدم سونتري العنف الجسدي ليجبر فنلولا على أن تردد وراءه ما يؤمن به من آراء 
عن فساد الحكومة وأهمية الاستماع إلى أصوات الفلاحين المنادية بالإصلاح -وفي مشهد 
عبثيء تردد فنلولا ما يقوله سونتريء, لا عن قتاعة بأفكاره الثورية» ولكن خوفاً من أن 
يكسر ذراعها إن لم تفعل: 


سونتري: الفوضى هي . . 
فنلولا: الفوضى هي 
سونتري: خلل عنيف 
قنلولا: خلل عنيف 
سونتري: كإضراب 
فنلولا: كإضراب 
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سونتري: أو حكومة فاسدة 

فتلولا: أو حكومة قاسدة 

سونتري: أما تغريد العصافير 

فتلولا: أما تغ. . تغ 

سونتري: تغريد 

فنلولا: تغريد 

سونتري : العصافير 

فتلولا: العصافير 

سونتري: فيسمى أغنية. 

فتلولا: فيسمى أغنية. (ص ص )18-١1‏ 


ينجح أوسوفيسان من خلال عبثية هذا المشهد. في أن يقدم صورة أفريقية هاملتية الملامح 
للثائر الأموج الذي لا تتمخض ثورته ! إلا عن اعتقاله. ولكن أوسوفيسان يتجاوز ذلك ويضيف 
إلى النص الشكسبيري بطلاً ثورياً آخر هو ليجي الذي يلعب دور لاتوي في المسرحية داخل 
المسرحية. إلا أن ليجي ثائر مختلف ؛ فهو يثور بذكاء ويتخفى في مكرء ويحقق قق مالم يستطع 
تحقيقه سونتري وغوذجه الأصلي هاملت. يظهر لاتوي من خلال تقنية «المسرحية داخل 
المسرحية»» وهي التقنية التي يستخدمها أوسوفيسان بوصفها إعادة كتابة للتاريخ ومحاولة 
لتغيير الواقع الشائه. إلا أن مسرحية أوسوفيسانٍ الداخلية لها هدف آخر؛ فهي تحتفي 
بالمعارضة الواعية التي يمثلها لاتوي الذي يعد د غوذجاً للمثقف النيجيري الفاعل . 

تتبادل الشخصيات في المسرحية الأصلية الأدوا ار مع شخصيات المسرحية 
الداخلية؛ فيمثل سونتري دور الحاكم المستبد أبيودن الذي يبدأ حكم بلاده بالعدل ثم 
يتحول بالتدريج إلى طاغية. يذوب الخط الفاصل بين التمثيل والواقع عندما تتدخل 
مخرجة العرض ياجين لتحمي خطيبها سونتري الثوري الذي يمثل دور الطاغية من هجوم 
لاتوي. فبالنسبة لهاء كما تقول ريتشاردسون 151011850508: ليس ثمة فرق بين الحبيب 
الثائر من ناحية والممثل /الملك الطاغية من ناحية أخرى . فكلاهما حقيقي» حيث تتداخل 
الهويات وتتراكم وتتعارض .(؟) يحدث ذلك التداخل أيضاً في بداية المسرحية» حيث 
يلعب الحبيبان سونتري وياجين لعبة «أووري أوتيورا» النيجيرية الطقسية:( )'١‏ فيختار كل 
منهما عنصراً من الطبيعة كالضفدع أو السمكة أو الصقر ويحاكيه؛ ونجد أن سونتري يختار 
دائماً أن يلعب دور المفترس الذي ينقضّ على ياجين الفريسة. وبينما تشير الرموز في 
اللعبة /الأحجية في بداية المسرحية إلى العلاقات بين ياجين وسونتري» وبينها وبين الحبيب 
الأول موكان الذي تقرر أن تواجهه بنهاية علاقتهما إلى الأبدء فهي أيضاً ترمز إلى المفارقة 
الكامنة في أن يصبح الثائر المطالب بالحق هو الطاغية. والمنقذ الخلص هو الوحش المفترس. 
ويمكن قراءة هذين المشهدين المركبين - اللعبة/الأحجية (البرولوج) والمسرحية داخل 
المسرحية (الجزء الثاني والأخير) - في ضوء المشهد السياسي الملتبس في نيجيرياء وكثير من 
دول العالم الثالث بوجه عام حيث الانقلابات العسكرية التي تعلق عليها الآمال 
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فتتمخض عن طخاة لا يليثون أن ينسواء أو يتناسواء الأسباب التي من أجلها اعتلوا 
مناصيهم. وهنا يحدث لعب الأدوار في الواقع» حيث يقوم الثوري المعارض بدور جديد هو 
دور الديكتاتور الذي لا يقبل المعارضة. 

وبهذا تلعب مسرحية التغريد والأغنية نفسها الدور الذي تلعبه «مقتل جونزاجو»» أي 
تصبح هي الأخرى مصيدة للفثران وإشارة مباشرة إلى واقع سياسي مرفوض. تشير 
ريتشاردسون إلى أن عرض المسرحية في بداية عام 141/5 قد تزامن مع تنامي الرفض الشعبي 
للنظام العمسكري الحاكم حينذاك بقيادة جوون, والرغبة في التحول سلمياء ودون إراقة للدماء» 
إلى قيادة أكثر تقدماً هي قيادة مورتالا محمد )١١(.‏ إلا أن «مقتل جونزاجو»» كما قدمها هاملت 
أمام عمه. لم تتجاوز تجسيد الماضي إلى تصويرالحاضر أو تخيل المستقبل؛ بعكس مسرحية 
التغريد والأغنية التي تتجاوز الماضي والحاضر إلى المستقبل» وتنتقد الواقع بينما تطرح حلولا 
بديلة في سبيل الاستقرار السياسي والإصلاح النابع من الداخل. 

وهنا يكمن الاختلاف بين هاملت شكسبير وهاملت أوسوفيسان: ففي هاملت 
شكسبيرء تنتهي الثورة نهاية مأساوية ويموت الأمير الثائر هاملت بالخنجر المسموم على يد عمه 
كما مات أبوه من قبل. ليأتي التغيبر من خارج إلسينور ويتولى الغريب فورتنبراس مهمة 
الإصلاح. أما في هاملت أوسوفيسان. فالتغيير يأتي من الداخل» حيث تتجدد خلايا الوطن 
بثوار من الشعب أقدر على تولي مسئولية الإصلاح؛ ليصبح في المسرحية النيجيرية أكثر من 
«هاملت»» بينما لا يوجد في هاملت شكسبير سوى هاملت واحد. وهكذا تتحقق «البطولة 
الجمعية» في مسرح أوسوفيسان التي يشير إليها ميوويا ب . أووديا لف900٠‏ .2 0/8 1لإنا1/1 
أستاذ ورئيس قسم الفنون المسرحية في جافعة ينين فى يزيا . يرى أووديا أن أوسوفيسان يعد 
موذجاً لتيار الأصالة الأفريقية في فن التأليف المسرحي الذي تصبح بمقتضاه البطولة جمعية. 
يقول أووديا: «في مسرح أوسوفيسان تختفي البطولة الفردية المميزة للمسرح الغربي» لتحل 
محلها بطولة جمعية» ويصبح التغيير الاجتماعي مرهوناً بالاتحاد والتعاون بين جماهير الشعب» 
الضحية الأولى لغياب العدالة الاجتماعية. ومن هناء فإن الكفاح لتحقيق الحرية والعدالة 
والتقدم في الجتمع هو كفاح جمعي وليس فردياء.(15) 

وتنطبق مقولة أووديا على التغريد والأغنية» حيث يستبدل أوسوفيسان بهاملت 
الل الفرد» الذي مثله سونتري» مجموعة من الثوار هم جزء لا يتجزأ من جماهير الشعب 

ثرة. ولهذاء فإن أوسوفيسان لا يكتفي بتقدم المثقف الثائر من خلال تقنية المسرحية 
4 المسرحية؛ وإنما يحقق وجوده: ويحتفي بثورته داخل المسرحية الأم. يفاجيء ليجي 
قتلولاء كما يفاجيء جمهور المسرحية: بهويته الحقيقية في النهاية/البداية (نهاية 
المسرحية /بداية التغيير)» وتتزج مشاعر الدهشة والإعجاب في نفس فتلولا: «إذن أنت 
أوسوغجينجون زعيم الفلاحين!» (ص 07). يجيبها ليجي أن أوسونغيونجون هو أحد الأسماء 
المستعارة التي يتخفى وراءها. ويخبرها أن كونه مستهدفاً من الشرطة لا يعني شيئاً: 
«الشرطة جاهلة!! فماذا يعني شخص واحد بالنسبة لثورة؟ وبمجرد أن تبدأ الثورة» بحثاً عن 
العدالة» فإنها بالتأكيد سوف تستمر بصرف النظر عن حضور أو غياب من قجّرها. فالتاريخ 
لن يذكرنا كأشخاص!» (ص 07). 
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وهكذا ينجو هاملت النيجيري من الموت التراجيدي؛ ويستمد قوته وثورته من قوة 
الشعب الأزلية التي تعود إلى الأجداد وتستمر بفضل الأبناء والأحفاد. يتلؤن ليجيء هاملت 
أوسوفيسان» ليجي. وتتغير أسماؤه فهو أولاً بديل لسوتتري الثائر الأهوج. وهو ليجي طوال 
المسرحية» .أما لاتوي في المسرحية داخل ا مسرحية: فهو أوسوغهونجون زعيم حركة الفلاحين في 
النهاية /البداية . وهكذا يصبح «البطل» كل هؤلاء وآخرين» فيستطيع بتلونه أن ينجو من موكان» 
ضابط الشرطة الخائن» الذي يقابله في هاملت روزنكراتس وجلدنسترن. وبينما يتخلص هاملت 
شكسبير من روزنكراتس وجلدنسترن, ينجح موكان في التغريد والأغنية في القبض على سونتري 
ووضعه في السجن. وهو سيناريو أقرب إلى الواقع من السيناريو الشكسبيري. إلا أن أوسوفيسان 
يستنسخ سوئتري ليبعث البطولة مجددا في مسرحيته» حيث يعقب مشهد القبض على سونتري 
(هاملت)؛ مشهد تكتشف فيه فتلولاء ومعها الجمهور, وجود هاملت آخر طليق هو ليجي 
(أوسونجونجون زعيم الفلاحين)؛ لتصبح نسخة هاملت هذه المرة أكثر ذكاء وأكثر التحاماً 
بالجماهير مما يجعلها أبقى وأقوى وأقدر على الفعل. هكذا يكون أوسوفيسان قد نجح في تقوم 
العلاقة بين الثائر والسلطة في شكسبيرء ثم تخطى ذلك إلى تركيب علاقة جديدة في مسرحيته 
تكون الغلبة فيها للثائر لمتحم بالجماهير على السلطة وقبضة الأمن التي تساندها 

وأخيرأ يعارض أوسوفيسان مرة أخرى النص الشكسبيري فيما يتعلق بالنوع 
الاجتماعي للثائر. فبعكس هاملت شكسبيرء تتميز البطولة في التغريد والأغنية بأنها لا 
تقتصر على الرجل . فبينما تموت أوفيليا ضحية لقهر البطل الأوحد ومن حوله؛ وبيتما 
تدخل ياجين إلى السجن مع سونتري؛ يقوم أوسوفيسان بخلق بديل لياجين كما خلق 
بديلاً لسونتري. ومن خلال هذا الخلق» يصبح لدينا أوفيليا جديدة فاعلة هي فنلولا. بل 
إننا نستطيع القول بأن فنلولا هي نسخة أفريقية معدلة من هاملت نفسه؛ فهي تتفوق عليه 
من حيث قدرتها على الفعل واندماجها في الجماعة. 

يعرف القارئ فتلولا أولاً بوصفها فنانة تشكيلية وضحية لعنف سونتري» ثم مدافعة 
عن سونتري (نلاحظ هنا مجدداً غلبة الحس الجماعي على الفردي)» وأخيراً تتحد فلولا 
(الفنانة) مع ليجي (الشاعر) ويذوب الاثنان وسط الجماهير في المشهد الختامي. يغني 
الجميع في الخاتمة (الإبييلوج) أغنية حماسية تحتفي بالبطل /الشعبء ليتسع مفهوم ابوك 
الجمعية أكثر ويشمل جمهور العرض» وذلك حين يشترك الجمهور مع الممثلين في الغتاء 
ويذوب الكل في واحدء وتتحقق عودة الروح لهاملت شكسبير. 


مؤتمر آل هاملت لسليمان البسام 


يوافق الملك في مسرحية شكسبير على حضور مسرحية «مقتل جونزاجو»» التي 
تتطابق أحداثها مع ما جرى في بلاط ألسينورء ففيها أخ يقتل أخاه ليستولي على عرشه 
وزوجه. وقد كانت بغية هاملت من عرض هذه المسرحية أن يرى وقعها على عمه وأم 
كلوديوس وجرترود؛ ويراقب ما يصيبهما من ذعر حين يريان جرعتهما تمثل تحت بصرهماء 
فيفتضح أمرهما لكل من في البلاط. وبهذا يجد هاملت الدليل المادي على جريتهما. 
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تتطابق أحداث مسرحية البسام أيضاً مع الواقع السياسي البائس فى كثير من دول 
الشرق الأوسطء ما يعرضها لمصير مسرحية #مقتل جونزاجو» نفسه» حيث تتم مصادرتها على 
القو إذ ينتفض الملك صائحاء في عبارة لا تخلو من تورية شكسبيرية دالة: «أضيئوا الأنوار 
فورا!» فيرد عليه الجميع: «النور. النور. النور» (الفصل الثالث: المشهد الثاني).(١1)‏ وتبنباً 
للمصير نفسه» وبالرغم من مرور أكثر من أربعمائة عام يلجا البسام - كما بول في مقدمة 
النسخة العربية - إلى إجراء «تعديلات مستعجلة . . . حسب هوية بة السفير العربي الذي 
يتصادف أن يكون جالساً في صالة العرض» والذي ب يخشى أن يري في تلك الجمل الفكاهية: 
التافهة إساءة أخلاقية له ولوطنه» )١4(.‏ قد يكون في مقدور هذا السفير أو ذاك أن يضيء 
الأنوار »كما فعل كلوديوس» إلا أن تلك «التغييرات المستعجلة» توهم كل مسئول أو سفير أن 
النقد غير موجه لدولته. وإنغا لدولة أخرى «شقيقة». وبالرغم من اختلافي مع البسام في وصف 
الجمل التي يشير إليها هناء والتي تقع في الفصل الثالث» بدالفكاهية التافهة» فإنني أتفهم 
معاناته من أجل حماية حقه في التعبير من خلال هذه المسرحية 

لاقت مسرحية 51/771711 71677:164-/41 غباحاً كبيرأً في الغرب ؛ فقد قدمت لأول 
مرة في مهرجان إدنبره الدولي في أغسطس .٠٠١5‏ حيث فازت بجائزة النقاد للإبداع 
والابتكار في الكتابة والإخراج. وتصور المسرحية مأساة السياسة في الشرق الأوسط في 
هيكل مسرحية شكسبير هاملت: أمير الدتمارك. تحمل الشخصيات الرئيسية أسماء أبطال 
مسرحية شكسبير وتأخذ مواقع موازية لهاء ولكن في إطار عالم شرق أوسطي معاصر. 

املك كلوديوس في مؤتمر آل هاملت هو أي ملك أو رئيس جمهورية عربي يبيع أرض 
بلاده وأحلام شعبه مقابل بقائه في منصبه. ولقاء دولارات البترول . الصراع بين كلوديوس 
وهاملت» كما في شكسبيرء صراع بين وريث العرش الشرعي والملك المغتصبء إلا أن 
هاملت اليسام أصولي «إرهابي» يتخذ من الخطاب الإسلامي شكلاً لتمرده» ويستجيب 
الجبهة النضال الشعبية التي توزع منشورات تفيد بقتل أبيه الملك السابق هاملت على يد 
أخيه الملك الحالبي كلوديوس. 

تظهر أوفيليا في مؤتمر آل هاملت وهي ترتدي الزي الإسلامي وتوزع المنشورات 
ضد الملكء بينما يتظاهر هاملت بالجنونء إلا أنه جنون - كما في النص الأصلى وفي نص 
أوسوفيسان - لا يخلو من العقل. أما شبح الأب الملك هاملت في النص الأصلي» 
فيتجسد في نص البسام في صورة المقاومة الشعبية التي تفضح الأنظمة وتحرّض على 
إعادة الحق إلى أصحابه. إلا أن لايارتيس البسام يتبنى ما يعرف في البلاد العربية 
والإسلامية بنظرية المؤامرة» التي ترمي إلى أن كل ما يحدث من خلل أو شقاق بين 
الدول العربية هو من تدبير إسرائيل . 


هاملت: إنه قاتل . 

لايارتيس: كذلك جميع القادة. 

هاملت: إنه قتل أبي . 

لايارتيس: فورتنبراس هو من كتب ذلك السطرء نه هراء وأنت تعلم ذلك .(ص )9٠‏ 
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تحمل مقولة لايارتيس إشارة إلى أن جريمة قتل الأخ واغتصاب العرشء وهي الحرك 
الأساسي للأحداث في مسرحية شكسبير ما هي إلا وهم كبير صنعه العدو فورتنيراس» 
المنتفع الأول من الشقاق بين هاملت وعمه؛ وهو الشقاق الذي يتحول فيما بعد إلى حرب 
أهلية بين قوى المعارضة والملك. وفورتنبراس في النص الشكسبيري هو ابن ملك النرويج 
الذي يُقتل أبوه على يد الملك هاملت الأب. يعود فورتنبراس الابن لينتقم لمقتل أبيه 
ويسترد حقه, وهو بذلك المنتقع الوحيد من الصراع الداخلي في الدامرك. أما في نص 
البسام» فإن فورتنبراس هو الكيان الصهيوني الذي يصبح وجوده ممكناً في ظل أنظمة قمعية 
غاشمة تتقاتل على السلطة والمال وتسم كل من يعارضها بالإرهاب. 

وبينما يشكك لايارتيس البسام في حقيقة قتل الملك كلاوديوس لأحيه؛ متبنياً 
بذلك نظرية المؤامرة» فإن النص يكشف بوضوح عن أن جريمة كلاوديوس تتجاوز قتل أخيه 
إلى قتل الآلاف المؤلفة من أبناء الوطن» وذلك في مناجاة موازية لمناجاة كلاوديوس في 
هاملت شكسبير. إلا أن كلوديوس البسام يناجي ربه الذي لا يعرف غيرهء قرب المال»: 
«كلاوديوس (يفتح شنطة صغيرة) دولارات البترول. آه يا ربي؛ يارب المال» علمني معنى 
دولارات البترول. لا رب لي إلا أنت ‏ . . (يخرج رزماً من الدولارات ويوزعها على الطاولة) 
هذا للفضائية . . . وهذا لأقمارك يا ربي . . . وهذا للفيلم عن حياتي البطولية . . . وهذا 
لكاميرات التجسس عبر العاصمة» (ص 57). 

ويكثف البسام من الإشارات» حتى تتحول المناجاة إلى إدانة واضحة للولايات المتحدة 
الأمريكية بوصفها الصانع الأول واحرك للطغاة الذين تعود لتنقلب عليهم فيما بعد: 


لقد تعلمت الكثير من البذاءة والقذارة . . . أصنع تلالاً من أجساد البشر 
وأقدم الأضحيات تجيداً لك؛ أنا أعشق رائحة جثث الأقليات المتعفنةه 
التي عطرناهم بتقنياتك الغازية. إن وزراءك الملكيين يريدون التخلص مني» 
يريدون طردي من حضن رحمتك كإبليس» ولكن من وضعني هناء أه ربي 
دعنا لا ننسى من وضعني هنا؟ أمامكء أنا مخلوقٍ أعزل» أيمكن أن يكون 
قبحي يسيء لك الآن يا ربي؟ أنفي لم يزدد انعقافا عن ذي قبل» وعيناي 
لم تزدد شيطانية عما كانت عليه عندما ضيفتني عذارى واشتطن وأفيون 
السي أي إيه. آه أيمكن أن قبحي يسيء لك الآن يا ربي؟ لا إن قبحى لا 
يسى لك الآن. قنابلك الذرية؛ قروضكء ودهقراطية القذارة التي تقطر من 
شعوبك المنتشية - أريدها جميعاًء آه يا ربي أريد ابتسامتك الصفراء وأريد 
أجواءك الملنبسة الفاسدة. وأريد بنكك الدولي . (ص57) 


وبينما تلعب مناجاة كلوديوس لربه في شكسبير دورها الدرامي في رسم شخصية 
كلوديوس بوصفه إنسانا ضعيفا يعترف ببشاعة ذنبه ويلتمس الصفح في لحظة صدق مع خالقه. 
فإن المناجاة الموازية في البسام يغيب عنها تماماً الجانب الميتافيزيقي أو الروحاني» بل وتنحدر من 
البشري إلى الحيواني» كما تشي بذلك التعبيرات المستخدمة. وتدحض هذه المناجاة 
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بالتحديد الشائعات التى تقرأ المسرحية بوصفها «رقصة إمبريالية خاصة»؛ فالإدانة هنا واضحة 
وصريحة: والأحداث السياسية المعاصرة لا ينطبق عليها وصف البسام بأنها «تلوح كطيف 
ضبابي يكاد لا يرى» يخختيئ خلف ستارة المسرح» (ص 19)» وإنغا تصبح شمساً حارقة تلهب 
أشعتها المتفرج» ويصدمه ضوءهاء وربما يدفعه إلى الحركة بعد نهاية العرض 

وقد أثارت نهاية مؤتمر آل هاملت بسيادة فورتنبراس /إسرائيل حنق أحد نقاد المسرح 
العرب» لدرجة أنه اتهم الكاتب بتلقيه «دعماً سرياً من منظمة إسرائيلية تحتجب خلف هيئة 
يابانية راعية» بغية توجيه موجة معادية للعرب تحت اسم عمل كلاسيكي» (كما ورد في 
البسامء ص .)7١‏ والحقيقة أن فورتنبراس في شكسبير هو صاحب حق؛ ما يبرر ما قد يشعر 
به المشاهد العربى؛ وليس التناقد العربي الموضوعيء من صدمة» حيث إن الأخير بمقدوره أن 
يدرك أن إعادة الكتابة لا تعني التطابق التام بين النصين القدي والجديد. أما صدمة المشاهدء 
فربما تكون مطلوبة ومقصودة من قبل الكاتب» حيث إن مكاسب إسرائيل على مسرح الواقع 
هي - كما هي في المسرحية - مشهد نهاية متكرر لصراعات عربية داخلية توالت على مدار 
الصراع التاريخي بين العرب وإسرائيل منذ 1444 حتى اليوم. وربما تكون الرغبة في إحداث 
تلك الصدمة هي ما دعا البسام إلى الربط بين فورتنبراس وإسرائيل . 

إلا أن البسام لم يتجاوز إحداث الصدمة إلى التحريض على الفعل» كما فعل 
أوسوفيسان. فليس ثمة شخصية إيجابية في المسرحية كشخصية ليجي في التغريد والأغنية, 
والتي كان من شأنهاء إن وجدتء أن توحي للمتفرج العربي بإمكان التغيير - بل وحتميته - 
فيصبح فعل المشاهدة طقساً وطنياً محفزا وباعثاً على الأمل . لكن البسام لم يتجاوز شكسبير» 
كما فعل نظيره الأفريقي» فبينما استبدل أوسوفيسان بهاملت بطولة جماعية شعبية» قنع 
البسام بهاملت الشكسبيري البطل الأوحد. الذي يفشل فتنتهي بفشله سيادة بلاده ويكون 
البقاء للأقوى من أعدائه. 

وقد يكون مفيداً هنا أن نستعير من مجال التربية وطرق التدريس تصنيفاً رما يضيء 
لنا ما فعله كل من أوسوفيسان والبسام بالنص الشكسبيري: أعني بذلك تصنيف بلوم 
آذهطنمي1 لهة «زهو81 للمجال المعرفي.(16) فهما يصنفان مهارات التفكير إلى 
مستويات تبدأ بالتذكر, والفهم, والتطبيق» وتنتهي بالتحليل؛ والتقوم» وأخيراً التركيب. 
ويساعد هذا التصنيف في توضيح الطريقة التي يتعلم من خلالها الإنسان» كما يساعد 
المعلمين في تنمية مهارات التفكير لدى 0 وبينما يعد التذكر - القدرة على استدعاء 
المعلومة - أدنى المستويات المعرفية» يأتي التقويم والتركيب في قمة هذه المستويات. ويمكن 
تعريف التقويم بأنه إصدار الحكم والدقاع . عن قيمة في ضوء معايير محددة» والتركيب بأنه وضع 
الأجزاء والعناصر معاً لتكوين «كل» أو منتج جديد. ونستطيع القول إننا إذا ما طبقنا هذا 
التقسيم على المسرحيتين؛ نجد أن البسام في تناوله لشكسبير وإعادة كتابة هاملت» »لم يتجاوز 
مستوى التطبيق من مستويات بلوم المعرفية» وهو المستوى الذي يصل إليه الإنسان إذا ماقام 
بأي من الأفعال الآتية: يطبق» يبني» يختارء يطورء يستفيد من يجرب» يخطط » يحل» يربط» 
يحاكي؛ يصمم موذجاًء إلخ . فمسرحية مؤت ر كل هاملت ما هي إلا محاكاة لمسرحية شكسبير» 
وتصميم لنموذج عربي حديث لنص إنجليزي قد ؛ بعكس التغريد والأغنية التي تجاوز كاتبها 
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التطبيق في تعامله مع النص الشكسبيري؛ ليعلو في امجال المعرفي نحو التقوم والتركيب. ففي 
مستوى التقوم» يقوم الشخص بإصدار أحكام» ويقترح اختيارات؛ ويقدم بدائل» أما في 
مستوى التركيب» فهو يستخدم أفكاراً قديمة لإنتاج أفكار جديدة: وهو ما قام به أوسوفيسانٍ 
في التغريد والأغنية؛ حيث استطاع أن إيقدم بديلاً للبطل التراجيدي الأوحد, ويقترح أشكالاً 
أخرى للمقاومة بناء على تقومه - بدلاً من تطبيقه - للتراث الغربى المعتمد. 

ويبدو أن البسام لم يكتف بتطبيق التراث الكلاسيكي على اللحظة التاريخية 
العربية» وإها اعتمد أيضاً على تطبيق المنظور الغربي للإنسان العربي تطبيقاً دقيقاً ياختياره 
لهاملت بالتحديد ليصبح بطله التراجيدي العربي. فشخصية هاملت - كما رسمها شكسبير 
وكما وظفها البسام في مسرحيته - تطابق إلى حد كبر مع النمط السائد في تصوير العرب 
والمسلمين في الوعي الغربي . وقد رأى إدوارد سعيد في الإرث الاست ستشراقي الغربي مصدراً 
أساسياً من مصادر تشكيل وعي الغرب بالشرق» ذلك الإرث الذي قام بتنميط الشرق ونسج 
مخزون من الإثارة والغرائب المؤسسة للصور الغربية عن الشرق في الأدب والفن 
والإعلام.0') «فالعديد من الناس في دول الغرب»: كما يقول جون اسبزيتو تاو 
مازووم كل مدير مركز التفاهم الإسلامي المسيحي بجامعة جورجتاون بالولايات المتحدة 
الأمريكية: «لديهم مسلمة بديهية»؛ وهي أن العرب ما هُّم إلا بدوء أو أثرياء نفط يسكنون 
الصحراء؛ أو الحرملك . وأن العربي انفعالي» مقاتل”» ولا يُخْضع تصرفاته للعقل . وأن الإسلام 
ماهو إلا مرادف للحرب المقدسة والكراهية والتعصب. والعنف» وعدم التسامح,» واضطهاد 
النساء».(") ويرى عبد الوهاب المسيري نظرة الغرب للعرب والإسلام في إطار الرؤية المعرفية 
الغربية ككل» تلك الرؤية التي تميل» بسبب طبيعتها المادية» إلى الاختزال والتنميط مما يجعلها 
لا تستوعب المقدسات والخصوصيات الثقافية الأخرى.(1) وبصرف النظر عن الخلفيات 
التي تشكلت خلالها التحيزات الغربية ضد الشرق والإسلام في وعي القارئ الأوروبي, فإن 
على من يخاطب هذا القارئ فيما يتعلق بتاريخ العرب وثقاقتهم أن يتعامل مع هذه التحيزات 
ويقاومها بذكاء؛ لا أن يتبناها ويعيد إنتاجها ويسهم في تأكيدها وترويجها. 

ويبدو أن مسرحية البسام قد حظيت بقبول غربي نظراً لأنها لم تطمح إلى 
معارضة النمط السائد ولم تطرح بدائل له؛ وإنما اختارت شخصية من التراث الأدبي 
الرسمي المعتمد تتوافق سماتها مع سمات الشخصية العربية كما تشكلت في الوعي 
الغربي؛ هي شخصية هاملت الأمير الانفعالي غير القادر على الفعل. وبهذا تتحوا 
المتترحيةة للأسف» إلى مصيدة للعرب والمسلمين» مصيدة جديدة صنعناها هذه المرة 
بأنفسنا لينغلق بابها علينا فوق خشية مسرح عالمي. ولا يترك لنا البسام وسيلة للخلاص 
من النمط. فلا ثائر بديل» ولا بطولة جمعية؛ كما في مسرح أوسوفيسان. ولا أمل في 
مستقبل عربي مشرق. ويبدو أن البسام لا يرى أية بارقة أمل في الوضع السياسي 
العربى» فباستثناء الحركات الإسلامية المندفعة والمتفجرة عن غياب الديمقراطية في 
امجتمعات العربية: لا يرى البسام قوة سياسية عربية قادرة على التغيير. حتى هوراشيو 
غاب عن هاملت البسام.(5١)‏ ولم يبق فوق المسرح في مشهد التهاية إلا فورتنبراس» 
الذي تخلو له الساحة تاماً بعد أن يتحول العرب إلى أموات: 
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فورتنبراس: براز وأحشاء وعرق» أموات البشر فقط يمكن أن تكون رائحتهم 
هكذا. لدي ادعاءات ومطالبات بموجب كتب سماوية بهذه الأرض» فهي 
فارغة وقاحلة ووجودي بها حقيقة ليست محض خيال ‏ لن يكون ذلك سهلا 
فالارهاب لم يهزم بعدء سيموت الكبار ولسوف ينسى الصغار وستزهر هذه 
الأرض. ما نراه هنا لن يحدث لنا قط. هذا هو الفجر ومولد. ‏ 

(صوت عال ومشوش عبر مكبرات الصوتء تقطع لفظ الكلمة الآتية 
بحيث لا يستطيع إلا لفظ مطلعها) 


وهكذاء بينما تنتهي المسرحية العربية مؤتمر آل هاملت بسيادة «إزرائيل» أو إسرائيل (كما 
كان ينبغي أن تترجم في النص العربي)» تنتهي المسرحية الأفريقية التغريد والأغنية بسيادة 
الإرادة الشعبية المنتصرة للحقء والمناهضة للقهر والاحتلال؛ تلك الإرادة التي توجهها 
بطولة جمعية تمثل فئات الشعب امختلفة ويتخذ فيها الفنان والمتقف موقعاً قيادياً بارزا . 
وختام فقد تناولت هذه المقالة مسرحيتين افترضنا من البداية تحاورهما مع هلملت: مير 
الدمارك لوليم شكسبير. وقد خلصت المقالة - من خلال تحليل المسرحيتين - إلى أن المسرحية 
الأولي التغريد والأغنية لفيمي أوسوفيسان قد أقامت حواراً حقيقياً مع هاملت» وقام كاتبها بعملية 
تقوم ثم تركيب للنص الشكسبيري تركيبا يتميز بالأصالة ويؤدي إلى متعة مشاهدة حقيقية. على 
الجانب الآخرء اكتفى النص الثاني مؤتمر كل هاملت لسليمان البسام بمحاكاة النص الكلاسيكي 
المعتمد» وتطبيقه على الحالة العرببة الراهنة: ما أدى إلى إنتاج مسرحية تعد انعكاساً مرقواًباللشابهة 
والاستنساخ للنص الأصلي لا يعمل على معارضته أو تقوم قانونه الكلي. 


الهوامش 
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(') راجع مفهوم الخطاب النقيض والكتابة الردّية علعةط هتفه" في: 
1 ماع27 فاته بوبمع:171 جعاعه8 كعاةع]الآ تنج 171 ,أت أء ,المعطعوى لالظ 
.(1989 ,عع لعلانا0ك]آ :هلهم ]) دءسممءععشآ امندمامء-اومط 
ليل راجع: 
ها 551015ناءع* ها لعسلاع2آ 15 ممترعع811“ ,.11 عأممطف- هم دهدمء01 عسد ك1 
تعطاماء0)) 89.50 وسعلا[ تمك تعاكدرة عا07[ ملعل( *رععنطورعانآ لطة هدسدر»دآ 
.18-19 :(1998 ,12 


لفن ألف 28 (008) 


0 كما ورد في .11 32-810016م0160311 » ص 18 

)0( راجع: 

ده ممتاأععلقع12 لم ندع السدهم010 01 وعندعط1 ع1“ ,ددنت11 منطى لععطكة1 

سمتعع 111 أه ممناءتساكدمعع1 لدعممه:1115 4ه كعناتلوط لسة زمدآ عطا 

.54 :(2006) 52.2 اعطه8 ”,تعنوعط1" 

(7) رضا غالب ومدكور ثابتء الميتاتياترو:المسرح داخل المسرح (القاهرة: أكاديمية الفنون» 

5 ص15 

0 ار اجع 0 

.18 ,(1977 ,[آ سهلهطآ :تسهليهحا1!) ج501 1112 14به ع112417171) 1716 ,صهكم05) نددع1 

جميع الترجمات من النص قامت بها كاتبة هذه المقالة. كل الإحالات التالية إلى النص في المتن» 

تشير إلى النص الأصلي بالإنجليزية. 

(5) استمرت حركة فلاحي أجبيكويا من 1434 إلى 2147٠‏ وبدأت بكفاح مسلح من الفلاحين 

في غرب البلاد ضد السياسات الزراعية امجحفة والضرائب الفادحة. 

(1) راجع: 

نجع ”1 زه «عنلهء1/7 171 نععهاطة اع دع3501 لاتعأع تق مكل مقطء81] ..آ دعلمدد 
.100 ,(1996 ,05آ لعه110 :120 دما ع منطعة117) «ممىآزهى) 


)١١(‏ تشبه هذه اللعبة؛ إلى حد ماء لعبة «عروستي» المصرية؛ وتشير إلى أن الأحاجي لا تنتهي. 
فعندما نعرف الحل تبدأ أحجية جديدة أصعب متها. 

)'١(‏ ومولمةطءنجل ص 5ة. 

18 كما ورد في .17 1ووطة-2متهةه»01 . ص‎ )١9( 

)'١‏ وليم شكسبيرء هاملت: أمير الدذمارك ترجمة محمد عوض محمد (القاهرة: دار المعارف 
ص 114 

)١5(‏ سليمان البسام, مؤتمر آل هاملتء النص المسرحي باللغتين الإنجليزية والعربية (هاتفيلد» 
انجلترا: دار نشر جامعة هيرتفوردشيرء »)7٠١7‏ ص 18. كل الإحالات التالية إلى النص في 
المتن» تشير إلى هذه الطبعة. 

)00 راجع: 

وذعص 27‏ "لمعته مه لممنهف0 #رسمدمحد]" 5ادسمماظ" ,لمقطعممظ .3 
,ع0 .7/1 .0ه ,روماممل12 غانه ,واطأعدهه1 ,عاتاصدعة :0 كعنقءع وعم 
.<زدهههحه00796275_1 1قاحع لان 7 حاص ء:علصتلتاامء /لع معد عمه. كاء عزوم //نجنادط> 
050 راجع: 

.(1978 ,لوط صدعع؟]1 يع عول6 1051 : «ملهم]آ) «سنامندء 071 ,تدك . 77 اعد 180 
(') كما ورد في سليمان إبراهيم العسكري. المقال الافتتاحي: مجلة العربي (يناير )5١١©‏ 
ك7 67523 _أمك/2005/1/1لهتهل/أطدعة/ددمه. عقستط هكد له. بوبج// :مط . 
(1) مازن النجارء صورة الإسلام في الغرب والرؤية المعرفية الإميريالية: موقع عبد الوهاب 
المسيري : <تهه. تدع دمآء. 0/7 /1:040://7>. 


ألف 58 )١١4(‏ لفل 


(15) تركّز صافيناز كاظم على شخصية هوراشيو بوصفها مفتاحاً لفهم المسرحية: فتقول: 
«هوراشيو هو المثقف الواعي الذي يقف مع الشعب لكنه يعلو برأسه. المفكر الذي قرأ التاريخ 
الإنساني وفهم حاضره السياسيء وامتلا قليه بالحب نحو البشر وصدره بإدراك قوتهم وضعفهم؛ 
فأصبح مزيجاً من الحكمة. . . . على طول المسرحية وعرضها وعمقهاء يستمر هوراشيو مراقباً 
ومحللاً وسنداً ناصحاً لهاملت. فهو المستودع الأمين لأسراره» الفاهم لأدق مشاعره وآلامه. . . . 
يطيع هوراشيو هاملت ويتحمل مسؤولية رواية قصته بدوافعها الحقيقية من منظور شكسبيرء الذي 
أراد في بناء شخصية هاملت أن يطرحه مثلاً للحق ضد الباطل الذي تشخصن في الملك الفاسد 
القاتل كلوديوس. ولنا أن تتخيل كيف يمكن أن تتشوه الأحداث لو أنها سردت من خلال 
كلوديوس وحاشيته». انظر صافيناز كاظم «كلام عن مسرحية هاملت لشكسبير»» جريدة الشرق 


الأوسط الدولية 4807 (79 سبتمين :)50١8‏ 
8 ممت ناعم 3-صوتاءه75 وكه. عع لدع[ /صرمء. 03135524 5ق طاقة. //77//: 12> 
.<9802حعناوواة 
وراجع أيضاً: 


6 ععنهنا5 أعلسجهاط ",مقهعوك1 04 ععممارومصسا عط“ ,مودمع 81219 مطومل 

.57-0 :(1994) 
يوضح جون هالفيرسون في هذه المقالة كيف تشجع الصلة القوية بين هاملت وهوراشيو المشاهد 
على أن يقيم صلة ماثلة: «لو لم يخلق شكسبير شخصية هوراشيوء لتحولت مشاعر الجمهور نحو 
هاملت من التعاطف إلى الشك والارتياب» (ص 58). 


قن ألف 78 )٠١4(‏ 


الاقتباس/الإلتغات النوعي: 
شهادة نقدية 


علاء عبد الفادمي 


:رماة ومقطء امآ 
إتصةنة ذ5عم2ط5 لناوآك امآ 
.1 101 ]3/23 1 

غ105 خرء10 


1- تمهيد 


ما أقدمه هنا هو مبحث يمزج نوعين في سياق واحد؛ النوع الأول نقدي يعالج ما 
يسمى «الاقتباس» النوعي من خلال رؤية نظرية» والنوع الثاني شعري» يعالج من أعمالي 
ما يتماس مع هذه الرؤية. فما أقدمه هناء إذن» هو رؤية نقدية على الرغم من شعريتهاء 
عرد عا ا و وين 

يثق الشعر في الحقائق» ولا في أبنية اللغة المتداولة التي تحمل في داخلها رؤية 

008 . يعلم الشاعر أكثر من غيره «أن الحقيقة التي تسعى تسعى إلى انتزاع نفسها منٍ 
عملية التناقض في اللغة ليست إلا زيفأ.(١)‏ فلا يستقيم نص شعريّ حين يكون منزلاً 
مناسباً للمعنى» » أو حارساً للتراث. 

تندفق الحياة في كل أشكال الموجودات من حولناء على نحو لا تتبيته يسبب خداع 
الظاهر. أما الشاعر فيتعقب دروب الحياة في الأشياءء؛ تلك التي لا يراها سوى قلة ممن يتيح 
لهم استعدادهم التأملي والنفسي واللغوي أن يقوموا بذلك . فيحيل الشاعر ما لا وجود له 
إلى وجودء حين يُظهر ما هو كامن في جوهر الأشياء؛ دون أن تفقد شكلهاء دون أن ب تختزل إلى 
محض معنىء فيٌستنطق بَوحَ ما حوله من موجودات. . فإن حدث هذاء اصطاد الشاعر منها ما 
يُدهشء وكأننا نراها أول مرة. هذا هو مفهومي عن العمل الشعري: إنه العمل الذي يحيلك 
إلى واقع كامن في روح الأشياء لم تره من قبل» فتتغير بعد التلقي صورة المرئي؛ مثلها في ذلك 
مثل وعي الرائي . الشاعر في رأبي هو ذلك العقل الكبير الذي يصطاد دهشته مما تبوح به 
الروح: أما الشعر فشجرة تنبت دون ن بستاني» لكنها لا تثمر إلا في حضوره. . فقد يولد النص 
الشعري مصادفة» ولكنه 3 يأخذ شخصيته ولا يكتسب هويته؛ ولا تبث الروح فيه 
مصادفة. لا ينبض النص الشعري دون حضور واع لشاعره؛ ولا يخفق إلا عبر عمل دؤوب 
من صانع ماهرء وعقل متأهب؛ نشط حيناًء وكسول في أحيان أخر. 


ألف 758 )٠١04(‏ يدن 


يحتاج النصٌّ الشعري من الدهاءء والتريصء والتخطيطء ما يحتاجه تدبير جرية. فهو 
مثل نزوة لا يعرف صاحبّها نتائجهاء ولكنه يجب أن يدبر لحدوثها جيداً. النصّ الشعري نوع من 
التطرف في علاقة الكلمات بأشيائها. يرى بلوم هذا المنحى في «انغماس يراوتنج في الغرائبية» 
وإدمان بيتس على التوحشء وفي أعمال ووردزورث» وكيتس»» مؤكداً أن المرء يواجه صعوبة في 
رؤية ما إذا كانت ثمة خسارة توازي تقريباً الفائدة الملموسة التي جنتها أعمالهم من هذا التطرف 
الجمالي . يقول بلوم: : فإن رحلة الهوية في القصيدة دائماً ما تكون خادعة, لأن الرحلة نفسها تعمل 
دوماً بوصقها عنصراً شكلياء وهذا يمثل جزءاً من معاناة المبدعء» وجزءاً في السبب الذي يجعل 
التأثر عميقاً لدى الشاعر القوي» فيقسره ه على اتخاذ مواقف غير حيادية في عمله»!() 

إن الاحترافية في الشعر غالباً ما تبعل الشعر أسهل . ٠‏ ويرجع انحطاط الفن دائماً إل 
هذه الاحترافية» كما يرى إليوت. ٠‏ يريح النظام متوسطيٍ الموهبة» أما محكً الشعر فيؤكد دائماً 
أن البيت قائم في ما وراء المعنى . إن القصيدة تقول شيئاً وتعنى شيئاً آخر. فالسر الذي يضيئ 
كل ما هو عميق ومهم ينتج الخطأ القائل بأن كل ما هو غريب ومهم هو شيء أساس. فتجاه 
امجهول» سيكون رد الفعل الطبيعي للإنسان هو الميل إلى الأمتلّة وكذا إلى الحذر الدائم وما 
سيؤدي إلى الغاية نفسها: تضخيم المجهول عن طريق التخيل وإيلاؤه اهتماماً أكبر من ذلك 
الذي نوليه للواقع امحسوس».(') فالمعنى ليس علاقة واحد إلى واحد بين الدال والمدلول» 
بين كلمة واسمء بين مرجع ومفهومه فحسب؛ بل «هو ذاك الذي يتولد بواسطة الحركة من 
دال إلى دال . . . إنه ذلك السراب الموضوعي للدلالة, الذي يُولدُء سقط عبر علاقة 
الدوال فيما بينهاه (4) فالشعر هو قلق التأث. «هو التكتم؛ والانحراف المؤدب؛ الشعر هو 
الفهم الضالء والتأويل الضالء والحلف الضال».!") وأشير في هذا السياق إلى مصطلحين 
هما: المعنى والدلالة» وهما مصطلحان نجدهما عند جون لاينز الذي يقول: «الكلمات لها 
معنى؛ بينما يمكن أن تكون العبارات والجمل ذات دلالة» أو غير ذات دلالة».(١)‏ وهذا ما 
يميز بين المعنى المعجمى للكلمة ومعناها السياقي. كما نجد الثنائية نفسها عند !إ. د. هيرش 
حين يقول : «المعنى هو ذلك الذي ثله نص ماء إنه ما يعنيه المؤلف باستعماله مقطوعة خاصة 
من الدلائل؛ إنه ما تمثله الدلائل . أمّا الدّلالة» فتشير إلى علاقة بين ذلك المعنى وشخص ماء 
أو تصور» ,0") فهوية العمل الفني تبقى مأمونة عن طريق تعهدنا بأن «تحمل على عاتقنا مهمة 
بناء العمل» إذا كان هذا هو معنى الخبرة الجمالية».(8) 

7 أنعمنا النظرء لوجدنا أتنا كي نقرأ قصيدة ماء ينبغي لنا أولاً أن ) نعرف موروثها 
الصنفي - أي ما يسميه جيرار جينيت جامع النص (4) 16»زعةفداءة'1 وعدداً من التصوص 
الأخرى في ذلك الموروث - وأن نكون ثانياً ماهرين في فرز عناصر النص؛ السردية: والدرامية, 
والخطابية» والشخصية الغائبة.(١')‏ وذلك بسيب الطبيعة الإجمالية التي تعتمد الحذف 
البلاغي في الخطاب الشعري.(10) يشير هذان الجانبان» إذا جمعنا بينهما: إلى المقدمة 
الكبرى في أية دراسة سيميائية للشعرء وهي أن القصيدة نص يرتبط بنصوص أُخخُرء ويتطلب 
مشاركة فعالة من قارئ ماهر قادر على تأويلها. حيث يكمن هنا جزء من القيود التى يضعها 
الى النوعي للدلالة» هذا الذي يتحكم في التُوليد اسرد والوصفي للنص الشعري. 
وهي قيود يحارب من أجل استدامة شروط فعاليتها الأدبٍ الوسطي. وهذا ما يفسر الدافع 


ليل ألف 58 (008) 


من وراء ما يجعل الحس الأدبي الرسمي مهتماً بأن يحص عدداً معيناً منٍ بين كل هذه 
النصوص المتاحة له بالتكريسء والاعتراف» لعبداً في الاشتغال بوصفها «أدياً رقيعا» 5 ثم يتم 
استهلاكها بعد هذا التكريس في داخل المؤسسة الجامعية التي بدأت - من عدة عقود - في 
التماهي مع المؤسسة الأدبية» والتماثل مع الذوق الأدبي السائد في خارجهاء فكرست أعمال 
الماضيء واهتمت بالمستهلكين» وهذا ما منح العمل الأدبي المقرر في جامعاتنا - حتى لو كان 
متهافتاً وضعيفاً - سمة الحضور والمشروعية في خارجهاء عبر إدراجه في برامج التدريس» 
والبحث الأكاديمي هذا يعد أن تخلى جزء مهم من العمل الأكاديمي عن مَهَمُتِه الأساسية 
وهي البحث الدارس الفاحص - كما كان في أوج بروزه التاريخي- لأعمال لا يستطيع 
الحدس العادي أو السلطة الأدبية السائدة النفاذ إليها. فالكاتب «يختار - على نحو عام - 
كتابته وسط نوع من المستودع اللا زمني للأشكال الأدبية» وذلك لأن الكتابات الممكنة 
بالنسبة لكاتب معيّن تتم تحت ضغط التاريخ والتقليد».("١)‏ 

على الضفة الأخرى من النهر لم يتحل الخطاب الإبداعي التجريبي بخاصة بأي 
حياء في تعامله مع القوى الإبداعية احافظة؛ فكرس لشعرية الاختلاف. ظهر ذلك في 
نصوصنا الإبداعية والفكرية وفي نشاط مجموعة من أدباء جيل السبعينيات السياسي» 
فاستبدلت طليعة المشروعين العربيين الإبداعيين المعاصرين: السبعيني» والثمانيني بعد 
ذلك. إذا أردنا قليلاً من التعميم؛ بالواحدية/التشعب» وبالنظام /الفوضى» 
وبالتماثل /التداخل» وبالاتفاق /التناقضء وبالوضوح /الالتباس؛ وبالعمومية /الفردانية» 
وبالوقار/الابتذال» وبالنقاء /التجاور» إلخ. وقد ظهر هذا التوجه في أعمال حاولت خلق 
مساحات جمالية مستحدثة؛ تجاوز التراكم الجمالي الزائف أو الموروث. فكتبنا أعمالاً 
كابدت - وما زالت - في أفقها الشعري الخاصء كي تتخلص من وطأة الجماليات القديمة 
على النص الشعريء ليس على مستوى الجملة فحسبء بل على مستوى الخطاب الشعري 

من أجل التخلص من سلطة التوع أيضاً. 

لا يمكننا في هذا السياق أن نغض الطرف - في ظرفنا الحضاري المعيش - عن 
ملاحظة مهمة تسهم الآن في تفكيك سلطة النوع؛ تتلخص في الاتساع الهائل لشعبية 
الممارسة الأدبية اللصيقة بالنشر الإلكتروني - في عصر الشبكات - بسبب الزوال 
التدريجي لاحتكار الإنتاج الثقافي والأدبي» من كانوا يسمون بالخاصة الثقافية. هذا الزوال 
الذي يرجع إلى تطور الوسائط البصرية - الحاسوب بخاصة - التي غيرت شروط التبادل 
الأدبي للسلعة الثقافية على نحو خلق شروطاً مشروعية جديدة» وعمّمها لصالح تواصل 
إنساني لا يخضع لشروط الإنتاج القديمة. ولا ينتمي إلى الكتابة الأدبية» وإلى تقاليدها 
النوعية المعتادة. وهو تحدٌ جديد يواجه النقد المدرسي» حارس الحدود التقليدية للأنواع 
الأدبية والفنية. وقد تسيب هذا التغيير في التقليل من كفاءة هذه السلع الثقافية» من جهةء 
وفي إزاحة عدد كبير من العراقيل التي كانت تمنع منح هذه الكتابات شرعية ثقافية» وتحجبها 
- بناء على ذلك - عن التداول لصالح محترفين كانوا يستولون على السوق الثقافي» عبر 
خلق احتياجات أدبية خاضعة لشروط سلطة تاريخية وإنتاجية ونوعية ماء ولأثر اجتماعي أو 
طبقي» ملك رأسمالاً نوعيا ورمزيو يريد تعميمه أو تسليعه؛ من جهة أخرى. 


1/6 )١١4( 38 آلف‎ 


لقد كُسِرَتَْ مشروعيةٌ هذا الاحتكار للسلعة الثقافية, وذلك عبر قبول عدد كبير من 
المتلقين بالحدٌ الأدنى من كفاءة المنتج الأدبي» وشروط إنتاجهه من أجل تواصل إنساني أكثر 
انتشاراً. فأصبحت الممارسة الأدبية أكثر شعبية عندما جُرَدَ الإنتاج الثقافي الأدبي الرسمي من 
احتكاره للمشروعية» فتناقصت عراقيل' المشاركة الجماهيرية الواسعة في تداول الأدبيات على 
مستوبي الإنتاج والاستهلاك قلكم العراقيل التي كانت سبباً في منح شكل من أشكال الشرعية 
والهيمنة لحاملي شروط بأعينهاء أسهموا في منع الكثير من الأدبيات - غير الخاضعة لسلطة لمجال 
اللغوية والشكلية - من التداول لصالح استمرار تداول آخر تتحكم فيه ثنائيات من قبيل: 
هواة /محترفينء متلقين /نقاد. إلخ. » من خلال إتتا: اج أدبي خاضع لسلطة لمجال التاريخية والنوعية» 
وذلك استثمارا لرأسمال رمزي يتم تسليعه ب في مستويات» وتوظيفه معنوياً واجتماعياً في 
مستويات أخر. وهذا ما يشد انتباهنا إلى الجانب الاجتماعي والسياسي الخاص بالمنفعة المرتبطة 
بالحفاظ على تخوم النظام النوعي والرمزي القائم في الجال الأدبي. . فامواقع امختلفة في داخحل الحيز 
المتراتب مجال الإنتاج - ونحن هنا نتكلم عنٍ مجال الإنتاج الأدبي - تناظر أذواقاً متراتبة اجتماعياً» 
بحيث «يؤدي كل تحويل لبنية مجالء إلى ثقلة في بنية بة الأذواق» أ أي في نطاق الفوارق الرمزية بين 
الجماعات».(؟١)‏ فلكل” قانون أدبي نوعي قار نظير يتشاكل معه على المستوى الاجتماعي . ربجا حان 
الوقت الذي يتخلص فيه الفنء | إهاناً بتاريخيته» من مقهوم «المضمون الحقيقي»» الذي نسبه إليه 
أدورنوء ليرحّب بما كان مرفوضاء من أجل إعادة القيم إلى تاريخيتهاء وتغيير شروط التفكير نقداً 
لفكر التطابق(؟١)‏ وكسراً أ لانغلاقات الأنساق الفكرية القائمة 

إن ما يجعل الشعرّ قادراً دوماً على الاقتباس النوطن من الأنواع الأخرء وعلى 
استيعابها في الآن ذاته هو قدرته الدائمة على العصيانء «فتاريخية الشعرء وإمكانية اختراق 
الآخرين ل والتلاقي في داخله» وجماعيتّه: لا تتحقق إلا في إطار مغامرة شديدة الذاتية 

والتفرّد».(*') أستشهد هنا باقتباس دال من حديث لبورخيس يقول فيه: 


إن هناك اعتقادا بأن النثر أرب إلى الواقع من الشعر. يبدو لي أن هذا 
الاعتقاد خاطئع. ثمة فكرة ت تنسب إلى القصّاص هوراسيو كيروجا يقول 
فيها إنه إذا هبّت ريح باردة من جهة الساقية» فيجب أن نكتب بكل بساطة: 
ريح باردة تهبّ من جهة الساقية. إذا كان كيروجا قال ذلك فعلاء فيبدو أنه 
نسي أن هذه التركيبة اللغوية بعيدة عن واقعهاء إننا نخلق بنية نحوية في 
ظرف واقعي. . . . فهذه الجملة النثرية ظاهرًء النثرية عمداء والتي اختارها 
كيروجا بابتذال. هي جملة معقّدة. إنها بنية.(1) 


يذ كرني هذا بتعنيف ماتيس لإحدى زوار معرضه. حين أشارت امرأة إلى إحدى لوحاته قائلةه 

من المؤكد أن ذراع هذه امأ طويلة إلى حد كبيرء فرد ماتيس قائلاً سيدتي أنت على خطأ هذه 
ليست امرأة هذه صورة!(17) يشير هذان الاقتباسان إلى أنه على الرغم من أن حجم المشاركة 
العميقة لشتى أنواع الحياة بين البشر تزداد يومً بعد يوم» بحيث إن ِكل ظاهرة إنسانية قد أضحت 
مثالا لواقع اجتماعي ما يفسرهاء على نحو يجعل أي نّ كاتب مدفوعاً إلى أن يستند دائماً في كتابته 


فل آلف 8 )١4(‏ 


إلى خبرة المتلقي المعيشة» فإنه يظل في داخل كل نص أدبي ما يبعده عما يسمى الفكرة 
الاجتماعية» تلك التي تؤثر إلى حد بعيد على معظم موضوعاتنا الإدراكية: وعلى محاولاتنا في 
معرفة الواقع ‏ ينطبق هذا على نحو خاص على الشعر الذي لم يتوقف يوماً عن تحدي الفكرة 
الاجتماعية» لأنه لا يشير إلا إلى ذاته وإلى بنيته» مهما ارتبطت هذه البنية في ذهن المتلقي بوجود 
يقع في خحارجها.(14) فالنص الشعري لا يمكننا اختصاره؛ لأنه مث بين الأتواع اع الأدبية جميعاً هذا 
التوتر الدائم والحاد بين ما هو اجتماعي واللغة. فالشعر يحمل معنى يجاوز المعنى دائماً. وهذا ما 
يفسر فشل النصوص الشعرية الممسوسة بالإيدولوجية؛ تلك التي لا يمكنها الحضور دون ارتباط 
الدال بمفهوم ماهوي. باختزال ما. يقاوم الشعر في وجهة نظري غواية المعنى الممسوس بإيديولوجيا 
الحضورء تلك التي يفرضها البناء الزمني السببي المتماسك للنص. إن الشعر لدى القارئ 
بعري للا لاك جا ل ارات بام جما أ ا حاترل وذ الكل لاسي 
إلى كمال النص وشموله؛ بل ربا يسعى إلى نقيض ذلك . يهدم النص الشعري ألفة عالمين: عالم 
اللغة من جهة, وعالم المعنى الذي يحيل إلى العالم المعيش وإلى وهمه من جهة أخرى . 

يطرح النص الشعري الجديد التساول حول الأدب نفسه. حول الكتابة واللغة» وشرعية 
بقاء النوع الشعري وأهليته. وحول أهمية تقوم ظننا الحسن في التراث» وضرورة نزع صفة 
القداسة عنه. هذا ما يشير إليه تأويلي الضال لعبارة القاضي اللُرجاني - منذ أكثر من عشرة 
قرون - حين قال : هلولا أن أهل الجاهلية جدوا بالتقدم واعتقد الناس فيهم أنهم القدوة والأعلام 
والحجة: لوجدت كثيراً من أشعارهم معيبة مسترذلة؛ ومردودة منفية» لكن هذا الظن الجميل» 
والاعتقاد الحسن, ستر عليهم» ونفي الظنة عنهم» فذهبت الخواطر في الذود عنهم كل مذهب» 
وقامت في الاحتجاج لهم كل مقام».! *') ويقول ابن قتيبة: «فإني رأيت من علمائنا من يستجيد 
الشعر السخيف لتقم قائله» ويضعه في متخيّره . ...ولا عيب له عنده إلا أنه قيل في زمانه» أو أنه 
رأى قائله».('') لقد قدست الحياة الأكاديمية» والمدرسية: هذا التراث أكثر نما يستحقء وارتبطت 
به أطول مما ينبغي» وهذا ما يدفعنا إلى الكلام - على نحو موجز - عن مفهوم القصيدة التقليدي 
الذي حاول إقصاء قصيدة النثرء لا لشيء إلا أنها نمحت في فرض اقتباسها النوعي الخاص على 
تاريخ الشعر العالمي. وهي أول قضية تقابلنا في مبحث الاقتباس النوعي ‏ 


11- حول الثنائية التقليدية: الشعر /النثر 


ما لا شك فيه أن ما يسمى بالنثر الفني كان سبباً في اضطراب الآراء حول الشعر 
والنثر والعلاقة بينهماء فهو يبدو في منزلة بين المنزلتين» بعد أن 


استخدم الكاتب جميع فنون البلاغة» وساد أساليبّه الغموض؛ وكثر فيها 
الإيجازء فحسبك أن 3 تقرأ خطبة ما نسب إلى الإمام علي في نهج البلاغة حتى 
تتثبت من ذلك .ولا شك أن مصطلح «القول الشعري» الذي استخدمه 
الفارابي كان مخرجاً من هذا الإشكالء لأن ذلك يُدخل النثر الفني في حيز 
الشعرية: ويضع معابير أخرى للشعر غير الوزن الذي عدّه أكثر النقاد العرب 


آلف 58 )١04(‏ ال 


- القدامى - الخصوصية الأولى للشعر» يوصفه نقضاً للنظم . ولهذا تكلم الفارابي 
على امحاكاة والتخبيل بوصفهما شرطين أساسيين ووحيدين للشعرية.(51) 


ومثل هذا الفهم للعلاقة بين الشعر والنثر يتيح لنا أن ننظر بطريقة جدلية إلى المشكلات الخاصة 
بالحدود الفاصلة بينهماء وكذلك النظر إلى الطبيعة الجمالية للأشكال الأدبية المتماسة؛ كما هو 
الخال - مثلاً - في قضية كقضية الشعر الحر. وهنا تبدو لنا مفارقة تثير الفضولء ذلك أن النظر إلى 
الشعر والنثر بوصفهما بناءين مستقلين تامأ قابلين للوصف دون الإشارة إلى أية علاقة متبادلة 
بينهماء يترتب عليه نعتُ الشعر بأنه الكلام الموزون المرتب على نسق ماء ونعت النثر بأنه الكلام 
العاديء مما يفضي - على غير المتوقع - إلى استحالة تخطيط الحدود بين هاتين الظاهرتين . إذإن 
الباحث حين يصطدم بوفرة الأشكال, الفنية المتوسطة بين طرفي الشعر والنثر يكون مضطراً إلى أن 
يستنتج أن إقامة حدود معينة بينهما أمر غير ممكن على وجه العموم . هذا بالإضافة إلى أنه على 
الرغم من «أننا نطلق غالباً مصطلح النثر على لغة الحديث العادي» قإن النثر في الحياة ليس هو لغة 
الحديث العادي» .('") وقد كتب ب . ف . توماشيفسكي يقول: «قد يكون أكثر واقعية ورم أكثر 
إثمار؟ً أن نتناول الشعر والنثر لا بوصفهما مجالين اثنين لهما حدود صارمة» واغا بوصفهما قطبين» 
أو فلنقل مركزي جاذبية, تنتظم حولهما - تاريخياً فاق واقعية . . فمن الشروع أن تتحدث 
عن ظواهر أكثر نثرية أو أقل: مثلما هو مشروع أن نتحدث عن ظواهر أكثر شاعرية أو أقل».(؟؟) 

ذكرت في أكثر من مقال ودراسة من قبل أنني أنظر إلى قصيدة التفعيلة بوصفها شكلاً 
عاضر | لقصيدة العمود. تحمل تراث القصيدة العمودية الإيقاعي؛ وتحافظ عليه. فلا يمكننا الدخول 
إلى قصيدة التفعيلة دون معرفة جيدة بالثقافة العروضية» أي بكل عناصر الشعر القدم على المستوى 
البنائئي. من هنا كانت شرعيتها السريعة» وإمكانية تجاوزها السريع أيضاً. ويتفق الكثيرون معي في أنه 
لبيثة الثقافية التي خرج منها العروض العرب إيقاعاتها لنفسية الغتفة عن غيرها من الأم من جهق 
وعن إيقاعات حياتنا المعيشة - هنا والآن - من جهة ثانية. وقد عبّرت هذه الإيقاعات التراثية - في 
وقتها - عن روح زمانها. أما ما يجاهد الشعراء والنقاد السلفيون من أجل تحقيقه فهو استدامة هذه 
الروح الإيقاعية - دون الالتفات إلى شروط إنتاجها - بعد أن حاولوا تأبيدها بوصفها جوهراًء لا نتاجاً 
تاريخياً لمرحلة ثقافية وجمالية ولّتء ولبيئة ثقافية انققضت. إن العروض العربي التقليدي لا يزود 
العمل الشعري - في بيئته الثقافية الحالية - إلا يإيقاع شكلي من خارج روح القصيدة, ولا أغالي 
إذا قلت إنه من خارج روح الشاعر أيضاً . هذا إذا اتفقنا على أن للإيقاع الفني علاقة وطيدة بالزمان 
وبالمكان اللذين ظهر فيهما إن الشعر الحديثء كما قال فلوبيره بصدد حديثه عن بودلير قد أضحى 
«قوة ضد هرطقات الرومانسيين والواقعيين» وضد ما يلزم عن ذلك من هرطقات الانحياز وادعاء 
احتكار الحقيقة والأخلاق».(؟) كان رد فعل فلوبير عميقاً ضد كل ما يسمى أدب النوع» وضد 
الأعمال التي تتملق الجمهور بأن ترد له صورته الخاصة في شكل أبطال ذوي نفسيات منسوجة 
مباشرة من الحياة اليومية معادياً الطفح العاطفي» والقوالب الأسلوبية السهلة للنزعة الروهانسية: 
وشعر الدعاية الاجتماعية: ونزعة تقديس الإإيقاع ٠‏ البيد وهذا قريب مما تتوخاه جماليات قصيدة النثر 
المعاصرة» وهي قصيدة أصبحت مهيمنة الآن على مشهد الشعر ا معاصره كم وكيفً وقثل مرحلة 
تاريخية أخرى من مراحل تطور الشعر العربي» سيتم تجاوزهاء على نحو أكيد. 


لين ألف 02078 


قال أبوعابد الكرخي: «النثر أصل الكلام؛ والنظم فرعه؛ والأصل أشرف من 
الفرع».(7") وهناك من ربط جماليات النثر بالشعر. قال ابن سيرين: «الشعر كلام عقد 
بالقوائقي» قما حسن في الكلام حسن في الشعرء وكذلك ما قبح منه» 0" أما ترح الشعرية عن 
اشر وكأن الشعر أشرف» كأن الشعر موجود طبيعي له جوهر مثل" الحديد أوالنحاس» فحكم 

يتسم بالجهل تارة» وتسييس الأدب تارة أخرى؛ ويقوم على احتراب كاذب؛ وذلك لعدد من 
الأساب منها: أن قصيدة النثر ليست في حاجة الآن إلى الاعتراف» بل هي التي تمنح 
الاعتراف - لو كان هناك اعتراف أصلاً - «فالفن هو كل ما يسميه الإنسان فنا والجميل هو 
كل ما يسميه الإنسان جميلا» كنا يقول أمبرتو إكو. (1؟) وينطبق هذا على قصيدة التفعيلة 
وقصيدة العمود كما ينطبق على تصيدة النثر أيضاًء وعلى قضية الاعتزاف بها ونسبيته. وأريد 
أن أرجع في هذا السياق إلى أي العتاهية حين أشار إلى حد مهم في الشعرء لم ينتبه إليه 
الكثيرون قائلاً: «إن أكثر الناس يتكلمون بالشعر وهم لا يعلمون» ولو أحسنوا تأليفه» لكانوا 
شعراء كلهم » ,(9") فإذا أؤلنا هذه العبارة» يمكننا أن نقول إن النثرية حد في الشعر من بدايته على 

مستوبي المنطق واللغة. وأذهب إلى أن العبارة النثرية أو اليومية لا تتميز عن العبارة الشعرية 
المعاصرة كثيراً . فالمجموع الشعري غو الذي ينح العبارة على نحو ما قوتها الشعرية. إن التوقف 
3 السياق ونحو الخطاب الشعري أهم كثيرا من التوقف عند تخوم العبارة» ونحوهاء وبلاغتها 

ئية. فعوالم الشعر الممكنة - في النص الشعري المعاصر - لم تعد تتشكل من نحو القصيدة 
ا 1 . بل إن جزءاً كبيراً من الشعر المعاصر لم 
يعد يتخلق من شعرية الجملة» بل أضحى يصدر من شعرية الخطاب من قصدية شعرية ما 
مستبطنة؛ لها أدواتها التي تَقصّدها اللبدع في أثناء الكتابة. وقد أشار إلى هذه القصدية في ذكاء 
ابن رشيق القيرواني حين ذهب إلى أن «الشعر يقوم بعد النية من أربعة أشياء وهي اللفظ 
والوزن» والمعنى» والقافية».('؟) إن النية إذن شيءٌ أساسي في العملية الشعرية؛ فهي التي تحدد 
الفضاء البلاغي الذي سيحلق فيه النص» ارتباطا بشعرية ما. 

فإذا ما رجعنا إلى بنية العروض التقليدية» وجدنا أن مفهوم الإيقاع جاوز - من البداية - 
ما حدده الخليل من أعاريض على المستوى المنطقي والحسابي على أقل تقدير. هذا فضلاً عن 
وجود تراث كامل» وغائب عن الذين رفعوا شعاراً يخالف العلم ويخاصم المساءلة: اتبعوا ولا 
تبتدعوا فقد كُفِيثُم . . وأشير هناء على سبيل المثال لا الحصرء إلى أبي الريحان البيروني في كلامه 
عن الشعر الهندي وعروضه. وشبهة تأثر الخليل بهء في كتاب البيروني تحقيق ما للهند من مقولة: 
«هم يصورون في تعديد الحروف شبه مأصوره الخليل ٠‏ . . وإغا طولت' في الحكاية . . ليُعرف أن 
الخليل بن أحمد كان موفقا في الاقتضابات . . وإن كان ممكناً أن يكون قد سمع أن للهند موازين 
في الأشعار! كماظن" به بعضُ الناس لفل 

لا يخخلو ما أثبته الخليل من أوزان» من الكثير من البحور المهملة التي اشتقها من بنية 
الدوائر العروضية . فقد كان وأتباعه يقبل الشاهد الواحد ويجعله قاعدة: ويصطنع له ميدأ لو اتفق 
مع بنائه النظريء وربا أهمل قصائد كاملة وتأولها أو اعتبرها شاذة خالفتها البناء. وهي مشكلة 
منهجية في كتب العروض التي وضعت أعاريض يثبت تاريخ الأدب لو أردنا أن تتكلم عن الأصالة 
بأشد معانيها رجعية - أنها كانت تحزيئية من جهة؛ ومخالفة لا كان يمور به الواقع الشعري من 
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تباينات واختلافات آنذاك من جهة أخرى: «فالعروض لا يقيس إلا الموسيقى الخارجية للشعر, 
ويفشل في قياس موسيقى الشعر الداخلية».(") فضلاً عن أن هناك من الأوزان العروضية ما 
يوجد شك قوي في وجودهء ومنها ما لم يعرفه العرب. أي إن البناء النظري للعروض العربي هو 
بناء» على الرغم من منطقيته: فإنه تاريخي» ولا يمثل أوزان العرب القدماءء ولا أوزان الحدثين» كما 
يذهب إلى ذلك مجموعة كبيرة من النقاد أبرزهم شكري عياد. أما الأوزان التي سادت شعر 
القدامى» فكانت الكامل والطويل والبسيط والوافر. وهيٍ الأوزان القومية على حد تعبير أستاذنا 
إبراهيم أنيس» أوزان اعتاد عليها مستمع الشعر العربي . وأشير في هذا السياق إلى ما هو معروف 
ومتداول من أن الخليل مثلا سجل ما استحدثه الشعراءٌ من أوزان المقتضب والمضارعء بالإضافة 
إلى الأبحر التي لا تستعمل إلا مجزوءة وترك قصائد أ أخر لا توافق' بناءه في العروض» مثل قصيدة 
عبيد دأقفرٌ : هْلِهِ ملْحُوبِ»» وقصيدة عدي بن زيد العبادي «قدٌ حان أن تضْحو لو تقصر وقد أي 
لِمَا عَهِدْتَ عُصّرْي("")وكذلك قصيدة المرقشٍ «هل بالديار أن تيب صَمَمْ/لَو أن حا ناطتقا 
كل "ونونية سُلْمِيَ بن ربيعة التيمي أيضاً «إن شُواءً ونشوة /وَحْبَبَ البَازل الأشون»(ه5) 
وغير ذلك كثير. بالإضافة إلى أن المقتضب والمجتث ليسا مشهورين في كلام العرب»؛ وهناك شك 
في وضع العرب لبحر المتدارك ومخبونه. . فضلاً على أن عرب الجاهلية كانوا يضطربون في أوزانهم 
الشعرية» وهو ما عرفه الخليل» وما جهله عددٌ من أعداء التطور. أضف إلى ذلك مجموعة لا تهداً 
من الأسئلة والمساءللات التي تستثيرها بنية العروض العربي؛ فلا يمكن أن يكون الوزن في اللغة 
العربية واتساعها - على مستوى الاحتمال المنطقي- محصورا بماوضعه الخليل قحسب . تُرى أكان 
يُدرّجٌ ما استحدثه الشعراء؛ وشاع بين الناس» لو تأخر الخليل في الظهور عدة قرون بعد ذلك؛ وإن 
لم يوافق أوزانه وبحوره؟90) وما الفرق بين الوزن والاإيقاع في ضوء ارتباطهما ببيئة ثقافية بعينها؟ 
وما حدّهما في الشعر؟ ويمكننا أن نسأل أيضاً عن النغم الشعريء واختلافه بين الأمء وتباينه من 
زمان إلى آخر. فضلاً عن أن هناك جانباً مسكوتاً عنه» لم يحظ بدراسات كافية: وهو الإيقاع القائم 
على النبر. فعلى الرغم من تقدم المعامل اللغوية الحديثة التي يمكن أن تشارك ببحوث جادة في 
اللغة العربية» وعلاقتها بالإيقاع؛ سواء الظاهر منه. أو الكامن في ثنايا اللغة وأصواتهاء فإن هذا الجانب 
لم يُدرس دراسات كافية بعد. نحن مشغولون بتقدم إجابات عن أسئلة أصبحت خاطئة بسبب 
قِدَمها - على ألسنة نقاد ومبدعين لهم اتحيازاتهم الجمالية - في أزمان تجاوز فيها الإبداع قوانينه 
القديمة بمئنات السنين . إن المشكلة في رأبي ليست في الخليل بل في أتباعه قال الشاعر القدديم: 
والْقؤله يحسُن_منه في مثثورو | ما ليس يحسُ نين في مؤزونه. 
هناك علاقة وطيدة دائماً بين إيقاع النص الشعري وإيقاع الحياة المعيش ‏ إن الصورة الشعرية 
في تتابعهاء وني دافعها الصوتي الذي لا يدخل في النظام الإيقاعي المعهود في علاقاتها باللفظء 
وبمخارج الخروف. في موقعها ودقة حضورها في السطر الشعري؛ في تنويعاتها المتتابعة وموسيقيتهاء وفي 
شكلها الكتابيء غالبا ما تقترح على الشاعر المعاصر إيقاعاً يجاوز حدود العروض التقليدي» اق 
بع ذلك من أن يوظف الشاعر يارقة إيقاعية» تتخلل مناطق محدودة في النص الشعريء دون تواتر 
متسق. أي إن العروض التقليدي يمكنه أن يلعب دوراً وسيطاً في إيقاع النص الكلي؛ لكنه لا يلج 
عدداً كبيراً من النصوص الشعرية المعاصرة ة بالتزام موسيقي مسيق . فالعلاقات الزمنية التي يتغذى 
عليها الإيقاع النغمي المعاصر تحوز من الاحتمالات ما يجاوز كل التقسيمات العروضية القائمة. كما 
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أن الاتساق الموسيقي في النص الشعري الحديث لا يكتفي بقياس صحيح للزمن في علاقته بالنص 
وعروضه فحسبء بل يرحب بكل القياسات الزمنية في اختلافاتها ومبانيها الموسيقية. وقد يتبنى 
الجانب الإإيقاعي في القصيدة حالة من التواصل الرمزي أكثر من التواصل العروضي» وهو تواصل 
يتحقق في كثير من الأحيان - خصوصاً في قصيدة النثر - عبر الصمت وبلاغته الإيقاعية من جهة» 
أوعبر النبر من جهة أخرىء إلقاءٌ وقراءة . فأية قراء: ة تلك صوتاً يستموعا أيضاء لكنه صوت القارئ 
لا الكاتب. أما الصمت - في قصيدة النثر - فلا يعمل إيقاعيا بوصفه قاعدة موضوعية: ولكن بوصفه 
علامة سيميائية وحالة من التوتر الخاص في علاقة القراءة أو الإلقاء الشعري بالنص. هنا تتغلب قيمة 
الصمت وما تسببه من توتر إيقاعي على قيمة الوقت المسترسل إيقاعياً عبر العروض. ومن البدهي 
أن هذه السمة ليست لصيقة قصيدة النثر فحني فهنلك دعم متبادك نجده في القصيدة العروضية 
أيضاً لكن ما يظل مهيمناً عليها هو حالة من الإيقاعية المنتظمة أما في قصيدة النثرء فيخلق الصمت 
جانباً إيقاعياً في القصيدة:» يهيمن عليها. من هنا جاء نفس القصيدة ؛ شهيقها وزفيرّهاء عبر التشطير 
على الرغم من غياب وزن» وعبر المساحات البيضاء التروكة بين امقاطع» وعبر فترات صمت تخأق 
إيقاعها الغامض» والملتبس» والخارج على الأعراف الموسيقية الموروثة أيضاً. فالإيقاعات الشعرية - 
منذ زمن ليس بالقصير - بدأت في الانفصل ,التدريجي عن المفاهيم القياسية لموسيقى الشعر, دون 
أن يمنع ذلك من استفادتها منها .ويظل الأمر كله معلقاً على قد رة الشاعر النثرية» ووزن دفقه الشعري» 
مثله في ذلك مثل الشاعر العمودي أو التفعيلى . فإتقان العروض لا يعد ضمانة نقدية أو جمالية - 
ٍ حد ذاتها - لتحقق النص الشعري. فما أكثر قصائد التفعيلة والعمود المطروحة الآنء والتي لا 
تنتمي إلى الشعر في شيء غير الإيقاع والوزن . أنا أنادي بالتخلص من سيطرة الإرغامات الإإيقاعية 
- ولا أنادي بالتخلص منها - التي مقت" من بيئة ثقافة ننتمي إليها ونفخر بهاء وبترائهاء دون أن 
نحتكم بالضرورة إلى جمالياتهاء أو نسجن في مفاهيمها الجمالية» وقيمها المألوفة. ولا يمنع حكمي 
السابق من الاستفادة من أبنية العروض التقليدية وتوظيقها. 
وتجدر الإشارة هنا إلى أن قصيدة النثر الحالية لا تخلو من مزالق تزيد على ما يوجد في 
الأنواع الأدبية الأخرى بسبب عجزهاء في كثير من تجلياتهاء عن تقد إشارات واضحة عن انتمائها 
النوعي» كما يفعل الشعر العمودي أو التفعيلي. فموسيقاهاء وهذا أول ما يقابله المتلقي» لا تهتم 
بالمقطع الوزني» مثل شعر العمود, أو شعر التفعيلة؛ بل تهتم بالكلمة على المستوى الإإيقاعي» بما 
تحمله الكلمة من تأثير فيلولوجيء وهذا ما يحتاج إلى حساسية جديدة من المتلقي. فحين نقتربٍ 
من بنية الإإيقاع المفتوحة في قصيدة النثرء يقابلنا على المستوى التحليلي ثلاثة مظاهر نغمية غالباً 
ما تتخلل قصيدة النثرء على النحو الآتي: ١‏ - استخعدام إيقاع العروض العربي القائم على التفعيلة 
الذي يتخلل قصيدة النثر في سطر شعري أو أكثر على نحو منتظم أو غير منتظم؛ من خلال حس 
الشاعر الذي يحاول في إيقاعاته النثرية الربط بين الاستجابتين الفكرية والعاطفية في النص. وقد 
أبعد هذا الشكل من أشكال الإيقاع المفتوح» قصيدة النثر عن الإيقاع بمفهومه السائد: التواتر أو 
الاضطراد. وقرّبه من بنية نغمية مفتوحة تقبل أن تحتضن عددا من التفعيلات المتعددة» دون أن 
تلتزم ببنية التفعيلات ذواتهاء أو بقوانينها الطردية المستخدمة» المنصوص عليها في تاريخ المدونات 
الإيقاعية العربية. 1- العناية الخاصة التي يوليها الشاعر في قصيدة النثر للحروف المشكلة للكلمة؛ 
ونخارجهاء ولسماتها الصوتية» في موقعهاء ودقة حضورها في السطر الشعريء بعد الحرية التي تمتعت' 
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بهاء في تعالقها مع ما يليها وما يسبقهاء على المستوى الصوتي البحت» سواء في السطر الشعري 
الواحد أو في كامل النص ومقاطعه. فالنص عنده يقود الإيقاع لا العكس. 7- اهتمام الشاعر 
الزائد بحركة النبر في القصيدة» وبتموجاتها الخفية التي تؤثر على اخختيار علاقات الوصل والقطع 
والبناءء إلخ: في القصيدة: سواء وهو يقرأها بصوته الداخلي لتفسه» أو للآخرين بعد ذلكء فكما 
أنه لا قراءة دون صوت» لا كتابة دون صوت أيضاء فكل كتابة في حقيقتها تتضمن صوت قراءة 
داخلي» سواء من كاتب النص أو من قارئه أما الاختلاف فيكمن في أن الصوت في الكتابة هو 
صوت كل قارئ على حدة لا صوت الشاعر فحسب. 

أ اتهاهُ الكتابٍ/الكتابة على جماليات القصيدة المعاصرة. أما الاحتراب القائم بسبب ما 
قام به الشعر من اقتباس نوعي» فكان من نتائجه هدم الحدود التاريخية المصطنعة بين ما يسمى شعراً 
أو ثرا في نظرية الأتواح التقليدية فهو احتراب له وجه اجتماعيء وإن ظل متخخفياً في النظام الرمزي. 
يذهب بورديو إلى أن «المواقف المتخذة من الفن والأدب - مثل المواقع التي تُولَدُ فيها هذه المواقف 
-تنظم أنفسَها من خلال أزواج 'ثنائيات" من التضادات» موروثة في الأغلب من الماضي» ينظرإليها 
وصفها تقض لامكن ازع ود مطقة يعد كل منه لآ بف الكل أو لاشيء» وهي 
تشكل بنية الفكر, كما تسجته أيضاً في سلسلة من مآزق الاختيار الزائفة».(9") ويشير هذا الاقتباس 
إلى استمرار سيطرة آلية مهمة من آليات تشكل سلطة النوع» وهي آلية تفكير تبنت مبدأ الثالث 
المرفوع في الأعمال الأدبية؛ «إما/أو» - سواء بوعي المحافظين من حراس النوع أو دون وعيهم. وقد 
أدت هذه الرؤية المنطقية الكمية الأرسطية إلى شكل من أشكال حماية النظام الرمزي القائم؛ سواء 
كانت هذه السلطة سلطة على النصء أو سلطة على القارئ» أو سلطة على الأديبء أو سلطة عليهم 
جميعاً. أما التجريب الباحث عن ممكن جديد وآخر فقد خان هذه المفاهيم؛ وأكد تاريخيتهاء وذلك 
عبر محاولات دؤوب للخروج من فكرة الهوية النقية» ومن فكرة النقاء الخادعة للنوع» ومن سلطته 
التاريخية, عبر قطع استمرا ارية اضطراده البنيوي» وذلك من خلال تغيير خصائص الأشكال الأدبية 
القارة وسماتها الحاكمة» أي عبر خرق قوانين النوعء وتجاوز حدوده. لقد أصبحت الكتابة الحديثة 
منتمية - نوعياً - إلى أليات منطقية كيفية وليست كمية» أضحت منتمية إلى ما يطلق عليه في الدرس 
المنطقي «الفئات الغائمة» كا6 022:7 وهي نظرية منطقية شديدة الارتباط بفكرة الاقتباس 
النوعيء وما سأجريه عليه من تعديل مفهومي في ثنايا البحث. ويشترك نوعا الاقتباس: التقليدي 
والنوعيء في تذكيرنا دائماً «بأن الكتابة مي شكل من أشكال الإزاحة». هيل 

لا تأتيني القصيدة عبر تدبير سابق» ذلك أنه غالباً ما تأتي بجهد ضئيل . لكنني 
أضعها يعد الكتابة في خطة. وأنا أدفع التجريب دون حياء إلى حدوده القصوى. إن الوهج 
الشعري لا يعرف الحلول الوسطى ولا التمسّك بوسطية الخيال ارتباطاً بالاجتماعيء وهذا 
ما يدفع بالحدَ الجمالي إلى سقفه الأعلى» ويدفع بالشاعر - على مستوى آخر - إلى نزعة 
الحياد الخلقى في عمله. يحوله إلى وغد في القصيدة: وهذا هو المقصود في عبارة كانط التي 
ترى أن البهجة التي نتلقاها عند رؤيتنا للجميل هي بهجة منرّهة عن الغرض. وبطبيعة 
ا حالء فإن «المتعة المنزّهة عن الغرض» تعني أتنا لا نكون مشغولين بما يظهرء أو بما يكون 
متمثلاً من وجهة نظر عملية. فالنزاهة تشير ببساطة إلى تلك الخاصية المميزة للسلوك 
الجما مي والتي تحظر علينا أن نتساءل عن الغرض الذي يفي به الفن.(9) 


1 الف 004/78 


111- الكتابة المقطعية 


«لاذا تكتب الشعر؟» هكذا قال شيخي امحقق» وعالم اللغة» ومترجم الدرويش 
والموت» الدكتور حسين عبد اللطيف. منذ ما يزيد على ثلاثين عامأه ظلت كلمته تجوس في 
نفسي أربعة أعوام» قبل أن أقرر التوقف عن النشر. كنت أكتب قصائد من شجر الكلام 
الذي رباه سواي.» ,وظل السؤال : كيف أجد أرضي الجديدة, ماء كلامي الذي لا أمتحه 
من أحد؟» هاجساً دائم الالحاح على عند الكتابة. 
حين بدأت التخلص من تجربتي السابقة والهرب من سلطة نصوصي الجمالية علي» ومن 
الإيقاع التفعيلي: والأغراض المكررة: الحبيبة؛ الوطن؛ اخترت مجموعة من القصائدء ذات نزعة 
رومانسية خحافتة» وذات إيقاع تفعيلي يفتقد الاضطراد - وهي قصائد ُشر بعضها ما بين عامي /1910 
و1441» أصدرتها - متحررأ من تجربتي السابقة - في ديوان عنوانه لكر صِفةٌ البنليع_يكشفكٍ 
العطش .('*) صدر هذا العمل في يناير عام ١9/10‏ .وهو عمل ظهرت فيه بقوة تأثيرات من عالم كف 
ليلة وليلة. كنت قد لعِيّت - في هذا الديوان - بحجم حروف الطباعة» ودكنتهاء وبالفراغ بين السطور 
الشعرية . كما جربت في هذا الديوان اللعب على وزن مركب هو المديد : «فاعلاتن» فاعلن» في قصيدة 
سكابدة مديدة» رَكُبت" فيها كتابة مقطعية تتحرك بين السرد النثري في الشعر والتفعيلة . فقد كانا - 
في وعيي الشعري آنذاك - نوعين منفصلين. كما جربت أن أوظف أكثر من تفعيلة في القصيدة 
الواحدة فاستخدمت تفعيلة الرمل فاعلاتن مع تفعيلة المتقارب فعولن كما في قصيدة «تقارب في 
الضغينة»» فضلا عن قيامي بتجريب إيقاعات غير تقليدية» مدروسة إيقاعيا بعناية» مثل إدخال زحاف 
القبض على تفعيلة المتدارك فاعلن» وهو زحاف غير جائر في تفعيلة المتدارك في العروض التقليدي» 
إلى غير ذلك . كما اقترحت - في حياء - بدائل كتابة جديدة تختلف عن شكل القصيدة المعتاد, 
مجرباًالكتابة في قالب قصيدة النثر لمفتوح كل هذاء دون أن أمتلك وعيا عميقاً أو خبرة وافرة تجعلني 
أترك للقصيدة حريتها في امتلاك شكلها البصريء أو الإيقاعي أو الكتابي الخاص الذي يقترحه 
موضوعُها فظل الشكل في هذا العمل» فضلاً عما حاولته في العمل من توظيف كتابة مقطعية تفصل 
بينها الفراغات والأرقام» جزءاً من زينة القصيدة الخارجية. لكنّ ذلك قد وجّه تأملي إلى الإمكانات 
الهائلة التي بمكنني الحصول عليها إذاما أطلقت حرية القصيدة ة في أن تحوز شكلها البصري والتفاتها 
الكتابي الخاص من داخلهء وذلك عبر الإتصات لهاءليصير الشكل جزم لااغنى عنه في امقصمون. 
امتنعت» عام عن النشرء الذي لم تكن فرصّه بالوفرة التي هو عليها الآنء بحثا 
عن طريق» حتى شعرت بعد نخمسة أعوام من الكتابة والبحث أنني وجدت قبسأ من ضوء» 
يصدر من كهف بعيد لم يتسلل إليه أحد. . كان هذا القبس متمثلاً في الثراء الذي يمكن أن 
تعد به الكتابة المقطعية من جهة» وما يمكن أن يمنحه الشكل البصري للنصّ من قدرة على إثراء 
مضمون القصيدة من جهة أخرى . هكذا تزايد اهتمامي بالدال : «فابتدأت على ضوء شمعتي 
القليل خلق غربتي الدلالية واحتجاجي الجمالي الخاص» متلمّساً وعبي بالعالم الخارجي من 
خلال منظور خاص باللعب. أما ما كتبته في أثناء ذلك فكان أربعة أعمال» عددتها 'تمرينات" 
شعرية» وحرقتها - بعد ذلك - غير أسف» كنت أحرقٌ في الواقع كل اختيار محتمل يدفعني 
إلى الرجوع إلى قصيدتي القدية» إلى سلطة الشعر الذي قرأته لسولي».(41) 
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كاناعام فنيلنا هو العام / الذي أغلقت فيه ملف قصائدي السبعينية السابقة وبدأت فيه 
كتابة جديدة لم أختبرها من قبل فكان حليب الرّملد.("؟) صدر هذا الديوان في عام 1195 كما 
صدرت لي في العام ذاتِه دراما شعرية عنوانها من حديث الدائرة ,40 ظهر في هذا الديوان تأثري 
بالشعر العالمي في اصطفاءات نصوص أحببتها ووضعتها في المفتتح» لتكون عتبة مُخلّص العمل من 
حسٌ الارتباط بتراث واحد. كنت أبحث عن كتابة هجينة متعددة الفواصل والمقاطع دون أن 
أدري»» كتابة تتيح حرية جميع الأصوات في الحضورء وتعبر عن انحيازي خلوقات القصيدة جميعاً 
الشريرة منها والفاضلة بمفهومها دوي أو الاجتماعي. استخدمت في هذا العمل؛ على نحو 
كثيف. أشكالاً طباعية مختلفة تؤثر على دلالات النصوص؛ لكنني اكتشفت بعد ذلك أن ما 
تحريت التخلص ينه يمايص سلطلة تراث النوحي على كتايثي الشعرية قت فيه على دحو 
عنيف. لقد فرضئْه على طبيعة لغتي المتأثرة بتراث الشعر العربي» وبالقرآن» وبالأحاديث النبويقه 
وبقراءاتي في الإخجيل والعهد القديم. بالإضافة إلى تأثير التراث الصوفي الذي ظهر بقوة ل هذا 
العمل؛ مع بعض الآليات الأسلوبية التي ورثتها على نحو لاإرادي من خلال قراءاتي التراثية 
اكتشفت سماتٍ قارة في الموروث الشعبي تسللت - دون وعيي - إلى قصائديء مثل 7 
النمطي المكرر مع البطل في القصيدة» وأنا أضفي عليه صفاتٍ خارقة مثلما تتعامل معه السير 
الشعبية» مع أنسنة المجرد. . ولم أستطع آنذاك أن أتخلص من مثالية أضفت حساً غناي يستهوي 
المتلقي العام. أما أخطر ما في الأمر فكان وعيي المتأخّر بكل" هذا الحضور التراثي الذي لم أتقصّده 
في قصيدتي» ذاك الذي كنت أكابد من أجل الخلاص منه. . وظل الشكل من جهة: وظلت الكتابة 
المقطعية من جهة ثانيةه ملاذاً مرحلياً التجأت إليه يه نصوصي الشعرية آنذاك . 

تعلمت من هذه التجربة أن عالم الشكل هو عالم أكثر دقة وانتظاماً ودلالة من نظرتنا 
الآلية العابرة إليه. فعلى الرغم من وجود أسطورة ما في كل نص شعري» فإننا نجدها دائماً 
هناك» في صميم الأشياء تحتاج إلى من يكتشقها لنا ثم يعيد بناءهاء إنها دائماً تسكن كثيراً 
منّا دون أن ندري في أغلب الأحيان بهذا المسكون بهذا الكامن من خلف ظاهر الموجودات 
والأشياء فيناء لكننا في الأحوال كلها لا نستطيع أن نشعر بنصُ شعري» إن لم يكن دفيناًفينا 
على نحو ماء وهذا سر ما تفقده من مستقبلي أشعار أرواحهم سميكة. 

يرجع أحد أسباب الحضور القوي للشكل في القصيدة الشعرية المعاصرة إلى 
اهتمام مجموعة مهمة من الشعراء في العالمين الغربي والعربي» لو صح التفريق» بالكتابة 
المقطعية» وهي كتابة اهتمت ببنية العمل» وبشكله الفراغي والمضموني في آنء فكانت 
إحدى مداخل ما يسمى الاقتباس النوعي في النص الشعري المعاصر. 

يستطيع النص الشعري أن يعطي دلالات مختلفة إذا ما تغيرت العلاقات الفضائية والمكانية 
بين سطوره ومقاطعه. وهذا درس يمكن أن يجربه كل شاعر لا يقتنع برؤيتي. يمكننا الحديث - في هذا 
السياق - عن دلالة الشكل؛ وشكل الدلالة؛ بوصفهما جديلة واحدة» لا ضدين منفصلينء فكان 
الاهتمام يشكل الدال واشتغاله فوق فضاءالصفحة ذا أهمية تعبيرية في هذا الاتجاه. فهناك علاقة تبرز 
وتنمحي في تدفق النصء علاقة محسوسة بين الأثر المادي الظاهر في تشكيل البنية النصية 3 
الذهني؛ أو الدلالي » أو الصوتي (العلامة الأكوستية) للدال . فكما أن المفردة /الدال لها بصمة صوتية 
تستدعي أثرً ذهنياً على المستوى النزئيء فإنها تقبل أن تتأثر دلالاتها إذا ما تغير شكلها الكاليغرافي؛ 
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أو موضع اشتغالها الفضائي على الصفحة أيضاً : «فقد ولد الانحراقات عن الطباعة التقليدية في 
النص الشعري المعاصر» تأثيرات متباينة تباي واسعأ فقي البعد افيزياكي [شكل الدال] ودخوله إلى 
ملكة الأثر الأدبي الخيالية: قد ويه الانتباه إلى الجانب الفيزيائي للتجربة»(؟؟) وذلك عبر استثارة 
استجابات نخارج نطاق المادة المطبوعة المعتاد. فأصبح للنص الشعري وجود فضائي أيضاء مبتعداً عن 
التصاقه بالشفاهة بعد أن أصبحت التأثيرات الطباعية والمرئية مصدراً جديدأ للطاقة التعبيرية للنص» 
مضيفة إلى قدرات القصيدة التعبيرية الكثير. 

تقطع الكتابة الشعرية المقطعية اتثيال النصء إيقاعياً كان أو غير ذلكء وتمزج تدفقها 
ببلاغة الصمتء وبالسكون الدال؛ فلا يوجد نص شعري قادر على التحليق بعامة» دون 
صمت مبثوث بين جوانحه» صمت دلالي مثمر غير عقيم؛ صمت يتعلم فن إيصال ما 
يصعب إيصاله. عبر طاقات النص المتعارضة التي تخلقها حالات الفصل والوصل بين مقاطعه 
من جهة: وبين تجسيد الجرد وتجريد المتجسد: لعبة الشعراء الأثيرة من جهة أخرى. 

إن تغير قواعد الأنساق - جمالية كانت: أُوما اصطلح على تسميتها نوعية - هو وسيلة قوية 
لتقليل حجم اللغو في النص. إذ ما يكاد القارئ يكيف نفسه مع توقع معين» ويضع لنفسه نظاما ما 
للتنبو بجا لم يقرأه بعد من أجزاءمٍ حتى تتغير القاعدة الجمالية أُوالبنائية» مخادعة كل توقعاته: همن 
هنا يكتسب ما كان لغواً وفضولاً قيمة إعلامية في ضوء البنية المتغيرة. يرفع هذا التوتر بين بنيات 
مختلف أجزاء العمل - دون شك - حجم معلوماتية النص الفني - إلى حدٌ كبير - بالقياس إلى 
كل النصوص الأخرى» .(45) ينطبق هذا الاقتباس على انتماء العمل الأدبي النوعي؛ 
والاختتراقات الحادثة في النوع أيضاً. فجزء البنية الفنية الواقع خارج النص يعتبر مكوناً فعلياء وأحياناً 
شديد الأهمية, لأن غياب المادة في نسق بنائي قد يعني حضورهاء بحيث أضحى المقصود «بحدود 
كل من الشعر والتثر منوطا لا بالعناصر الموجبة فحسبء بل وبالعناصر السالبة في البنية الفنية» 
أيضاً.(0؟) إن هما يجعل القراءة أكثر صدقاًء أو أقل صدقاء هو ببساطة القابلية على التنبق وضرورة 
حدوثه: دون حسبان رغبات القارئ» أو رغبات المؤلف».("4) إن ذلك يشبه القول بأن الفهم حدث 
إيستمولوجي يسبق القيمة الأخلاقية أو الجمالية: هلا يعني ذلك أن هناك قراءة صادقة» بل ليست 
هناك قراءة مدركة؛ تكون مسألة صدقها أو زيفها غير متضمنة من البداية».(48) 

تتخلل النص الشعري في الكتابة المقطعية المعاصرة أماكن دلالية شاغرة» هي مصادر 
الطاقة فيه التي تطل وتحتجب. ودون هذا التناوب بين إطلالة واحتجابء تفقد القصيدة حياتها 
على يد المعنى» بل تفقد رغبتها في الحياة. وقد اهتمّت مجموعة من الشعراء المعاصرين بموضعة 
القصيدة بصرياً وبالعناية الفائقة ائقة بشكل النص الشعري الجاثم فوق فضاء الصفحة» فضلا عن 
اهتمامهم بالتوظيف الشعري الدلاي للفراغات بين المقاطع والأسطرء واستخدام الدوائر والمريعات 
والمثلثات وغيرهاء وتوظيف النقطة وتكرارها الدال على وجود نص محذوفء بالإضافة إلى توظيف 
علامات التعجب والاستفهام وغيرها. وهذا ما يشكل نقطة اتطلاق جديدة تؤكد أن اتجاه شعرية 
الشعر المعاصر قد انتقل من مركز الشفاهة /السمعء إلى مركز جديد هو القراءة /البصر. 

استثمر النص الشعري المعاصر مفهوم الكتابة» الذي غير اتجاةَ النص الشعريء من 
التصاقه بالدعوة إلى تحليقه في الفعل» ومن إرثه القائم على المشاهدة والفرجة إلى مستقبله بصفته 
مادة للعب» على نحو أكسبه طاقة تجاوزية جديدة» تبتعد عن تعيينها الاجتماعي» وإرثها التاريخي» 
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تبتعد عن صوت الشاعر دون أن تخاصمه؛ في نصوص احترمت هجنتهاء على مستوبي مضمون 
الشكل وشكل المضمون. فتخلقت من طرائق الكتابة المقطعية الجديدة» التى اهتمت بالشكل» 
علائق شعرية جديدة. إن تحول الكتابة إلى بحث نظري وشكلي دون انفصال بينهماء يستحضر 
من الكلمات وشكولها التجربة المكثفة للواقع؛ التي أسهمت في خلقها في داخل ذهن الكاتب 
نفسه. وهذا ما يعني دفع القارئ إلى «التوقف عند الشكل المحسوس للنصء عند مادته المرئية 
الصوتية ا مشحونة بالتناظرات مع الواقعي الذي يق في فال نظام لعلو وفي دعل نظام 
امحسوس أيضاً بدلاً من المرور به بوصفه علامة شفافة» تق رأ دون أن ثرى» من أجل المضي رأساً إلى 
الدلالة» وهذا يعني اللجوء إلى أن يُكتشف في الشكل الرؤية المكثفة للواقعى التي كانت منقوشة 
عن طريق الاستحضار, عن طريق التعويذة» المتضمنة في جهد الكتابة». لف 
من المؤكد أن الشعر الحر يقتضي عناية خاصة في الشكل الكتابي كي يكون مفهوماً 
أننا إأمام كلام شعري. . وهكذاء فإن المقهوم الديالكتيكيء نعني بذلك العنصر البنائي ووظيفته. 
قد أسْيدِلَ بالمفهوم الميتافيزيقي للطريقة الفنية. كما أصبحت الكتابة المقطعية لدى مجموعة 
من الشعراء؛ في أتحاء متفرقة من العالم» إعلاناً - دون قصد - عن تغير التوجهات الشعرية 
النوعية بخاصة. كما أضحى الاهتمام بالوظيفة التأثيرية للمقطع الشعري ملمحاً حديثاً في 
القصيدة التجريبية المعاصرة . وهذا ما يفسر الاهتمام بشكل الدال في الفراغ» وفوق الصفحة 
البيضاء بوصفها قضاءً للدلالة, لا حاوياً مادياً لها فحسب. 
إن تعد الكتابات واقع حديث بُرْغِمٌ الكاتب على الاختياره ويجعلٍ من الشكل 
سلوكاء بل يبع أخلاقاً للكتابة : «فمنذ أن كف الكاتب عن أن يكون شاهداً على الكوني 1 
ليصير وعياً شقياً (حوالي سئة »)186٠‏ كان أول ما قعله مو اختيار التزام ٠‏ ما بشكله اما 
باستمراره في الكتابة الموروثة عن ماضيه» وإمًا برفضها. من ثم انفجرت [طرائق] الكتابة 
الكلاسية» وأصبح الأدب كله من فلوبير إلى أيامناء إشكالية للغته.( '*) يغريني هذا 
الاقتباس باستبدال لفظ الكتابة بلفظ اللغة في كلام بارت. إن تنظيم الشكل الكتابي 
للشعر يُعَدَ من أهم تجليات هذه الخاصية من خواص النص الشعري . ذلك أن 


تنظيم الكتابة الشعرية يتيح إمكانية رصد عدد من قوانين العلاقة بين 
البنية الشعرية والبنية اللغوية العامة, وبهذا المعنى» بخلاف أية لغة طبيعية» 
لا تمثل في البنية الكتابية - نعني الشكل الخطي - أسلوبا كما لا تمثل 
نظاماً تعبيرياً خاصاء بل تطرح نفسها بوصفها تسجيلاً تحريرياً للصورة 
الشفوية للغة فحسب . .أي إن اقتران السطر الكتابي بالبيئة الشعرية» 
هو اقتران وظيفي في حقيقة الأمرء ويحظى بقيمة كبيرة» إلى درجة أن 
التوزيع الكتابي للشعر إلى أسطرء » يبقى عند أقصى حد من التعتيم 
00 معالم انتماء النص إلى حقل الشعر.(01) 


يمكننا في هذا الصدد تييز نوعين من الكتابة: الكتابة الإعرابية /الإيقاعية» وتندرج تحتها مساحات 
القراغ وطريقة توزيع الأبيات الشعرية والنوع الثاني هو الكتابة المعجمية. . على مستوى آخر تشبه 
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لغة النص الشعريء بوصفها لغة كاملة ومستقلة: اللغة الطبيعية في مجملهاء تشبهها وليست جزءا 
منها . أما حقيقة كون كم ألفاظ هذه اللغة الشعرية يحسب بالعشرات أو المئات» وليس بمئات 
الآلاف. فإنه لا يغير سوى قيمة الكلمة يوصفها وحدة النصء فالكلمة في الشعر أكبر قيمة من 
تلك التي في نصوص اللغة العامة وليس صعب أن نلاحظ أنه كلما كان النص أكثر أناقة وصقلاء 
كانت الكلمة أكثر قيمة» وكانت دلالتها أرحب وأوسع .251 

وضعت القصيدة الجديدة أدوات توصيل الشعر وتلقيه موضع التساؤل. وكان من 
تجلياتها قيام محاولات جادة لتفكيك مركزية المعنى /الكلام؛ عبر استغلال الفضاء النصي 
بطرائق يتحد الشكل فيها مع المعنى من جهة» ومع الخط بوصفه رسعاً قادراً على الانحراف 
بالدال من جهة أخرى, لاستنطاق البياض؛ وسلب حياده. ليست الكتابة الشعرية المقطعية 
سهلة كما تبدو؛ فهناك مقاطع شعرية تقوى إذا اتحدت» وهناك مقاطع أخر تضعف إن 
تجاورت. لذا كان الوعي مهما في نحت الشكل النهائي للنص. فالكتابة الشعرية المقطعية 
ليست محض نتاج مجمّع من مقاطع شعرية من هنا ومن هناك؛ بل هي نص شعري مركب 
في كتلة؛ ونص شعري على هذا النحو يكون وحلاء» لا يستطيع شاعر أن يشكله دون أن ينال 
منه» دون أن يصيب ذاكرته الإبداعية. فالشاعر لا يخرج دائما معافى من قصيدته على رأي 
رينيه شار. بما لا شك فيه أنه «في داخل كل قارئ شعرء قارئ نثرء والجهد المبذول في جعل 
نص شعري قصيدة يتطلب زيادة في الطاقة التي تفيض عن إفشال التأويلات النثرية. . 
وهذا يعني على المستوى السيميائ أنه يمكن إعادة صوغ أ شفرة راسخة في اتأويل؛ سواء 
كان نحوياء أو معجمياًء ولا شك في أن هذا الجهد هو عمل إنتاجي أغنى التأويل؛ وأنشأ من 
النص قصيدة».(07) يوجد الشعر فيما نسميه أ واوجد فيما اعتدنا على تسميته - 
بسبب وزنه وقافيته - شعرأء ولا يوجد في الاثنين 


177- الالتفات النوعي 


بداية أنا مع من يرون أن تنوع الأجناس الأدبية؛ وحركة الأساليب في داخل نطاق 
العقيدة الكلاسيكية؛ هُمًا معطيان جماليان وليسا مُعْطيًا بْيّة.(؟*) أي إن توع العمل الأدبي 
يظهر في مظهر خادع هو مظهر البنية . وهو مظهر يمكن أن تصفه - حين يسود في ماع عدد 
كبير من المتلقين - بالحساسية التاريخية للنوع وأوافق هيليس ميللر في أنه دون هذه 
الحساسية: فإن المتلقي لن يكون قادراً على إدراك النبوغ التأليفي امحكم الذي يكشف عنه 
الفن السالف . وهذا يعني أن درجة الانتماء النوعي الذي يضفيه المتلقي على نص أدبي 
أو فني ما هو فعل تأويلي في المقام الأول» وأقصد بالتأويلي هنا «قياس معنى النص وتحقيقه. 
بشيء يقع في خارج النص؟ امجتمع» أو التاريخء أو الظروف الاقتصادية: أو نفسية الكاتب» 
أو الوعي النوعي للنص. فأصل النص دائما يقبع في الحياة خارجه».(*”) أما لذة قراءة 
النص الأدبيء وثمرتهاء فتأويلية في أساسها: «فالقراءة لا تعني التقصي» واستيعاب كلمة 
ما تلو أخرىء وإنما تعني - في المقام الأول - إجراء حركة هرمنيوطيقية مستمرة: موجهة 
بتوقع الكل» وملأى في نهايتها بالجزئي, في أثناء حضور المعنى الكلي» وتحققه (05) 


ألف 78 (008) يل 


مرت عقود طويلة على القصيدة العمودية ندّرٌ أن غبد فيها أمثلة لافتة لصناعة شعرية 
أصيلةء أومضواءء بل إن معظم الكتابات العمودية الآن لا تزيد على كونها نشاط تلفيقياً. ور معظم 
قصائد التفعيلة لجيلي الستينيات والسبعيتيات ت العربي بخاصة بالأزمة نفسها. بل إن الكثير من 
الأعمال الشعرية المطروحة الآن» الكلاسيكية بخاصة: مستنسخة من أعمال سابقة للسلف» 
فالقارئ يستطيع أن يجد كثيراً من النصوص التفعيلية وتصوص الشعر العمودي مستنسخخة من 
قصيدة شعرية أصيلة واحدة. أما السؤال الملح في هذا السياق فسؤال عن معنى الاستهلاك 
الشعري للقصيدة: هل يفسد الاستهلاك القصيدة؟ هل يقبل الشعر الاستهلاك المفسدء مثله في 
ذلك مثل أية بضاعة؟ وهل يعني استهلاك النص الشعري انتشارهء ومن ثم عموميته وفساده؟ ألا 
تُخرج العمومية النصّ الشعري من شعريته؟ ألا يقلل الانتشار أو الاستهلاك الزائد لنص شعري 
ماء من منفعته الحدية بالتعبير الاقتصادي؟ إن «الكاتب لا يستطيع تغيير شيء في المعطيات 
الموضوعية للاستهلاك الأدبي [لأن هذه المعطيات التاريخية الحض تخرج عن إرادته حتى لو كان 
واعياً بها]» فالكاتب ينقل إرادياً لغة حرة» إلى مصادر هذه اللغةه وليس إِلى مآل استهلاكهاء.(57) 
لا ينطبق هذا على الكتابة الأدبية المتحررة من الالتزام بسلطة النوع بخاصة. إن عدد النصوص 
التى تستطيع أن تقاوم حركة الزمن المعاصر المتسارعة ‏ وما يفرضه من تطور على المفهوم الإبداعي 
للجميل - أضحى قليلاً إلى حد بعيد بعد أن مسن مفهوم السلعة الرأسمالي كل" أنواع النتاج 
الرمزي» وبعد أن سيطرت على النتاج الأدبي عقلية «أودجاتية؛ مهووسة بقياس نسبة الإقبال تفكر وفقا 
لحسابات النجاح التجاري: : «فمنذ منتصف القرن التاسع عشر وحتى ستين عاماً فحسب . . . كان النجاح 
التجاري المباشر والفوري موضع شك وريبة: وكان يُنظَر ليه بوصفه علامة على المساومة مع هذا القرن» 
أما اليوم فالسوق أُعثُرف بها بوصفها جهة - شرعية - لإضفاء الشرعية».(8*) وما زالت هذه العقلية 
الأوديماتية مسيطرة على أحكام النص الأدبي وتقوماته حتى الآن. وهذا ما قوى اتجاه نتصوص 
الأنظمة الأدبية المغلقة في تاريخ الأدب الحديث» التي تبنت اتجاه كتابة خخطية» تسيطر عليها 
علاقات تضمينية: يظل المعنى فيها مسترسلاً متينه فسادت أعمال لا تخلو - في معظمها - من 
اهتمام بالحيل اللغوية والمضمونية التي تستدر تعاطف النقاد وإعجاب الجمهور - على المستويين 
الواعي وغير الواعي - هذا الجمهور الذي يتسم في مجموعه العام بحساسية شعرية ضثيلة. أما 
النصوص القويةء فغالباً ما يتم رفضها من الذوق العام نظا لأنها تملك حساً جمالياً متقدماً ومرجأ 
لم يأت ت أوانه» ويثبت تاريخ الأدب هذا بيسر . لايهتم الشعر في نظري بهذا ابخمهور على الإطلاق» 
لأن له جمهوراً من نوع مختلف . فعلى الرغم من أن الشعر لا يعيش إلا بالآخرين» فإن السؤال 
الحقيقي الذي يجب أن يهتم به الشاعر هو ذاك المرتبط بنوع جمهور الشعر لا بحجمه؛ وهو سؤال 
يهتم بأولوية ما: أيكتب الشاعر للجمهورء أم يقرأ الجمهور للشاعر؟ إن أزمة تلقي الشعر الحديث 
ترجع إلى المتلقي أكثر من رجوعها إلى المبدع . 

لا يُعنى المقطع الشعري في الكتابة الشعرية المعاصرة بتقديم رسالة بقدر ما يُعنى بحفز 
الدهشة؛ بالتوجه مباشرة إلى الإحساسء دون الاكتفاء بالمعنى المباشر. وحين تبدو المقاطع 

منفصلة» وكأن الكتابةالمقطعية تقطع مسير التقدم في النص» يحتجب هدف الدلالة الكلية. لكن 
محاولات القارئ الدؤوب من أجل الكشف تظهرٌ ما ب يضع النص في حمة واحدة» فكما قال 
النفري: «من أشرف على الحجاب أشرف على الكشف». 26 هناك قراء الآن يعالجون النصّ 


ل ألف 8 )٠١0(‏ 


الشعري المعاصر بوصفه نسقاًء بوصفه كتلة, بعد أن كشفت الاتجاهات الجديدة في الكتابة - 
الكتابة الشعرية المقطعية يخاصة - عن 4 إمكانية تضامن مجموعة من العناصر الموزعة بين ثنائية 
الأنواع الشعرية /الأنواع التثريةء مكونة ما أنظرٌ له هنا باسم الكتلة الشعري ية 510616 عتاعهم» التي 
نهضت من تا تقنية يمزج من خلالها الشاعرء أو يركبء أنواعا أدبية مختلفة - درج النقد المدرسي 

على التعامل معها بوصفها أنواعاً غير شعرية - في شكل نص جام له صدمة شعرية كلية. 
وتصبح لحساسية كل من الشاعر /المتلقي مع علاقات التواصل الانفصال بين مقاطع النص 
الشعري وبنيته الكلية - في هذا الأسلوب من الكتابة الشعرية - أهمية كبرى في صوغ وحدة ما 
أسميه الكتلة النصيةء وخلق وحدة الحس الشعري الكلى وتماسكه النصّي. 


مفهوم الكتلة النصية 

إن أية كتلة نصية - شعرية أو غير شعرية - في مفهومنا هي نظام بالمعنى العلمي 
للكلمة» أي كمية متماسكة من مادة لغوية و/أو فنية» لها بداية ونهاية» ومحيط كفافي. 
ويرتبط مفهومي عن الكتلة النصية هنا بمفهوم التعقيد عند إدغار موران» بوصفه «نسيجاً 
165 من المكونات المجمعة [التي تبدو على المستوى التجزيئي] متنافرة» على نحو 
يتعذر التفريق بينها».('') فهي كتلة تحمل سماتٍ الخليط غير القابل للفصلء وامحتفي 
باللايقين لأن هويتها دائماً غير قاطعة» بل تظل دوماً غائمة. 

تشبه الأنساق الممكنة والكامنة في الكتلة النصية مفهوم التعقيد عند موران؛ «فهي 
ليست أنساقاً كميّة؛ أي أنها لا تتجلى من كمية التفاعلات والتداخلات - التي غالباً ما 
تتعدى قدراتنا الحسابية - بين عناصر الكتلة» فحسب» ؛ بل تضم القبول باللايقيني» وغير 
0 وعمل المصادفة أيضاًء التي تلعب دوراً مهماً في كتابة النص الشعري المعاصرة. 
وهذا يعني القبول با لا يقبل الحسمء والإقرار المباشر: «فالإحساس بالتعقيد هو إحساس 
بالتضامن» وبالطابع المتعدد الأبعاد لكل واقع».(05) 

تعلو ما أسميه الكتلة النصية بعامة على الاختزال البسيط الذي تمارسه الثنائية 
الدائمة: الأتواع الشعرية /الأنواع النثرية. تجمع الكتلة هذه الأنواع في حيز واحد. ويفرض هذا 
المفهوم الجديد اتجاهاً تنظيرياً في النص الشعري» يتفادى قدر الإمكان الوقوع في منظومة 
التبسيط التي هيمنت أنطولوجياًء وإيستمولوجياً على مفهومّي الشعر والنثرء هذه المنظومة التي 
تأسست على منهجية علمية اختزالية» فوضعت حدوداً مغلقة مجموعة من المفاهيم التي 
استخدمتها مثل الماهية» والهوية» والذات» والموضوع: إلخ. وهذا ما أدى إلى خلق منطق 
تبسيطى موجه نحو الحفاظ على توازن الخطابات النوعية» عن طريق اختزال ما نعرفه في كيانات 
مغلقة لا تعرف التحول والاختلاف» من خلال طرد التناقض؛ وإلغاء اللايقين, بالإضافة إلى 
عدم الالتفات إلى شروط الإنتاج التاريخية لا تشير إليه هذه المفاهيم. فأدت هذه المنظومة 
التبسيطية دور حارس الحدود عبر فصل ما فيرط وتوعيد ما هو متعدد. دون منازع. إن 
الآخر في الثنائية ائية: الأنواع الشعرية /الأنواع النثرية ليس نقيضاً» بل هو من صلبهاء وهو بعد من 
أبعاد جوهرهاء الأمر الذي يشكل عقبة في وضع بنية مفهومية شاملة. فاجتهادنا التنظيري هنا 
يهدف في الأساس إلى إيضاح البنيات التي يشتغل تحت سطوتها النص الشعري المعاصرء تلك 


ألف 78 (م١٠١)‏ 14 


التي يمكن أن يتجلى على أساسها مفهوم النص الشعري اعتماداً على عدد الآليات» أو المفاهيم» 
وهو الجانب الأهم في هذا الطرح الذي يحارب من يخلطون بين الظن والمعرفة 

تتكون الكتلة الشعرية من جما مقاطع تنتمي إلى أنواع أدبية و/أُو فنية مختلفة» في نظر 
النقد المدرسيء أو التقليدي. وهذا ما قد يؤدي إلى إنشاء بنية تتخللها بعض الفراغات: بنية ملأى 
بعطب سياقي ماء على الرغم من وضوحها الدلامي على المستوى المقطعي؛ بنية على الرغم من 
محطاتها فإنها لا ت تشير من الوهلة الأ وى إلى هدف واحدء ولا تسير في خط نوعي مستقيمء كما عودنا 
التراث الشعري العالمي السابق على هذا نوع من الكتابة . فما أقصده بالكتابة المقطعية هنا هو أنها 
كتابة ملأى بتمفصلات يكمن فيها تشعب تشعب خلاق» بسبب فراغاتها التي يسكنها الاختلاف فيظهر 
الآخر الذي يخرج من اتساع الرؤية النوعية للنصء ويتلألاً في الفراغ الذي أنتجته تفصلات هذه 
المقاطع . وهذا ما يخلق فرص التجدد الدائم لهذه الكتلة مضموناً وشكلاً . فما أن يلمسها قارئ حتى 
تحيا حياة جديدة فهي كتابة لا تدعي امتلاك المعنى والسيطرة ة عليهء ولا تدعي قدرتها على إدراك 
حضورها النوعي في النص. فالأنا المتصل بحضور النوع محال مثل الآخر ا متخفي» ٠‏ تاماً. إنه 
محتجب على الرغم من اقترابنا منه. . يوضح هذا التناول سبياً من أسباب الاهتمام بقضية الشكل 
في الشعر المعاصر. فقد جذب التمفصل المقطعي في النص الاهتمام بالفراغات المادية - لا الدلالية 
فحسب - بين المقاطع» على مستوى شكل الدوال وأثرها على دلالة النص ونوعه» خصوصاً بعد 
تحول مركز الإحساس الشعري من الأذن إلى العين . أقامت الكتابة المقطعية سدوداً أمام تدقق المعنى 
المستمر أماقرار التوقف» فيحدده اكتمال الشكل» نقصاً أوزيادة» ارتباطاً بشعرية الكتلة النصية كلها. 
إن الاتقطاع مبداً حيوي سواء من ناحية الأساليب. أو من ناحية البنيات الزمنية للمضمون. لكن 
القارئ النابه ينظر إلى النتاج دائماً بوصف الكتلة النصية وحدة تعود إليها عناصر العمل جميعهاء 
على الرغم من أن القاعدة الموحدة لهذه العناصر غالباً ما تكون غير مرئية» كامنة في ما هو أعمق من 
توقعاتنا. فهي لقاء بين فوضىء ونظام خرج منهاء لكنه لا يُفقدها حقوقها. 

بدأت' تبربتي الجديدة عبر ما أسميه الإنصات البصري 5]610105ذ[ لقناكة! للنص» وتحريبة 
ما قد يطرحُه النص علي من سبل .اشتغاله فوق فضاء الصفحة» حيث يبدو النصّ الشعري في بدايته 
عفوي في أثناء تدفقه ثم ينمو ليأخذ شكلاً يتطور باستمرار عبر العمل «على» النص» وعلى مالم تقترححه 
أشكال دواله على البنية الورقية؛ على نحو أضحت فيه الكتابة عنصراً فارقاً في إتتاج النص وفي تلقيه. 
أي أن شكل العمل قد اختلط بَاسُمَّيّ محتواه . وأصبح فعل القراءة الجاد الذي يعتمد التواطؤ مع 
النص هو سبيل التعامل مع التصوص الجديدة. ويد اتجاهُ الكتابة التي قامت على فكرة الالتفات 
النوعي من هذه الاتجاهات التي أسهمت في تطور الأنواع الأدبية. حيث قامت الكتابات امختلفة التي 
استلهمت هذا الاتجاه بالحد من سيطرة السمات التاريخية للنوع على تملياته الختلفة. وهذا ما خلق 
مواضعات جمالية مستحدثة على تقاليد التراكم الجماي الموروثة. فحاولت النصوص الشعرية 
التجريبية المعاصرة أن تخخاصم اتجاهات جمالية: بدأت في الرسوخ الآن تحت مسميات الطفولة» أو اللغة 
الخالية من الجازء ُو شعر الأشياء البسيطة» إلى غير ذلك وعاشت تيربتها الشعرية يلخلاص» مروضة 
قدر استطاعتها خطابها في أعمال كابدت في أفقها الشعري الخاص كي تتخلص من وطأة المنماليات 
القديمة على النص الشعري» ليس على مستوى ابحملة فحسبه بل على مستوى الخطابء فاهتمت' 
بالكتابة» التي حولت النص الشعري من التصاقه بالدعوة إلى تحليقه في الفعل : «فالكتابة متجذرة دائماً 


14 آلف 0080174 


في ما وراء' لغة» إنها تنْمُوأمثل بذرة» ولا نتنمو مثل خط إنها تبدي جوهراً وتهدد يافشاء سرء إنها 
تواصل //مضاد. الكتابة تيف » على حدٌ تعبير بارت في حرجة الصفر في الكتاية.(؟5) 


الالتفات 
أفضّل في سياق هذه المقالة استبدال لفظ «التفات نوعي» بلفظ «اقتباس». لأن مفهوم 
الالتفات النوعي أدخل في سياقي المفهومي من جهة؛ ولأنه لا يشير مثل مصطلح اقتباسء الذي 
يفترض وجود أول ردخل عليه آخر إلى الحفاظ على نسق سابق أدخلنا إليه ما لا يفسد نظامهء من 
جهة أخرى. ففكرتي من خلال مفهوم الالتفات النوعي تقوم على أن النظير النوعي الشعري 
©5010 من خلال نظريتنا في انوع النووي(4") هو القابع هناك دائماً دون أصل . قفهمنا عن 
الأصل» مثل فهمنا عما نسميه حقيقة: يقوم على متخيل فحسب. وطرحي في هذا السياق يقوم 
على نقضي لفكرة الأصل من أساسها. . واستنادا إلى ذلك» فأي عمل هو اقتباساته أيضاًء أي إننا لا 
نكتب عملا له صفاء نوعي ماء ثم تُدخل عليه بعد ذلك اقتباسات نوعية أخخر . إن الاقتباس - بمعناه 
الاصطلاحي - قابل للتحديد فحسب بعد الانتهاء من النص» أي بعد تحديد اتتماء النص ولا 
ثم انحرافه النوعي الذي يعينه الاختلاف ثانياً» والاثنان» التص بانحرافاتهء شيء واحد لا يتجزأء 
حبى لو كان هذ الانحراف - في رأي بعضهم - شوش ونقصاناً: «فنقص الطبيعة موجود في 
الطبيعة. . . كما أن الكارثة ثة التي تنحرف بها الطبيعة عن طبيعتها هي أيضاً طبيعية. إنها الكارثة 
التي تمتثل للقوانين لكي تقلب أوضاع القانون».(72) وهذا الاقتباس من دريداء على الرغم من 
ارتباطه بالطبيعة» فإنه وثي ثيق الصلة با أقصده هنا : إن النص ليس هو القانون» ولا حتى نطق القانون» 
بل هو مثال القوة الإتاجية ية للقانون»(77) با في ذلك قبوله المستمر للخرق وامخالفة. 
اللفت في اللغة هو الصرفء أو لي الشيء عن جهته. ويعد الأصمعي من أوائل من 
استعمل هذا المصطلح في سياق حديثه عن جرير. يقول ابن المعتز: الالتفات «هو انصراف 
المتكلم عن المخاطبة إلى الإإخبارء وعن الإخبار إلى الخاطبة» وما يشبه ذلك؛ ومن الالتفات عن 
معنى يكون فيه إلى معنى آخر».(7) والالتفات في البلاغة العربية من نعوت ال معاني» وبعض 
الناس يسمونه الاستدراك» ومن ن أهم من عرّفوه قدامة بن جعفر الذي يرى الالتفات في «أن يكون 
الشاعر آخذا في معنى» فكأنه يعترضه إما شك فيه أو ظن بأن رادا يردُ عليه قوله؛ أو سائلاً يسأله 
عن سببه فيعود راجعاً على ما قدمه. فلمَا أن يؤكدهء أو يذكر سببهء أو يحل الشك فيه.(58) 
وذكره المبرد في الكامل أما أفضل من قسم أنواعه في رأبي» وهو تقسيم قائم على المضمون ولغته» 
فهو ابن الناظرء ويراه القرطاجني توعاً من التصرف في الكلام بالشروج من حيز إلى حيز. . وهناك 
عدد كبير من علماء البلاغة العربية قد تناولوه اصطلاحًا ومعنى .(99 
استندت كل مفاهيم الالتفات القديمة في تقسيماتها إلى المضمونء ولغته. أي إنها كانت 
محملة برؤية تحتكم لشعرية الجملة» وللبلاغة المزئية ©511013 5214050. أما اشتقاقي الآتي 
للمفهوم فهو جديدء لأنه يعالج مصطاح الالتفات النوعي عبر بلاغة الأشكال وشعرية الخطاب» 
وذلك من خلال ما أسميه كتلته النصية» في إطار من بلاغة كلية ©516]011 108610: بصرف 
النظر عن بلاغة النص على مستوى الجملة. فالانتماء الأدبي يحدده ما هو أدخل في الشكل 
منه في المضمون. أما على المستوى الإجرائي - على أقل تقدير - فأنا أتكلم دائماً في رؤيتي 
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التقذية عن شكل اللفسئوته: وغن مشحوت الشبعل » لأن الاثنين معبآن بأواصر نسب لا يمكن 
غض الطرف عنهاء دون أن يُصاب تناولُنا بالخلل. 

نعرّف الالتفات التوعي بأنه انصراف الكاتب عن الحدود الجمالية المتعارف عليها - 
تقليدياً - لنوعه النصيء إلى حدود جمالية لنوع أدبي أو فني آخر على نحو يجمع أكثر من حيز 
نوعي واحد في النص. يعني هذا التعريف أن الالتفات النوعي لا يمكن حدوثّه إلا بعد تشكيل 
ما أسميه «جامع النظير» "50]05فداءمة".(') أي بعد استقرار نوع أدبي أو فني على هيئة من 
شأنها إثارة توقعات المتلقي عن شعريته. وتصنيغه النوعي. ولا يقوم الالتفات النوعي إلا بعد استكمال 
هذا الحد من الاستواء الججمالي. أي بعد رسوخ النوع المعني بالالتفات» وليس من قبل ذلك. 

قد يسبب الالتفات النوعي شكلاً من أشكال التشويش» أو كسر الألفة الحاد عند المتلقي: 


إن هذا التشويش [يفترض] مسبقاً حضور مؤْلّف, وقصلده المرتبط باللعب ‏ 

الأمر الذي يشجّع على القيام بمقارنة ولاشك طعا فيا لا نستطيع إقمةتحليل 
الأدبيّة على القصد الضمني» ٠‏ أوالقصد الصّريح للمؤلّف (لي على الوهم 
القصدي عموماً)» لكننا نستطيع على الأقل أن نر في هذه الحالة الخاصّة بأن 
القصد هنا ملائم للدّلائليات الأدبيّ لأن النصّ للشوشَ أيقونةٌ قصد [بالإضافة 
إلى ]أ إلقاء مسؤولية هذه المقارنة التَناصيةَ على عاتق القارئ هو أمرٌ لا يبجعل 
القراءة تتوقف على أمزجته: : فنسق ' الللأنحويات التي لا مفرٌ منها يجعل القراءة 
سيرورة مقيّلة ومادامت اللأنحويّات” قائمة. إن القارئ يعلم تورُطه في قراءة 
مغلوطة وبالتّالي عدم انتهاء مهمّته يَعدُ؛ والحرّيةٌ الوحيدة المتروكة له هي أن يكتفي 
بهذا الحل السّهلء فيظل" دون الإيداع: في منتصف طريقه إلى الهدف. (1") 


حول المزج والتركيب 

تضم الكتلة النصية سمات وأُساليبّ مختلفة استعارها النص من قواع أدبية أو فنية متعددة» من 
خلال أسلوبين أطلق عليهما: الأسلوب المزجي؛ الذي لا يمكن فصل مكوناته دون فساد النص» لتداخل 

عنلصره القوي»والأسلوب التركييي» الذي تضح في أجزلؤه على الرغم من توا كبات اتصال ونفصال 

بين أجزاته المكونة لكتلته النصية. يرجع ذلك إلى احتفاظ كل جزء في النص الْرَكبٍ بسماته النوعية 
التقليدية. ويقتضي ذلك يلحساس القاروئ بوجود صل مهيمن على العمل» » سواء بسبب معرفته السابقة 
بايُطق عليه التصنيف النوعي للنصء لبروز حواص جمالية فيه تقود القاريئ إلى تصنيفه من الوهلة الأولى» 
عتبة على غلاف الكتاب الخارجيء على سبيل المثال لا الحصرء أو بسبب معرفة القارئ السابقة بالمؤلف 
والنوع الذي اعتاد كانتب النص كتابته. . فاسم امؤلف علامة سيميائية دالة علي نوع الكتابةه وذلك إذا 
توافرت معرفة القارئئ به . وقد استطاع الشاعر المعاصر أن يخاق من هذه الكتلة نصاً شعرباً بحيث اكتسبت 
التقنية هنا شخصية مختلفة هفلم تعد الطريقة التي تقدم” بها القصيدة إلى القارئ بل هي الطريقة» التي 
تتجاوب فيها عناصرها [بكل عناية] مع المعنى المهيمن [الحركة المهيمنة في العمل]».(015 

يُعَدَ الالتفات مدخلا إلى مفهوم كتلة نصية مركبة: تحتفي بالهجنة . ويتخذ الالتفات أسلوبي 
المزج والتركيب» وهما أسلوبان يمثلان طريقتين مختلفتين للالتفات النوعي الحادث في الكتلة النصية 
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المعاصرةء سواء بين الشعر والفنون الأخرى بعامة» مثل الفن التشكيلي والتصوير الفوتوغرافي» أو بين 

الشعر والأنواع الأدبية التقليدية التي تقوم على تقنيات السرد بخاصة . وهذا ما خلق علاقات جديدة 
جمعت بين الشعر والنثر؛ علاقات نظِر إليها من لدن جانب كبير من أدبيات التراث النقدي العالمي 
بعامة: والعربي بخاصة: بوصفها علاقات بين ضدينء وكأن النثر هو النفي المنطقي للشعر. ويمكنني في 
هذا السياق أن أحدد بنيتين نصيتين أساسيتين في طرائق هذه الكتابات» وذلك على النحو الأني: 

-١‏ بنية قصية ساكنة عكتتاعنة)5 [قتتاءزعا عتلقاة : وأقصد بها أية بنية نصية يخلو شكلهاء 
وتنظيمهاء مما يسمح بتفاعل إهداعي متعدد بين المتلقي والعمل» وهذا لا يمنع وجود تأويلات متعددة 
للنصء سواء بسبب خخبرات المتلقين الختلفة الكويلية على اللستويات الثقافية والنفسية والأدبية من جهة» 
أوبسبب طبيعة اللغة الأدبية ذاتهاء التي تقود النص في مسارات» واحتمالات تكويية بعد ما قصدم أوما 
يدركه مؤلفه من جهة أخرى . فبنية العمل هنا لا تحوز ما يجعلها سبباً لتفاعل خاصء أو لتعدد في القراءات . 

-١‏ كتلة نصية: تنقسم - في مهادي التنظيري هذا - أية كتلة نصية على مستوى 
البنية إلى بنية دينامية مفتوحة؛ وبنية دينامية مغلقة. وأطلق صفة البنية الدينامية المغلقة على 
الكتلة النصية التي تحوز في بنيتها ما يمكن أن يؤثر على تلقي العمل الأدبي» بسبب قدرة هذه 
البنية على منح مسارات تأويلية وتركيبية؛ عديدة ومتغيرة عبر اختيارات المتلقي القرائية في 
أثناء تفاعله مع العمل بحيث إن أي اختلاف ينحه العمل عبر تفاعل المتلقي معه - بسبب 
بنيته التركيبية هذه - هو اختلاف مصمم سلفا من قبل المؤلفء وقابل للتوقع . 

أم ما أطلق عليه البنية الدينامية المفتوحة» فاختلافها عن البنية الدينامية المغلقة يقوم على أن 
للمتلقي في هذه البنية نصباً كبيرء ودوراً فاعلاً في تشكيل العمل» وفي اير على بنية الكتلة النصيق 
وذلك خارج توقعات الفنان» وبصرف النظر عن تصميماته الموجهة ؛أي إن التغير الناتم عن التفاعل 

بين المتلقي والكتلة النصية ذات البنية الدينامية المفتوحة هو تغير من الاتساع بحيث إنه لا يمكن التنبؤ 
به . وهي بنية لا يمكنها الوجود دون حضور تمفصلات في كتلة العمل النصيةء سواء اتخذت الأسلوب 
التركيبي؛ الذي تكون وحداته أكثر استقلالاً ووضوحاً واستقراراً في العمل: مراعاة لا درج عليه الذوق 
الأدبي فيمايخخص الحدود النوعية اتقليديةأوكانت هذه البنيةأقرب في تملياتها إلى الأسلوب المزجيء 
الذي يصعب تحديد الحدود النوعية فيه لاختلاط أنواع أدبية و/أو فنية مختلفة على نحو لا يعرف 
استقرارًء مثل النصوص المعاصرة التي مزجت بين فنون المقامة» والسيناريو السينمائي؛ وقصيدة 
التفعيلة: والنثر الفني» وقصيدة العمود والصورة الفوتوغرافية» إلخ. في كتلة نصية واحدة. كما يمكنني 
أن أميز على مستوى نظري آخر بين ما يظنه القاررئ نوعاً تنتمي إليه التفاتات النص النوعية كافة» 
وسأشير إليه بالنوع ضيف 2000 005305 وكل” التغلت نوعي من هذه الالتفتات» وسأشير بلى 
كل منها بالنوع الضيف أ والنوع الضيف " إلى النوع الضيف !! 5#لتعع كاطفادعناع . . فلذا ما تحرينا 
أن نقبض نظرياً على العلاقات الأساسية بين نوعين - استنادا إلى الوعي النوعي التقليدي- مزوجين 
أو مركبين» لوجدنا أن هذه العلاقات لا تخرج في بنيتها امنطقية الأساسية عن أربعة احتمالات أولية 
مكنق تقع بين الأجزاء التي يتم التركيب بينهاء وهذا لا يعني هيمنة ماقد يُسمى أصل على فرع؛ لأن 
النتاج سيظل هجيناً دون منازع» بعد أن خحان ما نسميه إجرائيً الضيف والمضيف معا: 

-١‏ علاقة تعويض 718فأناأة51ط511: أن يحل محل جزء من النص في النوع المضيف وققاً 
لنظرية الأنواع التقليدية» جزءٌ ينتمي - في نظرية الأنواع التقليدية - إلى نوع آخرء هو الضيف . هنا يقوم 
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بعزء قصي له سدلت نوعية مختلفة عن النوع اميف بالقيام بوظيفة نصية * تقع تحت سيطرة النوع 
المضيفء وغالباً ما تستخخدم هذه العلاقة فيما أسميه لاحقاً السرد في الشعر. 

؟- علاقة إقام هناسعدمع[مدصومه: أن يُمرْج جزء من نوع أو أكثر درج الأدب 
التقليدي أو المدرسي» على التعامل معه بوصفه نوعا مختلفاء »مع نوع آخرء أو أكثره بحيث لا يمكننا 
الفصل بينهما. وهي علاقة يغلب عليها المزج لا التركيب» وغالبا ما تنتمي إلى ما أسميه لاحقاً السرد 
الشعري .وهي تضيف لعاداً جديدة إلى النوع؛ إذ تسهم في كسر الحدود بقوة بين ما اصطلح على التعامل 
معهما بوصفهما نوعين» اتحدا بسبب هذا المزج» الذي يرتبط إلى حدٌ كبير بالوعي الحمالي للشاعر. 

7- علاقة معارضة ]0081[12: وأعني بها في طرحي هذا أن الالتفات النوعي جاء 
على نحو تسبب في وجود تعارض ظاهر؛ سبب نشازاً 018502806 بين سمات نوع - ينظر 
إليه على أنه نوع - مضيفء وسمات نوع - آخر ينظر إليه على أنه نوع - ضيفء على مستوبي 
شكل المضمون أو مضمون الشكل . وهذا التعارض يرجع إلى أهلية المتلقي التأويلية في المقام 
الأول» وبصرف النظر عن قصدي المؤلف, التي لا تحوز أية ميزة في هذ االتناول» إلا باستثناءات 
نادرة» كأن يقصد الكاتب خلق شكل من شكول التغريب بينهما بالمعنى البريختي. 

-علاقة تأكيد 5 اتذازا200 : تظهر هذه العلاقة واضحة حين يتم استخدام نظام ما يسمى النوع 
الضيف من أجل أن يقوم باشتبلك دلا مي في جزء من النص المسمى النص المضيف» فحين أقول مثلاً: 


ت 


6 


انين 


فقد أكد هذا الشكن معنى السقوطء ولكنه استعار هذا التأكيد من نوع يقع في خارج 
الأتواع الشعرية ينتمي إلى الجانب البصريء وتقنيات الطباعة. على الجانب المقابل يمكن 
استخدام هذه العلا ذاتها في إضعاف المعنى الواضح من أجل معنى أكث ر تخفياً كامن في 
النص الشعريء» كما نص شعري يصف شعور أ ترى سقوط ولدها شهيداً: 


٠١04078 ألف‎ 145 


إن معنى السقوط هنا وإن كان دالاً على الموت والاستشهاد على المستوى اللغوي لكنه دل على الطيران 
والسمو على المستوى البصريء فسقوط هذا الشهيد» كما وضحته طريقة الكتابة كان إلى الأعلى. 

إن كل قصيدة شعرية هي نظام استثناتي» فالشعر ليس أصل الشعر. . يمنحتا هذا الفهم نصوصاً 
لا تتوقف عن إثارة اللشكلات؛ بسبب هجنتها من جهة, أو بسبب ثرائها التأويلي من جهة أخرىء 
ونزوعها إلى الالتفات إلى ما هو كامن من وراء العلاقة بين الكلمات وأشيائهاء وبين النصوص وأفواعهاء 
وبين النص كتابة» وفكراً . هكذا توقف النص الشعري المعاصر عن أن يكون محض كفاءة ترتبط 
بعروض القصيدة. يشير اتجاه الكتابة الشعرية الآن - بوصفه أحد المراكز التي ينطلق منها الشعر المعاصر 
- إلى وجود طاقة جديدة كامنة يمكن أن يستفيد الشعر منهاء تقع بين دلالة النص الشعري وبنيته 
الشكلية المشتغلة فوق بياض الصفحة: حيث أضحى الشكل نقطة التقاء مجموعة قُوى تؤثر فيما يمكن 
أن نسميه اتزان النص. فشكل النص الشعري الآن هو كينونتهى بعد أن بدأ اتتقال حساسية التلقي 
الشعرية من السمع إلى البصر. فأضحى شكل النص الآن عاملاً لا يمكننا غض الطرف عنه ونحن 
تتكلم عن حساسية تلق جديدة» وعن آليات إبلاغ شعريٍ. جديدء تعتمد القراءة أكثر من اعتمادها 
الشفاهة. وهو ملمح غاب عن تراث القصيدة العربية طويلاً؛ بعد أن ظل الأدب المؤسسي المدرسي 
والأكاديمى؛ في الوطن العربي بعامة مصرا على استدامة شروط فعاليته القائمة على الشفاهة قرونا طوبله 
من خلال تسييس رؤيته حول الاتجاهات الإبداعية والنقدية الجديدة» مختزلاً الحراك الأدبي في 
دعاوى إيدويولوجية» مثل الحفاظ على التراث» وحماية الأدب واللغة العربية» إلخ. أما الشعراء 
المعدودون في كل أمةء قيتجمهر حول وعيهم الشعري جمال خاص يتجلى في مفاهيم جديدة طازجة 
للكتابة» لها غوايتهاء وتناقضاتهاء لها جغرافيتها الجازية وأشكالها المغايرة لتراث السلفء لها التفاتاتها 
النوعية الجديدة التي يهرب الشاعر من خلالها من كل صرامات الأصول والبدايات 

يرفض الشعر أن يسكر بالمعنى على حساب ثراء التأويلات والالتباس الجميل» 
مثلما يأبى أن يهتم بالحشو المنمق على حساب الصفاء . فالنص الشعري بنية مفتوحة دائماء 
قد ترفض - عن طواعية - أن تتلاعب بالعواطف من أجل النجاحء وأن تفقد نشوتها الخاصة 

من أجل الجمهور . وبالرغم من ذلك» فإن الشعر مغامرة منغلقة على نفسهاء وسبب انغلاقها 

هو انفتاح المعنى فيهاء تأرجحه المستمر بين إمكانات تأويلية متضاربة ومختلفة. وسأعرض 
هنا إحدائيات ثلاثة» أسهمت في إحداث التفات نوعي في النص الشعري المعاصرء وهي 
على النحو الآتي: السرد الشعري» والسرد في الشعر؛ مك0 النص الشعري التشعبي؛ 
مَرِيجٌ النص بالصورة التشكيلية أو الفوتوغرافية» أو بالتشكيل ا حرفي . 


السرد الشعريء والسرد في الشعر 

دلف التجريب إلى النص الشعري المعاصر وكأنه نواة تنبق عبر مسيرء اعتمد الفقر 
الأسلوبي» والتقشف البلاغي من أجل الاكتشاف. فقد سبق التخلي - الاحتفاظ بأقل القليل 
من الصتعة الشعرية» والتقاليد الأدبية الموروثة - التحلي. إن م 
إن صدفت. يتنزه التجريب عن القناعة والاقتناع با يسمى حقيقة: لأنه لا يقدم حلولا بقدر ما 
يثير أسئلة. فالتجريب لا يغبت أصالته إلا حين يصل به الشاعر إلى حد الإعياء فحسب. هكذا 
ظل النص الشعري في تجربتنا يطرح طريقتنا الخاصة في اقترابنا من الواقع وفي التعبي رعنّه. 
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أدركت في بداية التسعينيات أن قصيدة النثر في مجمل طرحها لم تزل - مثل قصيدتي 
التفعيلة والعمود - تتعامل مع الموضوع الشعري - لو صحت هذه التسمية - من موقف مثالي 
يتهم الواقع» ولا يجاوزه» ورا يعبر عنه بصورته الخامء وكأن علاقة الكلمات بالأشياء تحتاج إلى 
واقعية جديدة. فشابهت قصيدة النثر في ذلك النماذج السيئة من قصيدة التفعيلة. وهذا ما أوقع 
معظم نصوص قصيدة النثر في سذاجة واقعية» قديمة» لا تختلف جذريا عن الحاكاة القديمة إلا عبر 
آليات الإنتاج فحسبء لا في مجمل الرؤية الشعرية. فالحاكاة القديمة اعتمدت على التشبيه 
بنسبة كبيرة» ثم الاستعارة التي نقلتها من عالم المرجع إلى العوالم الممكنة التي أنتجتهاء ليعيدها 
المتلقي الباحث عن المعنى المطمئن ثانية إلى عالمه. أي إن التطور الشعري الحادث عبر اشتغال 
الاستعارة الكثيف في معظم نصوص الطليعة الحديثة كانت نتيجته خلقي مسافة بين العالم 
الشعري والعالم المعيش فحسبه دون أن ينال النص الشعري نصيباً كافياً من طزاجة الرؤية أو 
حداثة الشكلء بل قام الاختلاف بين معظم المشاريع الشعرية العربية في القرن الماضي على ما 
تفرزه آليات إنتاج النص الشعري على المستوى البلاغي التقليدي بعناه الواسع. هكذا ظلت 
كتلة كبيرة من قصائد النثر تدور في الفلك القديم ذاته» فلم تتطور إلى عالم الكشف الذي لا 
يمكن الدخول إليه إلا بالمفهوم الترانستدنتالي؛ أن أكتب في خارج نطاق خبرتي» وإن كان 
المكتوب في نطاق معرفتي. فإبراز الأشياء الصغيرة والتفاصيل لا يكفي للخروج بالنص الشعري 
إلى مساحات جمالية جديدة. إن التفرقة الأساسية في وعيي الجمالمي الآن تهتم باتجاه مفهومي 
الجديد عن السرد الشعريء وتتعامل ‏ على أقل تقدير - مع القضية المطروحة ونفيها يوصفها 
قضية شعر أو لا شعرء لا بوصفها قضية شعر أو تثرء بحيث يمكن لنصوصنا المعاصرة» عبر إنشائها 
المزجي والمركب, ومن خلال إطارها الخارجى الحامل للمضمون الكلي للعمل دلالة وتأثيراء أن 
تحوز تأثيرها الشعري القويء دون أن تتحلى مقاطعها بالسمات الشعرية المباشرة التى اعتادها 
الذوق الشعري العام تاريخياً على مستوى الجملة. فهي نصوص تستبدل بالنثر اللاشعر, وتضع 
الشعر أمام اللاشعرء وهو فهم جمالي مختلف عن السائد. 

يُنظر دائماً إلى الشعر بحسبانه لغة خاصة. وقد تلت هذه الخصوصية منذ القرن 1 
من خلال مقولة تذهب إلى أن علامة اتتماء الننص إلى الشعر هي غياب تطابقه مع لغة الخطاب اليومي 
تقوم نصوصي على كل ما يخالف هذا ري لا يمد الشعر شكلاً مز لطاب بسبب خصاقص 
لسانية مطلقة: دلالية» ومعجمية؛ وأسلوبيةه بل بسبب خصائص تنح كتلته النصية صدمتها الشعرية 
المميزة» على نحو نسبي. وهذا ما يجعلنى أذهب إلى أنه ليس صحيحا بالضرورة ما شاع قرونا عديدة من 
أن اللغة الشعرية تختلف عن لغة الحياة اليومية» سواء ما تعلق بالمستوى اللسانى منها أو ما ارتبط 
بالتعريف الترائي السائد للشعر. هذا التعريف الذي حكمته أذواق وخطابات تاريخية» ومفاهيم تقليدية 
يحاول تيار نقدي سلفي استدامة شروط فعاليتهاء وهي مفاهيم اختزلت الشعر إلى بعض صفاته 
التاريخية والنسبية على نحو أدى إلى تكريس رؤية معيارية شكلية خاطئة» رؤية لا تاريخية» ما زال الشعر 
بعاني منها حتى الآن على مستوبي الإبداع والدرس النقدي معاً. بل إن النص الشعري بات يتميز 
بتأثيره الكلي» بشعرية الخطاب كله في تجاوراتهء لا بشعرية كل جزء فيه. هذه إضاءة فارقة على مستوى 
وعبي الحاي بالمفهوم فالحدود بين ما يسمى الجملة الشعرية والجملة النثرية غائمة» وستظل لعبة في يد 
الشعراء العظماء القادرين على تحويل ما ينسب تقليدياً إلى النشر اللاشعري إلى الشعر. 


3 ألف 0080178 


استقر مصطلح السرد في الخطاب النقدي المعاصر ليشير إلى «عملية تواصل تتضمن 

قصاقابلاً للنقل» يترتب على وجوده قيام بناء زمني» تتعاقب فيه أحداثء بوصف 0 
لمكونات قصة:» أو حكيء يحدد العلاقات الكرونولوجية بين القصة أو الحكيء والنص. فالبتى 
القصصية تقدم خصائص متكررة على نحو لافت يمكن ملاحظتها من متلقي العمل في 
تواترات» أو في اضطرادات ميزة» تشيد نحواً قصصياً».( “") كما يشير مصطلح السرد إلى #طبيعة 
الوسيط الذي يتجلى فيه السرد وهذا ما يفصل السرد الأدبي عن غيره من الأنواع السردية 
الفنية غير الأدبية: مثل السرد السينمائيء والإيماءات» واللوحات» والصور المتحركة. إلخ.».(07) 
هناك دور بارز للشكل السردي و/أو الحكائي في تشكيل المعرفة التقليدية؛ 


فالسرد هو الشكل الجوهري للمعرفة التقليدية» معان عديدة. فأولا تسرد 
القصص الشعبية . . .ما يمكن تسميته النجاحات أو الإخفاقات التي تلاقيها 
جهود البطل؛ التي تضفي مشروعية على المؤسسات الاجتماعية (وظيفة 
الأساطير)ء أو تمثّل ماذج إيجابية أو سلبية (البطل الناجح أو الفاشل ( 
للتكامل في المؤسسات القائمة (الخرافات والحكايات). بهذه الطريقة تتيح 
السرديات ٠‏ للسججمع الذي تسرد فيه» من جهة: أن يُحدّد معاييره 0 
ومن جهة أخرىء أن يقي على أساس تلك المعايير ما يودي أو يكن أن يك 
فيه .وثانياً يستخدم الشكل السرديء تنوعاً كبيراً من ألعاب اللغة. إذ تتسلل 
إليه بسهولة المنطوقات الإشارية . . . ومنطوقات الواجبات التى تحدّد ما يجب 
عمله بالنسبة إلى عالم المرجع ‏ أو بالنسبة إلى علاقات القرابة» والاختلاف 
بين الجنسين» والأطفال, والحيران» والأجانبء وما إلى ذلك ,(/077) 


وتقترب الموضوعات الشعرية دائماً من السرد حين تحتفي بحيزها الزماني والمكاني . الأسلوب هو الذي 
يحرك المضمون تجاه هدف جمالي خاص بالشعر. والأسلوب في النص الشعري هو شخصية النص» 
هو حركة امال فيه. أما البنية الكلية لانص الشعري المعاصر في النصوص الجامعة بخاصة:» فهي حركة 
المضمون في شكل العمل؛ وفي ثناياه. فلعبة النص الشعري تظل لعبة في الزمن الذي يحوكه النص 
الموضوعه . الشعر يفرض من زمنه زمناً آخر متمنعاً على الاستناد إلى غير بنائه» واقتصاده الخاص. 

يسير اتجاه ما يسمى بقصيدة النثر الآن - من نظرتنا الإجمالية المتأملة لواقع النتاج 
الشعري العربي المعاصر - بثبات نحو السرديات التى تستعين في كتابة العمل الشعري بأتواع 
أدبية - وربما بأنواع فنية - أخَرء لكن الحصلة تحتفظ بأثر شعري كلي» بوصفها بنية نصية كبرى» 
لها كتلة مركبة» ذات معمار يحتفي بالتجاورء ويضم الكثير من الدلالات الحبيسة والهامشية» 
أعمال تهتم بالرمادي, ولا ترسم أكوانها بالسواد وبالبياض فحسب. 

يوظف اتباه السرد الشعري الحاليء مزجأ وتركيباً - الذي بدأته مع زملاء لي» معدودين في 
الوطن العربي» والذى أتوقع له ذيوعا في المستقبل القريب - - نصوصاً نوعية منختلفة أُصطلح على انتمائها 
تاريخياً إلى أنواع غير شعرية. كما يمكن إرجاعها أسلوبيا إلى أشكال أصطلح على أنها أشكال غير 
شعرية: بالرغم من أنها تقوم - في نصوصنا - بوظيفة شعرية دون منازع . أى إن المقصد النوعي في تطور 
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هذا النوع من الكتابة يمكنه - وهذ! رهين قدرة الشاعر - أن يضم أنواعاً أْحَر لها أُساليبها المتتوعة» 
واتتماءاتها التقليدية امختلفة» دون أن يؤثر وجود هذه الأساليب والاتتماءات» على الرغم من إمكانية 
تصنيف كل فوع كتابي - جزئياً - في هذا الشكل؛ إلى منطق ثيل جنسي تقليدي مختلف على 
مدار النص. فمنذ أن خضع العمل الشعري في الكتابات الجديدة لرؤية إبداعية تتجاوز مفهوم 
التجميع امنفصل مجموعة من القصائد المكتوبة في مناسبات متعددة» وفي أحوال وموضوعات مختلفة» 
أصبح العمل الشعري أكثر قرباً من أشكال التركيب أو التصميم الجماي - المعروفة في الأعمال 
الأدبية السردية - من مفتتحه إلى نهايته . ور الآن لهذا الاتجاه باسم السرد الشعري. 

يُعَدَ السرد الشعري مغايراً للسرد في الشعر: الأول يقوم على الأسلوب المزجيء والثاني 
يقوم على الأسلوب التركيبي» الذي تقوم جمالياته على ما يجمع بين أنواع مختلفة في كتلة نصية 
واحدة: بالمفهوم التقليدي لهذه الأنواعء أي بالحافظة على استقلالية أجزائها. وهو أسلوب على 
الرغم من تميريبيته» فإنه في بعض تملياته لا يزال يضع الثنائية الأزلية دوماً أمام ناظريه» شعر أمام 
تثرء ويقوم على التركيب بين نوعين - على الأقل - يحمل كل منهما خصائصه الأسلوبية 
والجمالية بقدر أكبر من الانفصال أو التمايز الجماليء » بمفهوميهما التقليديين. فيكون تبئيره حينئذ 
متجهاً إلى نحو الجملة» دون الالتفات إلى شعرية الخطاب. أي إنه نص مركب من عنصرين يحمل 
كل منهما خصائصه المنفصلة جمالياً. وهذا ما قامت به بعض المحاولات التجريبية الشعرية 
الستينية» وتبعها في ذلك عدد من نصوص السبعينيات؛ بعكس السرد الشعريء الذي لا يحمل 
وطأة هذا الاختلاف على مستوى الوعي الإبداعي من جهة: أو على مستوى قدرة هذا الوعي 
على ترجمة صتاعته إلى نص مزيج لا يمكن الفصل بين أجزائه» من جهة أخرى. 

أقصد بالسرد الشعري ذاك المزيج الذي لا يمكن فصل عناصره دون الإخلال باحس 
الشعري الكلي للخطاب. إن تبثيره الأساس قائم على نحو الخطابء فثراء النص الشعري فيه 
يظهر على مستوى النص كله. ومن الممكن من خلال هذا المفهوم أن يحوي النص الشعري - 
ولا أقول القصيدة - مقاطع؛ والتفاتات نوعية تخدم الأثر الشعري الكلي للنصء ولكنها تنحرف 
على مستوى الجملة عن مقاطعه الشعرية الشكلية الواضحة والمباشرة الإيقاعية» وإن انتظمتها 
جميعاً بنية سردية ما. أما السؤال الأساس الذي يطرحه منطق تناول الموضوع هنا بين العلاقات 
الثلاثية للمفاهيم الثلانة تقل بين حدود تجتمع وتفترق لاحتمالات ثلاثة: أينقسم السرد إلى 
سرد شعري وسرد تثري؟ أم ينقسم الشعر إلى شعر نثري وشعر سردي؟ أم ينقسم النثر إلى نثر 
سردي ونثر شعري؟ وفي سراق الثلاثة يجب أن نقوم بتعريف التقسم. 

أذهب في هذا الجانب التنظيري إلى أن الشعر جاب عن هذه الأسئلة كلهاء بعد أن مر بها على 
المستوى التاريخي» وداولها جميعاء وإن كنت أرى أن زمن الشعر الحامي قد بدأميل أكثر إلى الاستقرار على 
الاحتمال الثالث, وهو هيمنة النثر الذي انقسم إلى تثر سردي وتثر شعري» الذي مال هو الآخر إل شكل 
جديد من أشكال السرد . فظهر ما أطلق عليه < السرد الشعري». تقوم علاقات السرد الشعري هذا بينٍ 
انقسامات الاحتمالين الأول والثالث» لما تبرير ما أذهب إليه فيمكنني ,قامته من خلال ما نلاحظه جميعاً 
من ذيوع بنية حكائية لها قوام زمني خاص في كثير من النصوص الشعرية المعاصرة. 

أضع هنا إشارة مهمة - لصيقة بالتعريف - تذهب إلى أن القوام الزمني في مفهومي 
عن السرد الشعري له شروط إنتاج مختلفة عن البنية الزمنية السردية المتماسكة في السرد 
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الشعري القديم» في أتواعه المعروقة بخاصة: لاتسامه في تعريفنا ببنية زمنية مفككة. ' . فأنا لا 
أعد النص الشعري التفعيلي في ملحمة: على عتبيل المثال» شعراً بل سرداً شعرياً. وغنا 
يمكننا أن نوظف مصطلح التقاطع أو المقاطعة 1206511100102 - المستخدم في دراسات 
الأدب المقارن - من أجل الإشارة إلى هذه الكينونة. أما أشهر أمثلة هذا السرد الشعري 
على الرغم من غياب انتمائه إلى مفهوم النص الشعريء 3 فهو التص الدرامي المكتوب شعراً. 

الإشارة الثانية اللصيقة بالتعريف هي أن كل نص شعري يتسم ببنية سردية بصرف النظر 
عن نوعه» لو اهتم بالقصء وبصرف النظر عن أسلوبه؛ أكان شعرا أو تثرا بالمفهومين التقليديين للشعر 
وللنثر. ومن البيّن أن كثيراً من النصوص الأدبية الحالية تميل نحو النثرية والتقشف البلاغي» على 
الرغم من انقساماتها إلى انقسامات فرعية كثيرة» منها ما هو سرديء وله بنية زمنية محكمة تقود النص 
بالضرورة إلى تب تبثير بعينه» ومنها ما هو شعري وله قوام زمني غالبا ما يتسم بالتفكك» ويقود اننص إلى 
فجواته. يعني هذا التوضيح أن السرد الشعري القدم في حقيقته ليس شعراء وإن أتصف به بسبب 
تماسك النص الزمني فيه. أما مفهومنا عن السرد الشعري الآنء فيّنتج بشروط إتتاج جديدة: وعبر وعي 
وحساسية جديدين. فهو يخاصم التقاليد النوعية السردية الحافظة في الأنواع اع الأدبية التي اعتاد هذا 
السرد الشعري الحضورٌ فيهاء مثل الملاحم, والدرامات الشعرية: والسير الشعبية» مثلما يجافي الترابط 
الزمني في بنيته. .فلم يكن في إمكان السرد في الملحمة؛ والدراما الشعرية» والسيرة الشعبية الموقعة» إلخ. 
إلا أن يكون تثراء حتى لو كتب بمفهوم الشعر التقليدي؛ الموزون المقفى» وذلك بسبب الحضور القوي 
البنية زمنية سببية. . وهذا ما يخالف سمات مفهومنا عن السرد الشعري» الذي يتسم حالياً ببنية زمنية 
مفككة لكنها قادرة على ضمٌ النص في تُحمة واحدة. وفي الإفاضة في معالحة هذا الموضوع مباحث» 
لا أجد مكااً لها في هذا السياق لأعرض فيه ما أستحسنه منها .ومثل حضور السرد في الكتلة النصية 
الشعرية ت تشويشاً ما على القارئ الذي اعتاد على النص الشعري التقليدي؛ كما يوئر هذا الْتَّصُويسشْنٌ 
في الصّوّر الأدبية أيضاً لكنه يكون ناجعا وذا أثر شعري قويء إذا تب بغية تدمير الأعراف الأدبية 
التقليدية فالتكويل لايشكل كشفاً لشفرتي النص الجمالية والموضوعية فحسب بل يشكّل أيضاً وعياً 
بتقاليد نوعية ما؛ ترشد عملية التقوم الجمامي” لأأي نص . 

يرى لومان أنه فلكي يكن للنص أن يكون ذا وظيفة شعرية؛ يتحتم أن يكون مائلاً في وعي 
القارئ توقع الشعرء والاعتراف يإمكانية أن يكون» كما يتحتم أن تنوافر في النص نفسه تلك 
'العلامات' المعنية التي تتيح إمكانية الاعتراف بشعرية النصء والحد الأدتى من انتقاء هذه 
'العلامات' هو الذي نستقبله بوصفه 'الخواص الأساسية المميزة' للنص الشعري».(8") وهذا ينطبق 
إلى حد كبير على ما أسميه السرد الشعري .هناك في العمل الشعري قصدٌ ماء فضلاً عن حد أصغرٌ 
من مظاهر النظام الشعري . وأنفق مع رأي لوتمان على أنه إذا قنع كل من المبدع والمتلقي من تلك 
لمظاهر الخصية بذلك الحد الأصغر الذي لا يعَدُ النصّ شعراً من دونه تحقق وجود الشعر. . إن الشاعر 
يحاول الوصول ببنية النص إلى هذه الغاية؛ بل إنه يذهب أحياا إلى أبعد من هذا الحد حين يضع في 
عمله بعض مقاطع لا تكاد د تعتبر شعراً إلا بفضل أندراجها ضمن نسق نصي أكثر رحابة واتساعاء وهو 
النسق الذي يحظى - كما أشرنا يحل ضغ من السمات الشعزية الست ا 0 اج 
لا تكاد تتميز بشيء عما ليس بشعر إذا ناولها الشاعر جعزل عن النسق الذي اتدرجت فيه» 8 
هذا التنظير أوظفه هنا ليصف انتماء ما أقصده بمصطلح السرد إإى ما هو شعري 
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كان هذا الفهم هو ما وقعت عليه إبداعاً في أثناء كتابة النشيدة. انتمى ديوان 
النشيدة إلى مفهومي النظري عن السرد الشعري . بدت هذا العمل بكتابة مقامات لم أدر 
أنها ستكون بعد ذلك جزءا أساسياً من بنية هذا النتص الشعري . فقد قادتني هذه الكتابة 
إلى البحث عن تص شعري يضم كتابات أسلوبية عديدة اعتادت الجماليات التقليدية 
وطرائق الكتابة الكلاسية على التفريق بينها. حمل ديوان النشيدة جدلاً متنامياً لعلاقة 
الأنا بالأنا بوصفها أنا آخرء ولعلاقة السرد بالشعر على مستوى الإيقاع؛ ولعلاقة الأصالة 
بالمعاصرة على مستوى الموضوع عبر حبكة شعرية تتصارع فيها خطابات ثنائية مختلفة دون 
أمل ني انتصار أحد هذه الثنائيات على الآخرء خطابات لم أفضل أيا منهما بعد أن عشتها 
- متحازاً إليها - جميعاً في أثناء الكتابة . لعب هذا العمل بحرّية على هذه العلاقات» دون 
أن يترك لأي قطب في هذه الثنائيات التقليدية أن يجذبه إليه؛ فقد كان مصراً على الجدل 
الذي يخلق بين هذه العلاقات المتشابكة أصالة ما تخلّقت من هجنته . من هنا كان عنوان 
العمل النشيدة: «اختلاط الشعر بالنثر». كان نص إزرا ياوند حاضراً وأنا أسَمّي هذا 
الديوان. أما المقام الأول في النشيدة فكان مقام الحلم. بدأ هذا النص بقراءة ضالة لكتاب 
المواقف وامخاطبات للنفري. لقد استخدمت لغة النفري» لكن الخطاب خطابي. 

كان المقام الأول معب بتناصات لقصة آدم والخلق. ثم توالت المقامات بعد ذلك: 
مقام العشق» ومقام الكتابة» ومقام البلاد. وأخيراء مقام القصيدة. كنت أشعر وأنا أكتب 
هذا العمل في التسعينيات أنني وقعت على شكل جديد من أشكال الكتابة الشعرية التي 
احتفت في بنيتها بالمقامة» وقصيدة التفعيلة ذات الاإيقاع التجريبي» وقصيدة النثر» 
والقصيدة العمودية التي اختتم بها علاء الراوية رثاءه بعد موت علاء القرين. حاولت في 
هذا الديوان أن أكتب كتابة حرة غير مقيدة» في إطارٍ نصّ شعري جامع» يهتم با أطلق عليه 
السرد الشعري الذي تضمه كتلة نصية تحتضن سرداً يخحدم النص الشعري» ارتباطاً بشعرية 
الخطاب كله لا بشعرية كل" جزء من أجزائه . وما زلت أشعر بأن جزءاً ما من الشعر العالمي 
المعاصر سيتجه إلى هذا الشكل عاجلاً أو آجلاًء بحيث تمتص السرديات الأنواع الشعرية» 
لتجد الأنواع السردية نفسها في النهاية وقد قبض الشعر على روحها من خلال شعرية 
الخطاب» لا شعرية الجملة. أما التلقي الذي سيفرض نقسه علينا سريعاً فهو ذاك الذي 
سيقوم على المشاهدة» على رؤية شاملة لا تفصل الموضوع عن شكله ولا ترتبط بلغة واحدة 
فقطء بل يضم في أفقه بنيات عدة. أي إن التلقي القادم سيجذب الأنواع الأدبية إلى مفهوم 
أكبر وهو مفهوم العرض الذي يعتمد على المشاهدة القائمة على تعدد اللغات المشكلة 
للرسالة. وهذر ها سيربطه على نحو قوي بمفهوم الكتابة. يقول أبو حيان التوحيدي: 
«الكتاب يُتصفح أكثر من تصفح الخطابء لأن الكاتب مُختارٌ والخاطب مضطره ومن يَرِدُ 
عليه كتابّك فليس يعلم أسرعت فيه أم أبطأت» إنا ينظر أصبت فيه أم 00 
أم أسأت» فإبطاؤك غير إصابتك» كما أن إسراعك غير معف على غلطك».('*) يشير 
الاقتباس التراثي إلى تغير الحكم النقدي وققاً للوسيط الذي يتجلى فيه 0 إنتاجاً 
واستقبالاً» قراءة وإنشاداً . لقد أصبح المستقر في التلقي الشعري الآن هو التلقي القائم على 
القراءة لا السمع. وهذا ما أثر على جماليات النصوص الشعرية المعاصرة. 
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سراق النصّ الشعري التشعبي أسعاسعموط 

كنت مدفوعاً إلى التجريب الشعري بفهمي عن اللغة المستخدمة» » تلك التي تقطن منطقة 
كبيرة من لاوعي كل منّاء بوصفها مخزوناً وتراثاء مثلما كنت أرى أن لغتيء وأنا في عمق مكابدتي 
لهاء تستخدمني أكثر عا أستخدمها . كنت أُحِسَ قصورها عن التعبير عن أفكاري في اضطرامها 
الذي لايهدأء قبل أن تلبس اللغةٌ الفكرة في الكلام , وفي أساليبه. كان الشعر مضطرماً بأسئلة من 
قبيل : كيف يمكن أن يتحول النص الشعري إلى جسد فني متكامل ؟ وكيف تسائدُ طاقات اللغة 
التعييرية أدوات” أخر غير اللفوظ؟ وكيف يقاوم الشعر الزمن؟ ولم تكن لمثل هذه الأسئلة إجايات 
واضحة لدي. كان الشعر متميّعاً علي سنتين كاملتين. في هذا الوقت. حدثت مذبحة المسجد 
الأقصى في مطلع التسعينيات. زارني بعدها بأيام قليلة الشعرء فبدأت كتابة ديوان سيرة للله.(81) 
وذلك في النصف الأول من التسعينيات. كانت المادة الخام للعمل ذات شحنة وطنية ودينية 
بسبب تأثري بهذه الواقعة؛ وإن كنت قد حاولت التخفف منها كيلا أقع فيما وقعت فيه من قبل 
ولم يكن ذلك في مقدوري دون طرح احتمالات النص امختلفة ولكن كيف وأنا أتعامل مع تأويلي 
الخاص للقصص | الدينية» وماذا عن سيطرة ة التأويل الذي ارتبط با وقر في الوعي الجمعي؟ كان 
السؤال صعباً وقصص يوسف. نوح والطوفان, الخلق» النارء البعث؛ وغيرها تطل” بقوة في هذا 
العمل . فهل يمكن أن يؤدّي اللعب بطرائق ٍ الكتابة البديلة إلى تفتيت المعنى الإإيدولوجي لهذا 
النص» وإلى التخلصٌ من سطوة الأن ثر الديني فيه؟ وهل يمكن أن يقترح اللعب طرائق” جديدة في 
الإنتاج الشعريء وفي سبل تلقيه؟ كنت أدرك أن الفن قالب تمتزج فيه القيمبابنا» فهو يتعالق على 
نحو جد لي مع نشاطات | إنسانية أخرء كما يشتبك مع قيم الواقع المعيش.(85) 

اكتشفت في أثناء دراستي لقضية النوع ليل وارتباطه بمظاهر الأداء الفني وبتجلياته في 
التراث والموروث العربيين - الموضوع الذي كان جزءا من أطروحتي لدكتوراه النقد في أكادعية 
العلوم ألمجرية -وقوع الراوي الشعبي في داخل بنية النصّ السردي فراوي السيرة الشعبية لايؤدٌي 
محفوظه فحسبء بل يضيف عليه يعدّل أحداث سيرته وفقاً مقتتضى الخال إنه منتج ومستهلك" 
إيجابي؛ يقع في داخل بنية العمل | السرديء وفي خارجها في أن واحدء وهذا لا يمكن حدوثه دون 
أن يتحلى العمل بسمات اليُنى المفتوحة. كيف يمكن أن أجعل المتلقي راوياً لنصي الشعري؟ 
كيف يمكن أن يكون مستهلكاً ومنتجاً في الآن ذاته؟ كانت إجابة مثل هذه الأسئلة على المستوى 
الإيداعي هي السبيل الوحيد إلى الخروج من سطوة النص التراثي على هذا الديوان» وهذا ما 
مكنني بعد الانتهاء من كتابة النص من تفتيت وحدته من جعل النص في ترتيبه بلا مركزء ليقبل 
النصّ إعادة بنائه أكثر من مرة في قراءات تركيبية متعددة» فرضئّها طرائق” كتابته» التي أرغمت 
المتلقي على التدخل في النص واختيار انحيازاته النصية الخاصة؛ بسبب طبيعة بناء العمل وبنيته 
الكلية ولكن كيف السبيل إلى ذلك؟ فلم يكن أمامي مثال أحتذيهء وبالإنصات للنص بدأ ديوان 
سيرة لله يقترح علي سبل اشتغاله الفضائي . وبدأ يأذ شكله النهائي عبر محاولات كتابة كثيرة» 
تحريت فيها التخلّص من عادات الكتابة التي أتقنتّها في أعمالي السابقة. 

انتمى ديوان سيرة الماء إلى ما يسمى النص التشعبي» وهو مصطح يُنسبُ إلى ثيودور 
نلسون في ستينيات القرن الماضيء ويشير إلى النصوص الإلكترونية متعددة السياق. التي 
تتسم بقدرتها على منح اختيارات عديدة للقارئ؛ وهي نصوص مكونة - عبر التراكب - من 
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وحدات نصية جديدة نتجت من مساهمات أفراد مختلفين. فقد يشتبك مع النص الأصلي 
نصوصٌ خارجية أخرىة. بما في ذلك الهوامش والتعليقات. وهذا يمس ما يشير إليه رولان 
بارت بلفظ 1632. وما يقترب من معالجة دريدا عن التجميع 35561151386: وما يتماس 
في بعض خواصه مع ما يسميه أمبرتو إكو النص المفتوح 226112 00652. 
أخذ مصطلح النص التشعبي بعد ذلك اتجاهين: الأول يقصره على النص الإلكتروني» 

والآخر يتتبعه عبر السمات النظرية للمفهوم ليشمل النص الكتابي أيضا» وإن ظل المصطلح 
مشيراً إلى نص له روابط بأكثر من لغة لفظية وغير لفظية» قضلاً عما يشمله من معلومات تُستقبل 

عبر أكثر من وسيط مثل الصوتء الصورة الجداول؛ الخرائط التوضيحية» إلخ. وتتسم هذه 
النصوص بتعدد الروابط والسياقات والخطوط في النص الواحد» وغياب مركزية واحدة للنص 
وهذا ما خلق خبرات جديدة في التلقي» لها تأثيرٌ جذري على قحوى الرسالة الكلية» الأمر الذي 
شكل نقطة انطلاق حقيقية للنص التشعبي» وأثار في الآن ذاته قضايا نقدية شائكة مثل الفروق 

بين النص التشعبى والتناص؛ بين شعرية التأليف وسياسات الإنتاج /التلقي» بين الشقاق 
والتحول؛ وأتج مفاهيم نقدية جديدة عن الخطية» واللاخطة في النص إلخ. . كماطرح أيضاً قضايا 
شائكة في الحقلين البلاغي ونحو الخطاب. ٠‏ فرض ٠‏ هذا الموضوع اتجاها جديدا حاول أن يهدم - 
صادقاً - السياج القائم بين المبدع والمتلقي. فمتلقي النص التشعبي يقع دائماً في داخل بنية 
العمل» ولا يقع في خارجهاء بسبب مشاركته في إبداع النص: فيبدأ باستدعاء الملفوظ بوصفه 
نصاء وينتهى ي إلى غابة نصية» تضم عدداً كبيراً من المظاهر اللغوية والميتالغوية. 

حفت" بديوان سيرة الماء استشهادات من أمهات الكتب: نشيد إخناتون» العهد 

الجديد. والعهد القديمء وإنجيل برنابء مع أت اقتباسات محدودة من الكوميديا الإلهية. وكان لكل 
نص من هذه الاقتباسات قراءتان . فقد تم تصميم العمل على المستوى الشكلي لتقديم سياقين 
أساسيين يتفرعان عبر تقنيات كتابة لان فضاء الصفحة إلى اثنين وثلاثين تمفصلاًء يمكن 
أن تتغير عند أي منها سياقات النص التي امتلأت بالتفاتات نوعية وأسلوبية عديدة. كانت 
إحدى الآليات التي استخدمتها هي وضع خطوط تحت مفردات بأعينها في كل" مقطع شعري» 
لينهض من هذه المفردات نص آخر من بنية النصّ الأصلي ذاتهاء الأمر الذي خلق لكل مقطع 
سياقين على أقل تقدير, لكل منهما بنيته النحوية والأسلوبية والدلالية المستقلة. كان السياقان 
- القن وما تحته خط من المتن - في جدل مستمر. . فقد ينفي النصّ المرافق المعنى الذي تحاول 
أن تفرضه سلطة المتن. وقد يتحاور معه؛ ونادراً ما يؤكده؛ ليضطرب المقطع الشعري دلالياً بمجرد 
اشتباك المتلقي معه: لأنه يتعدّر الحصول من هذه البنية الشعرية الجديدة على نص مركزي 
مهيمن. وهذا ما يجبر المتلقي على اختيار نصّه الخاص» ويفرض عليه الدخول التفاعلي مع 
بنية العمل الشعرية كلهاء بحيث لا يمكن أن يتداول قارئ هذا النص دون مشاركته 2 
- من بداية العتبات الأول في العمل : «الفرق بين الحكيم والجاهل أن الأول يجادل' في الرأهء 
بينما يناقششُ الثاني في الحقائق !!» إن ما يقترحه النص المرافق هناء الذي يتشكل من 
الكلمات التي تة تقع فوق الخطوطء هو معكوس دلالة المتن تمامًاة «الفرق بين بين الحكيم والجاهل ‏ 
أن الأول 0 في الحقائق !».(87) فأيهما الحكيم هناء الذي يجادل في الرأي ولا يناقش في 
الحقائق 5 كما يقول ٠‏ المتن» أم تنء أم الذي يناقش في الحقائق» كما يقول الهامش؟ يجب على القارئ 
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أن يحسم اتجاهه التأويلي هناء أو ينصت بصرياً للأصوات كلها قابلاً باللايقين» مرحي بالآخر. 
ققد خضع الإنصات البصري الذي يطلبه هذا النص أ أسميته الأسلوب المزجي الذي تخلل 
متن النص كله عبر تقنيات عديدة أوقعت المتلقي في حَيّرة المشاركة. فمن النظرة الأولى فرض 
شكل النص عليه أن يختار بين الدلالات المتناقضة التي تضم احتمالات قرائية مختلفة 
بحيث يجب عليه أن يحسم اختياره الدلا مي بنفسه. 
عملت كل هذه النصوص بوصفها سياقات دلالية متجادلة هيمنت على القراءة 
الأولى للنصء موحية بمعان جديدة» ومختلفة» بعد أن قام توظيفي لفضاء الصفحة:؛ وتجريبي 
لطرائق كتابة بديلة» بعملية تفتيت المسير النصي» وظهور نص مرافق من بداية العمل إل 
نهايته. كنت أدفع المتلقي في الواقع إلى الحالة التي أسميها الإنصات البصري. مستخدماً 
ثقافتي الموسيقية امحدودة في خلق ما يُسَمّى في الموسيقى بالطباق: الكونتريوينت. سمح 
هذا الأسلوب المزجي واللعب بالشكل لأكثر من اتجاه فكري واحد بالتغلغل في داخل بنية 
الدلالة» في الوقت ذاته الذي خاتلت" فيه ذوق المتلقي» هذا الذي يبحث عن منجر نصي 
واضح ومحدد. .رما بحت في هذا العمل في وضع المتلقي في داخعل بنية النصّ ليكون راوياء 
بسبب ما أطلقئّه بنية العمل من سياقات تركيبية ومزجية عديدة متجاورة» يمكن أن 
يستولدها المتلقي مر من المقطع | الواحدء الأمر الذي خلق إرغامات تلق جديدة على القارئ» 
دفعته إلى القيام بدور جوهري في إنتاج الدلالة» بسبب بنية العمل المفتوحة التي لا يمككن 
استنفادها. فقد كانت «إحدى البواعث الأساسية للفن الحديث هي الرغبة في تحطيم 
المسافة التي تفصل المشاهدين؛ أي 'المستهلكين'؛ والجمهورء عن العمل الفني. وما من 
شك في أن معظم المبدعين المهمين في السنوات الخمسين الأخيرة قد وجهوا الكثير من 
جهودهمٍ إلى تحطيم هذه المسافة ذاتها». 69 
ظهر الصوت الملحمي قوياً في هذا الديوان. وضاعف من وضوحه وجودُ صوتين 
آخرين» هما الصوت الدرامي والصوت الغنائي. ظهرت الأصوات الثلائة متجاورة عبر حيلة 
طباعية جديدة؛ فقد كُسِرت ثنائيةٌ الصفحة وأضيفت إليها صفحة مطوية ثالثة» اقترحت" 
خروجاً جديدا عن السلطة الشكلية للكتاب بصفحتيه المعتادتين. وهذا ما جاور ثلاثة 
أصوات للقصيدة: بثلاثة استخدامات مختلفة للضمائر: الناس /الطوفان /أنت الذي تكلم 
بضمير الأنا. كما اقترح هذا المعمار الكتابي احتمالات مختلفة ومتعددة لقراءة النصٌ» 
بحيث لا يمكن أن يظل المتلقي محايداً في هذا العملء لأن بنية العمل قد فرضت عليه 
انحيازا تأويلياً وجمالياً من المفتتح: فقد يقرأ ا متلقي كل صوت على حدة في تتابع سياقي 
أحاديء أو يقرأه متتابعاً على تواليي أصوات الناس /والطوفان /وأنت. مع انطباق طرائق القراءة 
ذواتها على الصوتين الآخرين: صوت المتن» وصوته المرافق؛ هامش النص .(00) 
كان نص صيرة الماء نصاً تفاعلياً مفتوحاً . ويعد من أوائل النصوص الشعرية المنشورة 
ورقياً التي تمنح القارئ فرصة التفاعل مع الكتلة النصية واختيار طريقة الدلالة الذي يفضله 
من هذا الأثر المفتوح. وهو عمل قد ضم في بنيته اثنين وثلاثين ثين تمفصلا » على نحو منح 
القارخ اختيارات نصية لانهائية» عبر عمليتي التبديل والتوفيق» كما أهداه نصوصاً مركبة» 
يختار القارئ منها انحيازه التأويلي والجمالي. الخاص. 
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ميج النص بالصورة التشكيلية أو الفوتوغرافية: أو بالتشكيل ال حرفي 

أضحت الصورة في عصرنا الحالمي مشيرة إلى احتياج - لا واع - من قبل الفرد في التعبير 
عن فرادته وفرادة أشيائه. وبدأت - على مستويى المضمون والشكل - تحل تدريجا محل اللغة 
وسياقاتهاء وما تحيل إليه من بنيات وثقافات ومعتقدات. ساعدها في ذلك التقدم التكنولوجي 
الهائلء وشيوع استخدام الوسائط البصرية والحاسوب؛ فحل الجسد المادي» وصور الإنسان 
والأشياء - الآن وهنا - تدريجاً محل المجاز اللغوي وعالمه. وهذا ما قرب الصورة من مستوى ما 
من مستويات الأسطورة بمعناها المفتوح . فقد احتلت الصورة بوصفها دالاً كثيفاً مكان الموضوع 
بقداسته التاريخية» وخلقت في ذلك سياقات خاصة بها. ربا لا نغالبي لو قلنا إن الصورة قد 
أصبحت واحدة من الأساطير المؤسسة لوعي الإنسان المعاصر بالعالم والأشياء. 

أخذت الصورة مكان الكلمة دون حاجة إلى فائض قول أو تفسيرء يسبب قدرتها 
السريعة على الاتصال المباشر باقتصاد هائل على مستوى التعبير. ففي حين يشير الدال اللغوي 
مثل لفظ «شجرة» إلى فئة شاملة تضم كل أنواع الشجر الموجود على اختلاف صفاته. يدل الدال 
الفوتوغرافي لشجرة مثلا على شكل بعينه» على وجود مفرد في اتوم معاكسلة بالاصطلاح 
السيميولوجي البيرسي . (7”) وهذا ما حمل الصورة بدلالة ماهوية» فأصبحت جزءأ من حقيقة 
ماتدل عليه وطيفاً لوجود ما؛ جزءا شيحا من الواقع وليست محض دال مجازي. فالصورة تمنح 
معنى له محمول أقل من الكثافة امجازية التي تحملها اللغة. 

وقد سمح الاستخدام الكثيف للصورة /الأيقونة بإظهار حاد للأسلوي - حضوراً وغياباً 
- فاحتل مكان جانب كبير من المضمون» وأصبح مركزاً تلتف حوله بؤرات الانتباه. إن إظهار 
التنظيم يجعل الأسلوب متحركاء ومُصّورا تعبيرياً له استقلاليته؛ بالرغم من احتمال ارتباطه - 
في ذهن المتلقي - بمضمون أو أكثر. وقد خلق الأسلوب بهذه الطريقة استجابات خارج نطاق 
الموضوع ومادته. تملك الصورة /الأيقونة مقدرة أعلى من اللغة المكتوبة في كسر آلية الاستمرارية 
الزمنية الكامنة في اللغة عند تناولها للفكر - برغم خضوعها للزمن - نظراً إلى غياب أهمية 
ارتباطها بقواعد حاسمة في السياق التتابعي أو التبادلي . وهذا ما يخلق حساسية خاصة يمكن 
أن نسميها الحساسية الصورية/الأيقونية في التعامل المعاصر مع المعنى ومع الموضوع. فحدث 
تغير مهم - في ظل هذه السمات - في أغاط الإتتاج والاستهلاك الأدبي. 

تملك الصورة الشمسية بخاصة قدرة أعلى من اللغة المكتوبة في كسر آلية الاستمرارية 
الزمانية الكامنة في اللغة» حين تتعامل مع الفكر بخاصة: وذلك نظراً إلى غياب ارتباطها بقواعد 
حاسمة في السياق التتابعي أو التبادلي الذي تتطلبه اللغة. وهذا ما خلق حساسية خاصة؛ في 
التعامل المعاصر مع المعنى ومع الموضوعء أطلق عليها الحساسية الصورية/الأيقونية. حينها ترتفع 
الصورة /الأيقونة - إذا ما نجح تكوين هذا المزيج بينها وبين النص الشعري - إلى مصاف الكلام ‏ 

اهتممت في ديوان شجين, وهو تاسع تجربة شعرية لي باتجاه أرى أنه سيكون مصدر كثير 
من الكتابات التي ستأتي بعد هذا الديوان» وهو استخدام الصورة الفوتوغرافية على نحو مجازي 
في تعالقها مع نص شعري كتابيء عبر فن شعري يعالج الذات في حضورها العيني» بل يد هذه 
الذات إلى إطار العموم. فما القابع في الصورة هناك الذي يحتفي بالصمت:. وما الهارب هنا من 
نطاق الرؤية؛ وحيز البصر؟ ذلك ما يطلب إنصاتاً بصرياً يكشفه الكلام ويشده إلى دهشة الشعور 
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واللغة. أما الأماكن التي يكمن فيها إغراء هذه الصور الختارة» فتظل مغامرة هذا العمل. جاء 
الديوان منقطعاً عما سبقه من أعمالي الشعرية على المستوى الجمالي .فهو العمل الشعري الأول 
- الذي أعرقه - الذي استخدم الصورة الفوتوغرافية مع النص اللغوي الكتابي ليشكلا معاً 
قصيدة شديدة التوتر, تقوم على رتق العلاقة المتوترة بين عالم بصري فوتوغرافي» وعالم آخر 
كتابي؛ يبدوان منفصلين على الرغم من تلاحمهما فيهء وذلك دون أن يكون أحدهما تعليقا على 
الآخر. لأن أية علاقة مباشرة كنت أقيمها في أثناء كتاية شسجن بين النص اللغوي والنص البصري 
كانت ستجعل من أحدهما محض تعليق زائد على الآخرء أي قيمة مضافة وليست أصيلة في 
العمل . وهذا ما لم أرده . كان هذا الطريق هو الطريق الأسهل الذي تمجنبته في كتابة هذا العمل 
الذي حاول أن يخلق نصاً شعرياً من علاقة متوترة بين عالم بصريء وعالم كتابي . 
امتلاً هذا العمل بعلاقات شعرية متوازية» وعلاقات سياقية بصرية» وعلاقات 
استعارية تمثيلية. وهكذاء كان هناك ما يقود النص إلى الصورة» وما يقود الصورة إلى النصء في 
آن. لكنهما في كل الأحوال؛ لا يمكن فصلهما إلا بابتسار النصء واختزاله. إن هذا التوتره 
وهذه العلاقة غير المباشرة التي تحتاج إلى كثير تأمل من أجل سبر أغوارها هي سر هذا العمل» 
وصعوبته في آن. لأن ما قصده الشاعر هنا كان خلق هذه الفجوة كي يقع فيها التأويل» دون أن 
يكون أحد النصين (البصري أو اللغوي) متطفلاً على الآخر أومهيمنا عليه. فلقد حاولت أن 
أجعلهما قادرين على أن يشكلا معاً فضاء النص الشعريء ومفاتيح تأويلاته الممكنة. قفي 
النص الشعري الذي يقول «كيسسُ العَمَامَة الأسْوَدُ../كَان ملَوناً هَذَا الصبَاحء/يَعدَ أن فق 
ابيع نابم" تبد صورة لحديقة غناءء لا توجد علاقة هنا إلا إذا كنت أقصد أن 
الأرض /السوداء هي هذا الكيس» حتى لو لوّنها الربيع» بعد أن فيح أبوابه. وفي النص الشعري 
الذي يقول : «أنقَبعَن مَوْعَدٍ لْفرَح إعَنْ آثار خُلِقتْ ؛ للبّو /عَنْ مَكانٍ ؛ خَارِج سَجَدَتِي /لا يَدخْرٌ 
مولا يي في دو وقسو 1 4) يْطل السؤال : عن أي شيء تبحث صورة هذه المرأة 
وسط الأنقاض؟ المرأة تبحث عن موعد قادم» لسعادة لا تجئ؛ عن أثر جديد غير الدمار الذي 
يحيط بكل شيء هسه الزمن .هل تتهم القدر ذاته بأنه يدخر رحمته» ويختبيء في هدوء من 
الإنسان برغم كل ما يعانيه» فلا تجد ملاذا إلا في علاقة واحدة» سجادة الصلاة؟ إنها هنا 
استعارة تمثيلية قادها الننص إلى الصورة» وقادتها الصورة رجوعاً إلى النص. وفي نص آخر يقول: 
َعْدَمًا مَاتَ وَجَهَا ./غْطْتْ شَفَتَيهَا بالصرّاخ/فقذ كَانَ العَشِيق حَاضِراً .. ]وهِي. إتسْتَدْعِيَ 
أمْطَاراً غَزي /كي تُخْفِي فرَحَها(؟*) يشير النصّ الشعري هنا إلى حالة خيانة زوجية واضحة» 
لكن الصورة الفوتوغرافية المرفقة بالنص هي لكف طفل رضيع فوق كف امرأة» ولا شيء آخر. 
كان العشيق هو هذا الطفل الذي ستحيا له المرأة» بعد أن مات زوجها . لقد حول المزيج القائم 
بين الصورة الفوتوغرافية والنص موضوع النص إلى الأمومة, بعد أن كان دالاً على الخيانة. هذا 
الوورة هذه العلاقة غير المباشرة التي تحتاج إلى كثير تأمل من متلقيهاء هو سر هذا العمل 
وصعوبته في آن . نقد حاولت أن أجعل النصين قادرين على أن يشكلا معاً فضاء امعنى 
ومفتاح تأويلاته الممكتة. اتسمت لغة هذا الديوان بتقشف بلاغي جعلها قريبة من الجانب 
الوصفي العميق للتجربة . وهذا ما قرب العمل من روح قصائد الهايكو اليابانية. فجاءت اللغة 
واضحة» خالية من امحسنات» وإن احتاجت إلى درجة حادة من التأمل لسبر أغوارها. 
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كنت واعياً بأن كل صورة مواكبة طبيعياه على نحو ما لمراجعهاء.( '*) خضع ترتيب 
صور الديوان إلى حدٌ بعيد لعمل المصادفة. فأية تركيبية سياقية سيكون تناسقها ثقافيا 
بالضرورة» لأنني سأدركها بألفة كافية وفقي ثقافتي . لذا تحريت في ديوان شجن أن أمنع المتلقي 
التجريبي أن يستقبل النص عَمَدِياء وفقاً للسنن السائد المبرم والمعتاد - مجازاً - بين المبدع 
والمتلقي في النص الشعري فسبحت بعض نصوص شجين بين ضفة اللغة /الصورة» وضفة 
اللغة/الكلام؛ دون أن ترسو على أي منهما. فهي نصوص شعرية خرجت من تلاقح نصوص 
فوتوغرافية بصرية لها شروطها الخاصة في التلقي مع نصوص كتابية شعرية لها شروط تلق 
أخرى مختلفة تماماً. فلم أتعامل مع التكوين القائم بين كل صورة ونصها بوصفه تركيبًء بل 
بوصفه مزيجاء من هنا جاءعت ا اللغة والصورة» وهي مسافة تظهر فحسب عند تعامل 
المتلقي مع علاقة تركيبية بينهماء ولا تظهر عند التعامل مع النص بصفته مزيجا بين صورة 
ونص لا تفريق بينهما؛ بوصفهما عالما واحدا لمقطوعة شعرية: بعيث يكون تلقيهما متداخلا 
في النص. هنا لا يكتمل النص الشعري إلا بقراءة ماثلة» فالصورة والنصّ الكتابي لا يحيا أي 
منهما إلا في الآخرء وهما معاً يبعثان الحياة المشتركة في نصوص الديوان. 

يستطيع المتلقي النابه» على مستوى آخرء أن يخلق علاقات خاصة بين الصور. فالعمل 
خال من ترقيم الصفحات من أجل خلق فضاء للمصادفة والاختيار في القراءة. فتراسل الصور 
بعضها مع بعضء والترابط الدلالي الكلي مجموعات الصوره لا الصور المفردة» فضاء تأويلي 
يطرح نفسه في هذا الديوان, لأن المتلقي في النهاية لا يتلقى الصورة الفوتوغرافية بل يتلقى نصاً 
شعريا. وهي صور تدخل فيها الشاعر بالحذف وبالإضافة» بالقص وبالتعتيم؛ بتغيير الألوان 
والأحجام» وخلافه .أي إن مسئولية جماليات هذه الصور الشمسية في داخل النص الشعري 
لا تخص إلا الشاعر وحده. فقد تدخلت في معظم صور ديوان شجنء عبر القصء والتغييره 
وهي صور اخترتها من محفوظات فوتوغرافية قديمة» واصطفيتها على نحو يجعلها عاجزة عن 
استدعاء ذاكرة المتلقى البصرية لسياق مغاير لسياق الصورة في العمل . 

اكتشفت أن لهذا الديوان بنية مثلثة لا يمكن كشفه إلا بها. ربما كنت واعياً لعنصر 
من هذه العناصر في أثناء الكتابة» لكنها أطلت بقوة بعد ذلك وأنا أستكمل الكتابة» 
فأعدت تنظيمهاء مع احترامي لفوضاها الخاصة. هذه البنية المثلثة هي نتاج الترابط بين 
شعرية ة أسلوب الهايكوء وسيطرة صوت الأنيماء مع خفوت صوت الأنيموس في الديوان» 
فضلاً عن شعرية المزيج» مزيج ج النص البصري بالكتابة. وقد جاء الديوان خالياً من ترقيم 
الصفحات ومن الفهرس» على الرغم من أنني أستخدم الفهرس أحياناً بوصفه نصاً أو 
وسيلةٌ تجاوز مَهمتُها معاونة القارئ في تحديد موقع النص في الديوان إلى قدرتها على اقتراح 
جديد يهدف إلى 0 الدلالة» وتنويع فضائها القرائي» كما حدث في ديواني" 
الرّغامء(1؟) ومعجم الغين.!'1) من قبل. لم أستخدم الفهرس في هذا العمل» فحضر 
الفهرس بحضور ور الكساول عن غيابه وأسباب هذا الغياب» الذي كان يرجع في بعض 
الأحيان إلى كسر النمطية المعتادة في قراءة الكتاب وفي تلقيه. كما في ديوان شجن . وفيه 
ينفتح النص على قارئه على نحو عشوائيء فتخضع الدلالة فيه إلى عمل المصادفة على 
مستوى التتابع» وما يفرضه ذلك من تأثير على دلالة المجموع النصي كله 
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77- حول الشعر بوصقه لعاً: الإنسان اللاعب 1035 0تدمط 


قد يهتدي المتلقي النابه إلى بعض الؤثرات التي قرت" في مخيال_الشاعرء ولكنه من العسير أن 
يدرك الكيفية التي ارتبطت' بها عناصر النص الشعريء ولغته بالدال. كيف تغمل اللغة في تشكيلها 
الأسلوبي وتنظيمها الدلامي الخاص في بئة ثقافية معيّنة؟ وكيف يسائل الشاعرعادات فكرية لم يسائلها 
أحدء خصوصاً في الأنواع الأدبية الأخرى التي تتعامل بانتباه أل مع اللغة وعلاقاتها بالفكرة ؟ما الذي يمنح 
عبارة الشاعر كل" هذه التأثثيرات الدقيقة والغامضة؟وهذا أحد الأسئلة الكثيرة التي ترتبط بالتراث اللغوي 
الذي يخترنه الشاعر .لم تكن هذه الأسئلة وغيرها معزولة عما جرى من تحول عميق على مفاهيمي عن 
الشعرء في السنوات التي عشتها في أوروبا بخاصة. كيف يتخلى شعري عن تلك القيم المتماسكة التي 
اختزتتها في لغتي والتي ورثتها من بيتتي الثقافية» تلك القيم التي حملت مفاهيمأكسيولوجية» أو سنا 
إيديولوجية» تخللت وعبي واستقرّت فيه على نحو غير إرادي» بخخاصة تلك القيم الجمالية المقاومة لأية 
تغيرات بنائية في معايير النص الشعري اللنديد؟ كانت هذه الأسئلة وغيرها دافعا قوياً كي أختبر مفاهيمي 
عن الشعر على المستويين النقدي والإبداعي. فدفعني تمي إلى التخلي عن المفهوم الإستمولوجي للفنءٍ 
وكذلك عن الاهتمام العاطفي أو أ الأخلاقي فيه. ولم يعد التوصيف الأنطولوجي للفن صاحاً لي ذلك 
الذي يتعامل مع الفن بوصفه شبيهً» كما تخليت عن التقديس الرومانسي للشعره وظل التوصيف الحيب 
إل هو التوصيف الكوزمولوجي : «الفن هو لعب الكون في ذاته» -للعب وظيفة أولية جدا في الحياة الإنسانية, 
لدرجة أن الحضارة تكون أمرا غير متصور تاماً حون هذا العنصر: 


ولطاما أكد مفكرون من أمثال هوزينجا وجارديني - علاوة على آخرين - على أن 
عنصر اللعب يكون متضمنا في الممارسات الطقسية والدينية للإنسان. ويظل 
الشيء المميز للعب الإنساني بعامة» هو قدرته على احتواء عقلنا - أي احتواء تلك 
القدرة الإنسانية الفريدة التي تتيح لنا أن نضع لأنفسنا أهدافنا وأن نقتفيها بطريقة 
واعية - والتغلب على تلك القدرة العقلانية الهادفة. وهذا يعني أنه في اللعب 
يكون هناك شيء ما مقصوداء حتى وإن لم يكن هذا الشيء متصوراً. أو نافعاًء أو 

غرضياء يكفيه أن يكون مجرد تنظيم للحركة: تنظيم خالص ومستقل بذاته. ايل 


وهو ما يدفع هاتز جادامر للقول: : هيبدو اللعب - من حيث هو حركة ذاتية لا تسعى إلى تحقيق 
أي غاية أو غرض خاص - شبيهاً إلى حدٌ كبير بالحركة من حيث هي حركة. أي أنه يكشف 
عن ظاهرة فائض النشاط ؛ ظاهرة تمثيل ذاتي حي . . والواقع أن هذا هو بالضبط ما نشاهده في 
الطبيعة - في لعب البعوض الصغير على سبيل المثال؛ أو في كل الأشكال الدرامية الحية من 
اللعب التي نلاحظها في العالم الحيواني».(؟؟) فوظيفة تمل اللعب النهائية هي تأسيس حركة 
اللعب المحددة بطريقة معينة» وليس مجرد تأسيس أية حركة كانت. وهكذا فإن اللعب يكون 
في النهاية بمثابة تمثل الذات الحركتها الخاصة في اللعب. 

يؤكد اللعب اصطفائية ما لقطعة اخختارها الشاعر من العالم» كي يصطاد دهشته منهاء قطعة 
من المكان والزمان يؤكّد الشاعر امتلاكه لها. فهل نكر عليه أن يض بقصيدته بملكيته لرأسمال_ 
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شعوره الفردي الخاص: أنا امالك الوحيد لنصي: والملكية تَعْنِي حقي في إيعاد الآخر. فإذا أراد 
المتلقي اللعب معيء فيجب أن يخضع لسلطتي الجمالية؛ ولن يتمكن من ذلك دون أن ينمو بيننا 
شكل من أشكال التواطؤ. حينها سيفهم المتلقي التجريبي فضيلة أن يطلق جزء من النصّ حريته 
في السقوط؛ حريته أن يظل” داكتا بلا معنى . فقد يفضي اللعب بيتنا إلى مجموعة من الخبرات 

الحمالية الجديدة: للشاعر وللمتلقي على حد سواء .إن السؤال الملح هنا هو ذاك الذي يرتبط بمفهوم 
اللعب بمعناه العميق : كيف يتخلى الكاتب عما يتقنه في صناعته؟ كيف يتحرى ذلك على أقل 
تقدير؟ فالمتعة باللعب هي الهدفء أما النشوة فتؤدي إلى تكسير هذه اللعبة» والبحث عن لعبة 
غيرهاء بعد أن يستكمل الشاعر إشباعه منها . هكذا أفقدني اللعب وفائي لقصيدتي» منحني قوة 
تهرّر جمالية كبرى» ومنع عني سقفاً إبداعياً سميكاً يصعب اختراقه» بعد أن أضعف اللعب المستمر 
تراكم خبرتي» ووضع لها غشاءً رهيفاًء يسهل علي قصيدتي هتكه بسهولة. 

على مستوى التلقى, لا يعترف اللعب في الحقيقة بالمسافة التي تفصل بين الشخص 
الذي يلعبء والشخص الذي يشاهد اللعب: «وإذا ما غدت غريزة اللعب مبدأ للحضارة 
فإنها ستحول الواقع بحرفيته. ولن تعاش الطبيعة» والعالم الموضوعي بوصفهما مسيطرين 
على الإنسان (كما في امجتمع الابتدائي)» ولا بوصفهما خاضعين لسيطرته (كما في حضارة 
اليوم). ولكن بالأحرى» بوصفهما موضوعين للتأمل».(1*0) من الجلي أن المشاهد هو أكثر من 
مجرد ملاحظ يرى ما يحدث أمامه. بل إنه بالأحرى يكون جزءاً من هذا الذي يحدثء طاما 
أنه يشارك إن كل فرد متضمن في اللعب يكون مشاركا. ينبغي أن أضيف هنا أن مثل هذا 
التعريف لحركة اللعب يعني؛ علاوة على ذلك؛ أن فعل اللعب يتطلب دائماً «لعباً مشتركاً 
مع ..» فحتى المشاهد الذي يشاهد طفلا يمارس اللعبء » لن يستطيع على الأرجح أن يفعل 
شيئاً آخر سوى المشاركة» مشاركة باطنية في هذه الحركة المتكررة. 

يلعب الإنسان في رفقة الجمال . وفي اللعب الإنساني خبرة عقلانية أوؤلية تتمثل في 
مراعاة القواعد التي يتم توصيقها ذاتاً. . يبدو ذلك - على نحوما - في التماثل التام الذي يأتي 
عليه كل ما نحاول إعادته من اللعب. حيث غيد هنا شيئاً ما يشبه الهوية الهرمنيوطيقية كان 
ارس تأثيره بالفعل: شيئاً ما حصيناً على نحو مطلق في لعب الفن : هومن الخطأ أن نظن أن 
وحدة العمل الفني تعني أن العمل يشكل مجالاً منغلقا على نفسه بمنأى عن الشخص الذي 
يتجه إليه أو يتأثر به . فالهوية الهرمنيوطيقية للعمل يرتكز أساسها على نحو أعمق من هذا بكثير 
جداً. فحتى الخبرات العابرة والفريدة تماماً تكون مقصودة من حيث هويتها الذاتية».(57) 
فبحسب جادامر «السعي إلى تحقيق هدف ما هو بلا شك نشاط لا غرضيء ولكن هذا النشاط 
ذاته يكون مقصوداً. فهذا النشاط ذاته هو ما يهدف إليه اللعب».(87) 

لا يرتبط اللعب بالكائن تحت ميوعة غرض واحدء بل يحبّل النص الشعري بكل' 
مظاهر الوجود دون هدف نهائي أخير. هنا يفقد النص قوته التطهرية الكامنة فيهاء يمتنع عن 
كونه أداة مصالحة مع الواقع. هكذا كان النصّ الشعري فضاءً كاملا يتيح إي حرية اللعب 
كيفما أشاء . رما لم يكن ذلك كله حاضراً في وعبي الشعري عند بداية كل كتابة جديدق 
ولكنه بالتأكيد كان كامناً في لاوعيي الشعري. لذا كان إدراكي لعملي متاحاً ويسيراء وأنا 
أراجعه وأعيد قراءته وبناءه بعد ذلك. 
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... لَكِنِّي لا أكْرَهُ ونين ؛ 


خَبَرُوا | الحُدُودَ الباهمتق 


الآن وقد مر ما يزيد على ثلاثين سنة أمضيتها بين تجربة الشعر وشعر التجربة» مئات 
النصوص كُتِنَت؛ اصطفيت منها ما اصطفيت في عشرة أعمال شعرية» وتخليت فيها عن معظم 
ما كتبت» يبقى شيء لا شك فيه هو أن هناك خبرة قد تشكلت. كانت معظم نصوصي الشعرية 
التي اصطفيتها في دواوين شعرية هي محاولات للتخلص من هذه الخبرة» للهرب من سلطة 
نصوصي علي . لكنني ما زلت أحاول أن يمتلك كل نصّ من نصوصي أسلوبه امختلف . هذا ما 
أقصده بوعي الكتابة» فعظمة شاعر من جيلنا نا هي صفة سيخلعها عليه الزمان» دون أكاذيب 
الحاضر وستساياتة) وه على تح و مؤكد تُجاوز ما أغيزه من قصائد جميلة. أو مجموعة شعرية 
لافتة» إلى الاهتمام بيدأ الكتابة ذاته» الكتابة التي يمثلها الشاعر. 

الشكل في طريقتي هو إطار عالمي الشعري ومركز ثقل نصّيٍ الشعري. لا صدق في 
اللغةء قارئي يصدقني في الشعر ولغتي تكذب. وهذا إعلان رفيع للمحبة التي يخلقها الشعر بين 
البشرء وإشارة إلى قدرة التواطؤ الجمالمي على أن يجمع حساسيات مختلفة» ليصهرها في بوتقة 
إنسانية واحدة. إن ما أشرت إليه من مفهومي عن الالتفات النوعي عبر عمل آليتي التركيب 
والمزج في النص الشعري العربي المعاصر كانا في مصلحة التواصل الشعريء وفي مصلحة امجموع. 
فقد أَتْرَتْ آليتا التركيب والمزج تنوع التفاصيل» وفكت قيود الشعرء وأطلقت سراحه من سجنه 
النوعي. سيقول البعض: لقد ضل' النصُّ الشعري الطريق 0 
طريقه مجدداً . هكذا يُظهر الشعرٌ إخلاصه لذاته. أنا أتتمي إلى هذا الشعر. أنا شاعر لم تسبق 
ميراثه وصية» ولست من أحفاد شوقيء مثل آخرين من أبناء جيلي. 

إن الزهور الساقطة فحسب هي التي قالت كلمتها الأخيرة» أما الزهور المتروكة لأيدي 
الهواءء لمصادفة ميلها الأخاذء ولحريتها في الانحتاء» لجدلهامع الريح» فلن تقول كلمتها الأخيرة 
أبداً. لمعظم الأعمال الأدبية في هذا العالم كلمة أخيرة» تطل على القارئ مباشرة بُعَيد أن 
يقتطفها كاتبُهاء ويقطع عنها الحياة. فعلى الرغم من جمالهاء فإن النوع /الإناء الذي يحفظها أياً 
كانت قيمته الجمالية أو المادية» يخبرك مباشرة أن ما تراه هو جمال ماضء؛ سيكون مصيره إلى 
2 . على الضفة الأخرى من النهر قلة من أدباء بنَائينء يهتمون بخلق تربة تعيش فيها 

صهم: يكتبون في بنية مفتوحة» هجينة» ترنو إلى التجدد الدائم . هذا هو الفرق بين «نصّ 

و يقنع» ويُقعِم ومتح الغبطةء ويأني من ثقافة لا ينفصل عنهاء مرتبطاً ممارسة مريحة للقراءة 
ونصّ متعة آخرء يضع المتلقي في حالة من الاستلاب» ويرهق ريّما إلى حَدٌ قريب من 
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الملل».(9؟) لأنه يهرّ الثوابت التاريخية والثقافية والنفسية لدى القارئء ويُبَدَل من قوام تذوقاته 
وقيمه وذكرياته» ويضع موضع الشك علاقته باللغة. 

هناك نوعان من الشعراء دائماً: أحدهما يضنيه اهتمامّه باصطياد حركة لا تتوقف» 
والآخر ينشغل بالتقاط الجميل في سكونه. تتسم معظم القصائد المكتوبة الآن في شعرنا العربي 
المعاصر با تتسم به جماليات زهرة ساقطة» انقطعت عن جذرها. . هناك نصيحة شعرية صينية لا 
أتفق معها تقول : «توقف عن التنقيح ما أن تعثر على لقيتك».( ١‏ أما أنا فأقول: ابدأ التنقيح 
ما أن ت تعثر على لقيتك . فالجملة حصان قد يجمح بك في النص الشعري» أحياناً تحتاج منك أن 
تربت على ظهرهاء وكثيرا ما تحتاج إلى أن تُساط . قد يوقع هذا الأسلوب الشاعر في الخطأء لكنني 
كنت وما زلت من يرون أن اقتراف الخطأ في الشعر ضروري للشعر. 

وفي النهاية» ومن تمي الخاص لتجربتي النقدية والشعرية؛ أدركت أنني كنت 
أحاول - في أعمالي - الهرب من التراث. لكنني وقعت كثيراً فيما تحريت الهروب منه. 
ربا تحول قارئي إلى راوية يحتل مكانه في داخل بنية النص - قد يكون ذلك هو العنصر 
الترائي الوحيد الذي لا أريد تحطيمه؛ وأتمنى أن أب في استبقائه في أعمالي الشعرية 
القادمة» ذلك بعد أن هربت من مقام ‏ القصيدة إلى فقضاء الكتلة /النصّ . ويظل سؤالي 
الأساسي في كل عمل جديد هو: كيف يمكنني أن أنيز نصوصاً شعرية دون أن أقطفها 
ما أن يدخل القارئ إليها حتى يتحرك باتجاه حركتها مع الريح؛ ويشعر بتغير ألوانها مع 
الزمان» بشحوبها في فصلء وبصحتها في فصل آخر؟ إنها حية دائماً. إن الحياة هي 
القيمة الوحيدة التي أبحث عنها في قصيدتي. 
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والنشرء »)198٠‏ ص 758 

(') ببير بورديوء قواعد الفن» ترجمة إبراهيم فتحي (القاهرة: دار الفكر للدراسات والنشر 

والتوزيع» 1494) ص 73177 

(5') هنري ميشونيك؛ راهن الشعرية؛ ترجمة عبد الرحيم حزل (مراكش: تينمل للطباعة 

والنشرء 19486), ص ١7‏ 

(9') المرجع السابق. ص 58. 

١ خورخي لويس بورخيس» «الشعر»» ترجمة عبد النبي فرغل؛ مجلة العرب والفكر العالمي‎ )١7( 

(1544) ص ص 119-:15 

(') فرانكلين ر. روجرزء الشعر والرسم. ترجمة مي مظفر (بغداد: دار المأمون» ٠145)؛‏ ص 113 

(14) راجع: 

,© أوع القه1[آ ع1" :ععودد5) ه12 أمعنعمام:ع50 171 هده جعمم ,لعة1ا .2 .71 
.12-3 ,(1981 


(5') القاضي أبو الحسن الجرجاني: الوساطة بين المتنبي وخصومه» تقد وتحقيق أحمد عارف 

الزين (تونس: دار المعارف للطباعة والنشرء 14917): ص 7١‏ 

(:') ُو محمد عبد الله بن مسلم ابن قتيبة» الشعر والشعراء» الجزء الأول (بيروت: دار الثقافق,ر:9/6١).ص ٠١‏ 

)"١(‏ مصطفى الجوزو. نظريَاتٌ الشعر عند العرب: الجاهلية والعصور الإصلامية: الجزء الأول 

(بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشرء 1441)» ص 770 

(؟") نورثروب فرايء الخيال الأدبي؛ ترجمة حنا عبود (دمشق: منشورات وزارة الثقافةه 

6) ص 04. 

(؟") كما ورد في يوري لوتمان, تحليل النص الشعري: بنية القصيدة؛ ترجمة محمد فتوح أحمد 

(القاهرة: دار المعارف؛ ,)١1996‏ ص 59. 

0157 يوه 
راجع: 

-1975 ,0كقدسنتللة0) تكتمةط) 11 .701 ,دعاغام00) دع مدع 15) ,عكنداعلسدظ .0 

1976(, 112-13. 


وانظر للاستزادة كذلك بيير بورديوء قواعد الفن. ص .١١61‏ 

(*') بيير بورديوء قواعد الفن. ص ص 1410-1١77‏ 

(7") أبو حيان التوحيدي؛ كتاب الإمتاع والمؤانسة. تصحيح وضبط وشرح غريبة أحمد أمين 
وأحمد الزين (بيروت: المكتبة العصرية: د. ت.)ء ص 177 


ألف 58 )0٠١4(‏ نف 


(1") أبوعلي الحسن بن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وأدابه ونقده؛ تحقيق محمد 
محيى الدين عبد الحميد (بيروت: دار الجيل» 1941): ص 7١‏ 

(18) انظر الحوار الذي أجرته معه قرانسوا بوسئيل من مجلة لير الفرنسية» بمناسبة صدور كتابه 
تاريخ الجمال. ترجمة عارف علي فليحء صحيفة الصباحء على الموقع الإليكتروني: 

. حصدمء. طهة2153. 11> 
(1") أبو الفرج الأصبهاني, الأغاني, الجزء الثالث؛ المجلد الأول (بيروت: مؤسسة عز الدين 
للطباعة والنشرء د. ت.)» ص ١5١‏ 
(:؟) ابن رشيق القيرواني؛ ص 114 
('؟) للاستزادة» انظر أبو الريحان محمد بن أحمد البيروني: تحقيق ما للهند من مقولة: مقبولة 
في العقل أو مرذولة (بيروت: عالم الكتبء د. ت.)؛ ص ص 118-1١١5‏ 
('؟) شوقي ضيفء الفن ومذاهبه في الشعر العربي (القاهرة: مطبعة لجنة التأليف والترجمة 
والنشر 1947): ص 081 
("") أب العلاء أحمد بن عبد الله بن سليمان المعري: الفصول والغايات في تمجيد الله والمواعظ. ضبط 
وتفسير غريبة محمود حسن زناتي (بيروت: دار الآفاق الجديدة د.ت.). ص ص 177-17١‏ 
(4") أبي هلال العسكري؛ كتاب الصناعتين: الكتابة والشعرء تحقيق علي محمد البجاوي 
ومحمد أبو الفضل إبراهيم (بيروت: المكتبة العصرية؛ 1985)؛ ص 0# 
(©") التبريزي؛ شرح الحماسة؛ كما ورد في شوقي ضيفء ص 48. 
(7؟) علاء عبد الهادي؛ النشيدة (القاهرة: الهيئة العامة للكتاب؛ 8١١7)؛‏ ص 195 . 
('') بيير بورديوء قواعد الفن ص 751. 

(540) راجع: 

50015 عنعد8 :/1[7) 17:00ء1/1 مجه 17112711107 كع «فابتراعوء8 ,لندد . 777 لعه 180 
,(1975 ,.عما 

(14) كما ورد في هانز-جورج جادامرء ص 47. 

('؟) علاء عبد الهاديء لك صِفةٌ الينابيع يكشفك العطش (القاهرة: الهيئة العامة للكتاب» 500). 

(١؟)‏ علاء عبد الهاديء «الفكرة/النص: تساؤلات حول القصيدة» الثقافة الجديدة ١74‏ 

(يونيو 1499)» ص ص 44-48 

("؟) علاء عبد الهادي: حليبُ الرماد (القاهرة: دار صاعد. 1495) 

('؟) علاء عبد الهادي: من حديث الدائرة (القاهرة: دار صاعد. 1494). 

(؟؟) جاكوب كوركء اللغة في الأدب الحديث: الحداثة والتجريب» ترجمة ليون يوسف وعزيز 

عمانوتيل (بغداد :دار المأمون» ,)١9449‏ ص ص 768-10 

(0؟) يوري لوتمانء ص 17/4 

(43) المرجع السابق»: ص ص .مداه 

(6) ج. هيليس ميلرء أخخلاقيات القراءة: ترجمة سهيل نجم (بيروت: دار الكنوز الأدبية/1991)» ص 1/4 

(48) المرجع السابقء ص 70 

(1) بيير بورديو قواعد الفنء ص .١94‏ 


نف ألف 8 (04) 


(:*) رُولان بارت» الدرجة الصّفر للكِتَابة ص 79 
('*) يوري لوتمان ص 1١5‏ 

('*) المرجع السابق» ص ص 115-178 

('*) رويرت شولن ص ص 114-115 

(*) رُولان بارت؛ الدرجة الصّفر للكتقَة ص 7١‏ 
(*) ج. هيليس ميلرء ص 17. 

(7*) هانزحجورج جادامرن ص .1١8‏ 

(*) رُولان بارت؛ الدرجة الصّفر للكتابة. ص 54. 

(") بيير بورديوه عن التلفزيون وآليات التلاعب بالعقول. ترجمة درويش الحلوجي (القاهرة: 
امحروسة للنشر والمعلومات 1444): ص 46 

(1*) محمد بن عبد الجبار بن الحسن النفريء كتاب المواقف. ويليه كتاب الخاطبات له أيضاء 
تحقيق أرثر يوحنا أربري (القاهرة: مكتبة المتنبي» د. ت.)» ص 07 

('') إدغار موران» الفكر والمستقبل» مدخل إلى الفكر المركب» ترجمة أحمد القصار ومنير 
الحجوجى (الدار البيضاء: دار توبقال» :)7٠١5‏ ص ١7‏ 

57 المرجع السايق» ص‎ )١( 


('") المرجع السابق» ص 54. 
(") وللمزيدء انظر رُولان بارت؛ الدرجة الصّفْر للكتاّة. 
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راجع: 


علطوعة تإاأعقظع هذ كممنتتهاوء] تمد[ ع اتتهمسموكلعء5“ ,/إل112-اة لطم ,هذاه 

05 لإتمعلوعة مقعدعصس؟ ,.ذكتل ”,ععمء لدعتنتقعغط؟ عط لمة ,ععماتت11 

:ع5ا123 عطا 0هة عتمء) صقتعائآ عطا 04 ورمعط1"“ :1997 ,وعممعع5 

كعأللا7171671ء11 هاه رم 1اجرععء)1! إ كعناع [ادع4 رامعم تعنطءة لمعناععرمعط1" 
.13-1 ,(1997 ,.م .م :معنةن)) انقدم]آ منل81 عدظ ,.لء 

)0 جاك دريداء في علم الكتابة؛ ترجمة وتقديم أنور مغيث ومنى طلبة (القاهرة: مجلس الأعلى 

للثقافة, ,)٠٠١‏ ص 457. 

(10) ج. هيليس ميلر ص 151١‏ 

(") كما ورد في ابن رشيق القيروانيء ص 45. 

(14) انظرء على سبيل المثال: أبو الفرج قدامة ابن جعفر نقد الشعرء تحقيق كمال مصطفى 

(القاهرة: مكتبة الخانجي: 1914): ص ص 147-١47‏ . وعن الالتفات» انظر ابن الناظمء المصباح 

في المعاني والبيان والبديع. شرح وتحقيق حسني عبد الجليل يوسف (القاهرة: مكتية الآداب؛ 

)ص ص 7-10. وانظر أيضاً فصلي «الالتفات» و«الاعتراض» في أبي هلال العسكري» 

ص ص 544-747. وانظر أبي الحسن القرطاجنيء منهاج البلغاء وسراج الأدباء. تقد وتحقيق 

محمد الحبيب بن الخوجة (بيروت: دار الغرب الإسلامي؛ 1147)؛ ص 48". وانظر ابن رشيق 

القيرواني» الجزء الثاني ص ص ه4-/41. 

(1') انظرء على سبيل المثال: بدوي طبانة» معجم البلاغة العربية» الجزء الثاني (طرابلس: 


ألف 58 (008) يلف 


منشورات جامعة طرابلس» /1417): ص ص 8١1-817‏ وإدريس الناقوري» المصطلح النقدي في 
نقد الشعر (طرابلس: المنشأة العامة للنشر والتوزيع والإعلان» 1985)؛ ص ص 401-454. 
(:") علاء عبد الهاديء «مقدمة لنظرية النوع النووي» فصول 50 ,)5٠١(‏ 3770-1977 

757-743 مايكل ريفاتين ص ص‎ )"١( 

نهدا فرانكلين ر. روجرزء ص 55. 

("") علاء عبد الهادي, أسفار من نبوءة الموت الخبا (القاهرة: هيئة قصور الثقافة» 14957)؛ ص 77 
(4") علاء عبد الهادي؛ شّجِنء (القاهرة: مركز الحضارة العربية: )7١١4‏ 

(©") جيرالد برنس؛ المصطلح السرديء ترجمة عابد خازتداره مراجعة وتقديم محمد بريري 
(القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة, :)٠٠١*‏ ص ص 148-١548‏ 

(7") السابق نفسه. 

("1) جان فرانسوا ليوتارء الوضع ما بعد الحدائي . ترجمة أحمد حسان (القاهرة: دار شرقيات» 1494)؛ ص ١‏ 4. 
(") يوري لوتانء ص 415. 

(4") المرجع السابق. ص ص 50-14. 

)م أبو حيان التوحيدي» ص 590. 

(4) علاء عبد الهادي» صيرة الماء (القاهرة: مركز الحضارة العربية؛ /149). 

("*) علاء عبد الهادي «القصيدة النصء الأصل والقرين: شهادة نقدية»: قصيدة النشر, البحوث 
المقدمة لندوة 6" مارسء 7٠٠7‏ إعداد محمود ا حسيني (د. م.: كلية التربية» جامعة طنطاء قسم 
اللغة العربية» »)٠١١“‏ ص ص /الا-هه. 

(؟4) علاء عبد الهادي؛ سيرة الما ص . 

(84) هائز-جورج جادامرء ص .٠١١‏ 

)هم علاء عبد الهادي» «القصيدة النص». ص ص //-00. 

رم راجع: 

انل :597110015 ”معذ5 04 امعط ع1 :كعنامتمع5 كد عزومة“' عمعلط .5 عاتم 
.4-3 ,(1986 ,ب «معمتاع11 ن«ملهم]) كنممآ . 1 خيعحامخ] . 60 ,ترومام نايف ررم عرنكم قار[ 
(00) علاء عبد الهاديء شجِن. 

40" المرجع السابق . 

(1) المرجع السايق. 

('') رولان بارتء العلبة النيرة: رسالة عن التصوير الشمسي؛ ترجمة إدريس القري» مراجعة 
محمد البكري (الدار البيضاء: سلسلة كتابات فضاءات مستقبلية: 1494): ص 45. 

(1*) علاء عبد الهاديء الرغام: أوراد عاهرة تصطفيني (القاهرة: مركز الحضارة العربية: .)5٠٠١‏ 
("") علاء عبد الهاديء معجم الغين (القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» 7001) 

(85) هانز-جورج جادامر ص ص 1١1-48‏ 

(15) المرجع السابق» ص 494. 

(**) فريرديك شللر «رسائل حول التربية الجمالية»» مجلة العرب والفكر العالمي .ص ص 
لفك 


لف ألف 78 (08) 


لكف هانز-جورج جادامرء ص ص 5-645 .1١‏ 

[فذذا المرجع السابق» ص 30 

(14) علاء عبد الهاديء معجم الغينء ص 4 

(؟*) رولان بارتء لذّة التّصء ترجمة محمد خير البقاعي (القاهرة: المجلس الأعلى للثقافةه 
4)).ء ص ص 77-170. 

)١١ '(‏ توني بارنستون وتشاو بينغ» فن الكتابة: تعاليم الشعراء الصينيين» ترجمة عابد إسماعيل 
(دمشق: دار المدى, 5 ١٠؟):‏ ص 7179 


آلف 38 )١4(‏ ل 


سحو الموجي 


وقفت ست الملك وقالت: لا يا ست الستاتء من النهارده هنحط خطة 
استراتيجية لتغيير كل الأمور ديه .. المهم في الآخر كلنا ناخد حرية. 


همست ست الستات في ودن ست الملك وقالت: إيه هي الخطة 
التراجيدية؟ 


- هانحكى حكايات. 

- حكايات؟؟؟ 

- أيوه هنحكي حكاية عن القمر وحكاية عن القدر وحكاية عن 
الحكايات. 


هكذا تلخص مها السعيد على لسان بطلة حكايتها ست املك (ما لم تقله شهرزاد. 
ص ؟38)؛ كيف يمكن أن تستخدم النساء الحكاية علاجا للقهرء وقفزة على طريق الحرية 
الوعر. ولأن ست الملك - الشخصية التاريخية - هي أخت الحاكم بأمر الله الذي يمثل في 
الوعي الدمعي تجسيدا للمجتمع الذكوري بامتيازء فقد استندت الحكاية إلى هذا الإرث بلا 
تصريح كامل» وتركت لست الملك وجواريها مهمة مقاومة القهر والسجن الاجتماعي الذي 
يمثله حال الجواري من خلال الحكي . - ومع نهاية الحكاية» نعرف أن ست الملك ماتت 
«وسابت لنا التركة ديه: مجموعة من الجواري والجرار مليانة مسك الحكاويء مّلتها 7/٠١‏ 
جارية يعرفوا طعم الحرية» كلهم ستات عصرية» (ص 37) 

لقد هدف مشروع إعادة كتابة الحكاية الشعبية وألف ليلة وليلة من منظور نسوي 
منذ بداياته (1194) إلى إعادة التوازن لذاكرة المجتمع الجماعية من خلال إعادة قراءة 
التاريخ من منظور النساء (راجع نشاط المشروع في ملحق .)١‏ قد يطرأ على الذهن تساؤل: 
ما علاقة التاريخ بالحكايات الشفاهية والمدونة والحكايات الخيالية وألف ليلة وليلة؟ هنا 
تتكيع مؤسسة المرأة والذاكرة على كون الموروث الشعبي صفحة من صفحات التاريخ. إن 
الموروث الشعبي من حكايات شفاهية ومدونة ومواويل وأغان وأمثال يعدُ جزءا حيويا من 
ذاكرة المجتمع الجماعية. ويعبر هذا الموروث في مجمله عن «الجوانب الصامتة من الظاهرة 
التاريخية [التي] تتمثل في العناصر الثقافية والاجتماعية التي تحكم الجتمع بكل فتاته 


كف آلف 78 )٠١4(‏ 


والتي عادة لا يلتفت إليها المؤرخون في تركيزهم على الحدث والفرد في إطار زماني ومكاني 
محدد»»؛ كما توضح هالة كمال في مقدمتها لكتاب قالت الراوية (ص ؟١).‏ 

فعلى عكس التاريخ الرسمي الذي يخضع لشروط الانتقاء ورؤية المؤرخ الذاتية 
التي تخضع بدورها لنوع علاقته بالظاهرة التي يسجلهاء من ناحية» وموقفه من السلطة 
الحاكمة» من ناحية أخرىء فإن الفولكلور, كما يؤكد عبد الحميد يونس في الحكاية الشعبية 
مادة تاريخية أكثر ثراءً ومرونة من التاريخ الرسمي. وحين نتبنى المنظور الأشمل للتاريخ 
بوصفه تسجيلا لتفاصيل وجدان مجتمع ما في الحظة تاريخية ماء فسيصبح بإمكاننا تشريح 
علاقات القوى والإيديولوجيات ؛ التي تحكم « هذا امجتمع من خلال فولكلوره. 

لكن الفولكلور ليس حرا تماما وشارداً عن كل أشكال السلطة صحيح أنه بعيد عن 
قبضة سلطة الحاكم الرسمية إلا أنه يخضع في الوقت ذاته لعلاقات القوى السائدة في 
امجتمع (جنس أو عرق أو طبقة). وعند تحليله يكشف الفولكلور عن أشكال هذه السلطة 
وت يقالن عمرة ريه الذاية ويؤة عفرا لت ستل لهم تلع كل 
تلك القيم التي يتمثلها الراوية وينقلها بدوره لتعود وتصب في فكر الجتمع» (كمال؛ قالت 
الراوية. ص )١8‏ . ولو ركزنا أكثر على الحكايات الشعبية فسوف نرى كنزا تاريخياً يفسر لنا 
العديد من الأفكار التي تهمدت على مدار السنوات وبلغت بفضل المجتمع الذكوري درجة 
الثوابت في مجتمعنا المصري المعاصر. 

ومن منطلق كون الحكاية الشعبية انعكاساً لقيم مجتمع بأكمله وتكريساً لها في الآن 
نفسه؛ فإن مشروع إعادة كتابة الحكاية الشعبية وألف ليلة وليلة من وجهة نظر المرأة يهدف 
إلى خلخلة تلك المنظومة القيمية بإدخال صوت المرأة إليها وتحويلها من مجرد موضوع 
للكتابة إلى كاتبة وحكاءة ترفض أن يقوم بدور الحكي والتدوين نسق ذكوري بأكمله طالما 
استبعدها وهمَّش دورها وطمس صرتها. ويعكس تمحليل الحكايات الشعبية من منظور 
نسوي هذه الحقيقة شرقا وغربا. تشرح هالة كمال هدف المشروع فتقول: 


إن الاهتمام بدراسة التاريخ الثقافي بشقيه الرسمي والشعبي دراسة حرة 
ومتحررة من وجهات النظر الجامدة والمتحجرة» ليشمل مصادر التاريخ 
بأنواعها الختلفة وعبر التخصصات,ء يعمل على المساهمة في إلغاء مظامر 
أحادية الثقافة من حيث تعبيرها عن فئة واحدة متميزة في امجتمع» بحيث 

تتبنى دراسة التاريخ الثقافي البحث عن الأصوات المهمشة فتصبح محاولة 
البحث عن صوت المرأة والإنصات إليه. بل وإعلائه: حقا إنسانيا وضرورة 
منهجية: فالتعددية هي سبيل الموضوعية وهي دليل القراءة وحرية التعبير 

- أي تحرر الفكر. (كمالء قالت الراوية ص 7؟) 


وأحد الأسس المهمة التي يرتكز إليها مشروع «قالت الراوية» هو أن الموروث 


الشعبي ليس نضا مقدساً لا يجوز الاقتراب منه؛ فالبشر هم الذين صنعوا الحكايات 
وتوارثوها ونقلوها عبر الأزمان والثقافات. تتسم الحكاية» بحكم طبيعتها الشفاهية وكونها 
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منتجاً جماعياً لا ينتمي إلى شخخص بعينه. بالمرونة والتطور طوال الوقت»ء وتلك هي النقطة 
التي تكن الراغبين في اختراق دورة الحكاية من أن يعيدوا صياغتها أو تأويلها أو ربما السير 
في اتجاه مضاد لها. وهكذا تصوغ هالة كمال الفكرة في مقدمة قالت الراوية: «إن الفضل في 
دوام فن الحكي وتطور الحكاية الشعبية ما يرجع إلى الراوية وأفراد امجتمع لا إلى النص في 
حد ذاته. فلولا استمرار الحكي ما كانت هناك حكاية» (ص .)7١‏ 

وقد تراكمت العديد من الحكايات على مدار سنوات المشروع وتنوعت ما بين 
حكايات تصلح للأطفال وأخرى للبالغين» وحكايات هي قصص قصيرة وأخرى تتماهى 
مع نكهة الحكاية الأولى من حيث اللغة وأسلوب الحكي» وأخرى تعتمد على لغة حديثة. 
ولكن, على اختلاف حكايات الورشة وتنوعها فإنها جميعا تشترك في هدف واحد: 
تقدج وجهة نظر المرأة بخصوص قيم وأزمات قديمة جداًء لكن لا يزال لها مكان في النسق 
القيمي الذي يحكم مجتمعنا اليوم . 

فالمرأة هي الشخصية الرئيسية في هذه الحكايات: هي البطلة. لكنها بالتأكيد 
ليست ست الحسن والجمال أو بدر البدورء ولا هي شهرزاد التي نعرفها. إنها «مست 
العقل والكمال» التي لا تعتمد على قيمة الجمال» بل على أهمية العقل والذكاء 
والمعرفة طريقاً للحياةء» وهي «صفية النخفية» في حكاية لهدى الصدة؛ حيث تعطيها هدى 
الصدة صوتاً بعد أن كانت مجرد شخصية هامشية ية ومنمّطة في حكايات عديدة» وهي 
الجنّية التي تعرف سحر الحروف وغواية الكتابة» وهي شهرزاد التي تحكي هذه المرة عن 
نفسها وعلاقتها بشهريار وفهمها لضعفه. 

كل شخصيات الحكايات الجديدة تتحدى القوالب وأفاط الشخصيات النسائية التي 
تعج بها الحكاية الشعبية وألف ليلة وليلة . فعلى سبيل المثال» في حكاية «فرحة» لهدى الصدة 
(كمالء قالت الراوية» ص )١1١١‏ نرى غموذجاً لبطلة قادرة على التساؤل والفعل . فهي تسأل 
أمها حكيمة عن الثيران السبعة الذين قابلتهم» ورأت أنهم يتحدثون بلغة البشرء ويرددون 
كلاماً كأنه على لسان شخص آخر يتمهم فيه بأن ما فعلوه ه ليس من تصرفات «الجدعان». 
تعرف فرحة من الأم أن هؤلاء الثيران هم أخوتها السبعة» الذين تركوا البيت وهربوا بعد أن 
ظنوا أن الطفل الذي ولدته أمهم ولداً وليس بنتأ وقد أصروا أن تلد لهم الأم أخماً تخدمهم 
وتعمل على راحتهم. إلى هذا الحد تتسق حكاية هدى الصدة مع حكاية شعبية بعنوان ست 
الحسن والسبع جدعان». ولكن البطلة في حكاية الصدة تتحرك من التساؤل إلى منطقة الفعل 
كي تعيد لإخوتها آدميتهم؛ فتطلب منهم أن يصلحوا قطعة أرض «بور» أشارت إليها. وتنجح 
فرحة في مخططها. والحكاية: بالإضافة إلى تقديمها نموذج الفتاة الواعية منفتحة الأفق القادرة 
على الفعل» تقوم بمراجعة مفهوم الرجولة و«الجدعنة» مراجعة جذرية. 

كذلك نرى بدر البدور بطلة حكاية سهام عبد السلام «بدر البدور والبير المسحور»: 
«صبية بس قوية .. وعت لقت نفسها بتجري وسط الجناين والغيطان .. تطلع الشجر وتناطح 
الجديان» فكبرت وطولت وجلدها أسمر من كتر ما خدته الشمس بالأحضان وبقى عودها 
رفيع زي الخرزان» وشعرها خشنء حر زي الأغصان» (الموجي وفهميء ص 55). وهناء 
يتضح قدر مراجعة المفهوم التقليدي عن الجمال الذي مارسته سهام عبد السلام في هذه 
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القصة. يصبح الجمال هنا متمثلاً في الشعر الخشن ونحافة الجسد وصلابته مرادقاً للحرية 
ورفض القيود التي تكبل ياقي الفتيات في الحكاية داخل أجسادهن وبين جدران البيوت. 
كما تراجع الكاتبة في القصة نفسها الحكاية التقليدية للغولة التي عادة ما تظهر في الحكايات 
الشعبية بوصفها صورة غطية للشر بلا أبعاد إنسانية. في حكاية سهام عبد السلام كانت 
الغولة في يوم من الأيام «الأميرة لوله»» ولكن أباها الملك أبعدها عن البلاد بسبب دسيسة 
من الوزير. وتناقل الناس على مر السنين حكايتهاء وأثناء التناقل حولوها إلى غولة يخيفون 
بها الصغار كوسيلة للعقاب المرعب إن تجرءوا وتخطوا الحدود الضيقة التي يكبلهم بها 
امجتمع . كما تعرض تلك الحكاية بدر البدور على خلفية من عالم تقليدي تُمتّع فيه الفتيات 
من حرية الحركة» ويالتاللي من التجربة» ويتقلص دورهن في الحياة إلى الحيّر الوحيد الصغير 
المقبول: انتظار العريس. وفي هذا التجاور بين التقليدي والمتمرد تتحول بدر البدور إلى 
غموذج جديد لبطلة الحكايات. 
ولا تعنى حكايات المرأة والذاكرة بتكسير الأقاط السائدة للشخصية النسائية في 
الحكايات فقطء ولكنها تتحرك أيضاً على محور تفنيد الأفكار النمطية الذكورية وتكسيرها 
واستبدالها. وإحدى النسخ الجديدة لقصة «مصباح علاء الدين» من حكايات ألف ليلة 
وليلة تمثل تلك الفكرة بجلاء. فالجني داخل مصباح ألف ليلة يصبح جنية في حكاية أميمة 
أبو بكر مصباح علاء الدين» وسحرها ليس هو ما تعرفه الجنية على أنه «السحر التقليدي» 
المنصبٌ على المال والسلطة والنقوذ والنساء. تقول الجنية للطفل علاء: «سحري لا يأتي 
بجاه أو مال» ولكنه يغير من حال لخالء والناس لا يحبون أن يتغيروا من الداخل وإما من 
الظاهر فقط» (أبو بكرء ص١١).‏ وعلى مدار الحكاية تراجع الكاتبة منظومة القيم التي تُعلي 
من شأن السلطة والثروة وتتجاهل المعرفة الجوانية وانفتاح أفق الاختيار أمام البشر. ولد 
علاء الدين في بلد ينقسم فيه الناس قسمين: كبار وصغارء ولكل منهما لون واحد فقط 
يحبه. ويتمنى علاء - بعد أن تعلم من الجنية - أن يحب كل الناس كل الألوان وألا 
يضطروا للتعبير عن حب لون واحد فقط. والألوان في الحكاية» كما هو واضحء ليست إلا 
رمز لتعددية الرؤية» وبالتالي لأفق الاختيار الذي يجب أن يكون أكثر رحابة أمام كل 
البشر. في حكاية كهذه. استخدمت أميمة أبو بكر تيمة المصباح الذي يحوى جنياً منطلقاً 
لتشكيل حكاية مختلفة تبث قيماً ووعياً يتناقض في جوهره مع القيم التي تكرسها حكاية 
«مصباح علاء الدين» كما وردت في ألف ليلة وليلة. 
وبالتجاور مع تقدم بطلات حكايات يكسرن النمط التقليدي للبطلة الجميلة التي 
لا ُقدِم على مبادرة أو فعل» وكذلك تفنيد الأفكار الذكورية وإحلال أفكار أخرى أكثر 
إنسانية واحتضاناً لكل من النساء والرجال محلهاء فإن الحكايات تقدم أيضاً تفسيراً 
للمناطق المسكوت عنها في بعض الحكايات ففي حكاية نسمة إدريس هذات الرداء ا خفي» 
(كمالء قالت الراويةء ص .)1١8‏ نقابل بطلي | ألف ليلة وليلة: شهرزاد وشهريارء ولكننا 
نراهما من خلال تخييل يفارق النص الأصلي الذي يشير إلى ثلاثة أبناء صبيان أغبتهم 
شهرزاد. لقد استبدلت نسمة إدريس بنتاً بأأحد الأولاد الثلاثة ثة وقدمت تفسيراً للفهم 
الخاطئ الذي وصل الجميع» وهو أن شهرزاد قد أنهيت صبياناً ثلاثة. ومؤدى هذا التفسير 
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أن تلك الابنة عاشت متخفية في زي صبي . . وقد كان هذا القرار متعمداً من جانب شهرزاد: 
«خافت أمي علي يكون نصيبي زي نصيبها وأقضي حياتي في رعب وحرمان وتخفي. لكنها 
كان لازم تفهم إن ال خوف لا يمكن يولّد خير وانتصارء حرمتني أمي من جنسي زي ما 
اتحرمت هي من الحنان والأمان. خبتني وسط الزحام والرجال علشان أعيشء بس ما 
فكرتش هاعيش إزاي مع نفسي وأنا خايفة منها وعليها» (ص )١18‏ 

وتحدد الابنة تاريخ ميلادها الحقيقي بكشفها للجميع عن هويتها كأنثى 
ارتباطاً عضوياً بمولد وبعث ل«القصة الحقيقية لكتاب أمي شهرزاد» أو كتاب ف 
حكاية اللي أنا جمعتهم وأنا متخبية تحت سرير أبويا وأمي» (ص .)١١4‏ تؤكد الحكاية 
ارتباط الهوية الأنثوية بالكتابة والاختيار. فالابنة تنتقي الحكايات التي أعجبتها وتتخلص 
ما لم يعجبها ثم تدوّن . ويستمر الارتباط وثيقاً حتى نهاية الحكاية التي تُعلم مستمعها أو 
قارئها أن الابنة قد قررتٍ ترك وطنها الأول الذي لن يمنحها حرية التجوال والحركة 
والتعلم إلا لو كانت صبياً فتجوب العديد من البلاد إلى أن تستقر في مصر وتكتب 
الحكاية الحقيقية لها ولحكايات أمها الألف. 

في رسمها لشخصية البطلة لم تشر نسمة إدريس بأية حال إلى جمال البطلة أو 
مواصفاتها الجسدية» وإنما ركزت فقط على تحليل إحساس الخوف الذي دفع الأم إلى إخفاء هوية 
ابنتها الجنسية وتحدي الابنة لهذا الخوف بالكتابة والترحال. والقصة في مجملها تشير إلى فكرة 
المسكوت عنه في الحكاية الشعبية وألف ليلة وليلة .ها هي ذي امرأة تحكي عن التخفي والمخوف 
وابتداع أساليب مراوغة للبقاء في عالم يقنن كل ما هو أتثوي في الحيز الداخلي للبيت» فيحول 
بينها وبين تجارب العالم الواسع المتاحة طول الوقت لأبطال الحكايات من الرجال . 

وفي حكايتي «وسكتت ث شهرزاد»» تقدم شهرزاد تفسيراً لقتل شهريار عذراء كل ليلة» 
وذلك في خطاب حررته لدنيازاد سائلة إياها أن تحرقه بعد القراءة» في إشارة خافتة ذات مغزى 
للتعايش مع الخوف من ناحية ولوجود عالم نسائي مرادف ولكنه في الخفاء. تفصح شهرزاد: 
«إن قسوة شهريار الثابتة بلا جدال ما هي إلا ستر لعورته هو وليس كما أقنع اللجميع نتيجة خيانة 
زوجته الأولى التي أفقدته الثقة في كل النساء» (كمالء قالت الرلوية. ص .)١١4‏ تشير الحكاية 
إلى الوجه المعروف لشهريار الذي عندما يصرخ في الولاة والقضاة والتجار ورجال الدولة 
الذين«تهتز شواربهم . . . [إذ] يرج صوته أنحاء القصر وأنحاء المدينة وأركان الكون الأربعة» 
(كمال» قالت الرلوية: ص )١١5‏ . ولكنها في الوقت نفسه تكشف الوجه المستور لرجولة مهزومة 
تقف وراء عنف مبالغ فيه ودموية يضرب بها المثل. بعد تأجيل طويل للقاء الجنسي بينهما 
وارتكان على استمرار الحكي كمبرر لهذا التسويف, يرتوي عطش الأنوثة لدى شهرزادء لكنها 
تفاجأ به يسألها إن كانت ستتوقف عن حبه بعد أيام قليلة تصرح لدنيا في نهاية خطابها : دكنت 
غرة يا دنيا . لم تكن لي خبرة تفهمني أنه هو لم يكتمل مثلي. أنه لا يكتمل إلا بعد محاولات 
مضنية يمتزج فيها هدير الرغبة المكتومة بتتبعه لما تعكسه عيني في كل لحظة متخوفاً من حة تأفف 
أو رما استعلاء» (ص ص .)1١17-57‏ تستمر شهرزاد في احتوائها لهشاشته ويعود هو إلى 
مارسة دور البطولة الذكوري المنتظر في العالم (راجع الملحق ١‏ لمقارنة حكاية الإطار المعروفة 
لشهرزاد باقتباسي وتحويري لها بعنوان (وسكتت شهرزاد») . 
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رغم أن الشخصيتين الأساسيتين لحكايات ألف ليلة وليلة (شهريار 
وشهرزاد) لم تتغيرا في القصتين » فإنه من الواضح أن النص الجديد قد أعطى صوتاً 
لشهرزاد. وهو ما لا نجده في النص الأصلي حيث الرجلان يعانيان من خيانات 
الزوجات المتكررة والمقدمة بلا مبررا ات؛ مما يجعل الأمر يبدو كأن خيانة المرأة شيء 
طبيعي ولا يدعو إلى التساول وإنا الاستغراب فقط في ١‏ عت ث شهرزاد» تحكيٍ 
البطلة الحكاية من وجهة نظرهاء وبالقدر الذي لا يخلق من الرجل عدوا ولا إنساناً 

ينتمي ينتمي إلى مرتبة أدنى. شهريار في هذه الحكاية رجل مأزوم وذكورته موطن الأزمة. 

من نا حيت د كان لبد أن يقي بر شدمقه بسد اشر جا امير مو اليا الي 
قتلهن. ومن ناحية أخرى. فإن شهرزاد لا تتناول الأزمة بسخرية أو بشفقة؛ ولكنها 
تتعامل معها ومعه من موقع العشق. يصبح البديل هنا منتهى الاحتواء» وتصبح 
الحكايا هى المسكن وهى الدواء في الآن نفسه. والحقيقة أننا في ألف ليلة وليلة لا 
نرى شهرزاد تتحدث عن نفسها أو تستخدم ضمير الأناء وهو ما اتخذته القصة 
الجديدة عمودا فقريا لها. 

لقد كسرت «سكتت شهرزاد» التنميط الواضح في الحكاية الإطار لألف 
ليلة. الحكاية الجديدة لا تمارس تنميطاً للمرأة ولا للرجلء كما أنها تتجنب 
الاقتراب من التعميمات. فلا كل الرجال لديهم مشاكل جنسية ولا كل النساء 
خائنات. تقدم الحكاية أزمة تخص فردين فقط وكيفية تَعَامّلٍ كليهما مع تلك 
الأزمة. لكنها في الوقت نفسه تلقي ضوءاً على تلك الفجوة القائمة بين شهريار 
الذي يعرفه الناس ويهابونه» وشهريار الإنسان الذي يجيد إخفاء ضعفه. وفي هذا 
تقدم الحكاية الجديدة وجهة نظر مغايرة تماماً للسبب الذي كان يدفع شهريار إلى 
ممارسة القتل كل ليلة. 

ولأن الصوت الراوي هنا هو صوت المرأة صاحبة الحكاية» فمن البديهي أن تنقلب 
الحبكة عاماً. كأتنا نرى مشهداً لم يكتب في ألف ليلة وليلة. لكنه مشهد مواز ومفسرٌ 
للحدثء ومن الممكن والمقبول أن ينتمي إلى عالم النص الأصلي فيفسر سبب حكايات 
شهرزاد الطويلة» كما يلقى ضوءاً على سبب دموية شهريار. 

يؤكد النص الجديد كذلك حالة الصداقة /الأخوة بين امرأتين لكل منهما ذكاؤها 
الخاص ومسارها في الحياة. لكن الحكمة تجبمعهما معاً وتربطهما بالجدة التي تذكرها شهرزاد 
عَرَضاً في بداية الحكاية. فكرة التأكيد على نسل أتتوى مهمة للغاية» نظراً لغيابها عن 
العديد من النصوص الشعبية القديمة» التى - بالإضافة إلى لحوئها لتنميط الشخصيات 
لنسائية (إما ست الحسن والجمال أو الغولة الخيفة أو العجوز اللقيمة» إلخ.) - لا تؤكد 
تلك الحالة من الترابط النسوي الذي يدعم وجود حكمة خاصة بالنساء مستقاة من 
تجاربهن الخاصة بهن. 

تشير يعض الحكايات أيضاً إلى سوء القهم الذي يختزل المرأة في مساحة أضيق منها 
بكثير أو يلقي عليها ظلالاً سوداء منبعها اللاوعي الجمعي. فحكاية مم الشعور» لأميمة أبو بكر 
تحكي عن عفريتة: مرعبة ومخيفة «قالوا إن شعرها حيات وعقارب؛ وأنها تسكن كل بيت وكل 
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غيط. تطل برأسها على الناس في كل الأمكنة وكل الأوقات فيجزعون من منظر ثعابين شعرها 
المسدلة على كتفيها ويصرخون: 'العفريتة أم شعور بميتة .. اطردوها .. اطردوها!!'» (كمالء مالم 
تقله شهرزاد. ص758). وبذل «شطار القرية والمدينة» كل الجهد لمطاردة العفريتة والتخلص منهاء 
لكنها ظلت تحاول الهرب إلى أن استقرت في صفحات كتاب الشيخة رشيدة هذات الآراء السديدة 
قارثة الكتب القدمة والجديدة. ظهرت لها العفريتة على صفحة الكتاب الذي تقرؤه وتغلغلت 
ضفائرها في السطور والصور» (ص 9؟). وتَعَدَ دَ الشيخة رشيدة تمثيلاً» لا يتكرر كثيراً في الحكايات» 
للمرأة العارفة الحكيمة: وبالتالي فهي القادرة على رؤية «العفريتة» دون أفكار مسبقة تلقي بظلها 
الأسود على حضور أتثوي فيتحول إلى شر وهلاك . تراها رشيدة مجرد امرأة قوية وعنيدة ولا ترى 
في شعرها حيات ولا عقارب بل «ضغائر مجدولة من أعمال وأحمال وهموم؛ (ص .)7١‏ 

والمصطلح النفسي المرادف لسوء الفهم في هذه الحكاية هو «الإسقاط»؛ فا جتمع 
الذكوري كان لديه رؤية جاهزة لتلك المرأة .لم يقتربوا منها ليعرفوها بوصفها فرداً وإتما تعاملوا 
معها كعقل جمعي واحد رآها شرا مستطيراً يهددهم . ومثل عثور «العفريتة» على مكان طيب 
يستضيفها إشارة إلى عالم الفكر والمعرفة» «الكتاب»» الذي بإمكانه أن يراجع موقف اللاوعي 
الجمعي ويعيد قراءة هذا الوجود الأنثوي في ذاته بعيدا عن الأحكام المسبقة. 

ونقابل في «مسك الليل» لنسمة إدريس ال حال نفسه من سوء الفهم. فالحكاية 
تُحكى على لسان رجل يردد مقولة جمعية «صدق اللي قال إن الستات سبب كل 
السهاد» دون أن يرى موقفه غير الواعي يحقيقة كيان المرأة التي أحبها (كمالء» قالت 
الراوية. ص 151). ورغم أنها تخبره أن اسمها «مسك الليل»» وأنها لا تظهر إلا ليلا 
فالرجل لم يفهم ما تقوله المرأة بل قعل عكسه: «خدتها عندي في الدوار ومنعتها تظهر لا 
ليل ولا نهار. ما أنا اللى لقيتهاء تبقى مسكي أنا وحدي. مسكتها من إيدها وحبستها في 
بيتها وكنت أسيبها طول الليل وأرجعلها بالنهار» (ص 1941). وبعد رفضها المتكرر له قرر 
أن يفاجئها ليلاء فهاله ما رأى: «النور اللي مالي البيت» والمسك فايح من كل حيط؛ دى 
لازم الجنة مش بيت» (ص 148). وأول ما تبادر إلى ذهنه هو الخيانة. بدون ترؤء هب بفأس 
في يده وقطع؛ واتضح له بعدها أنه قد قطع إحدى فروع شجرة مسك الليل» تلك الشجرة 
التي لا تتجلى عبقرية وجودها بذلك العطر المضوع إلا ليلا 

لم يُخْف مسك الليل شيئا بل صرحت بحقيقتهاء لكن الرجل لم يستمع ولم 
يفهم؛ وتراكمت الأخطاء إلى حد بتر جزء منها. والحقيقة أن هذا البتر الرمزي لجزء من 
وجود تلك المرأة /الشجرة ليس إلا تصويرا واضحا لحالة بتر تعامل بها الرجل منذ بدايات 
الحكاية. لقد قلّص وجودّها في الحيز الداخلي للبيتء بينما وجودها ا حقيقي لا يتجلى إلا 
ليلاًء وفي الهواء الطلق؛ لأنها شجرة؛ وشجرة لها خصوصية تربطها بالليل؛ بالعتمة 
والصمت» أي بالوجود الداخلي للإنسات. 

ومن الخصائص الأسلوبية المميزة للعديد من حكايات المرأة والذاكرة استخدام الكوميديا 
بتنويعات مخختلفة ما بين المفارقة والسخرية» ليس فقط من مجتمع متحجر الأفكار ولكن أيضًّا من أنفسنا 
بوصفنا نساءً. ولتلك الخاصية أهداف عدة فهي تعمل عمل الدواء الشافي من الألم من خلال 
الحكي» كما توضح ريجينا باريكا 835762 14283112 في كتابها كانوا يطلقون علي اسم سنووايت 
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لكتني جمحت بعيدا 164/خ1(7 1 ندافا ... عنف/آ 57:00 عا[ للمن) م #عول] (17:6. كما 
أنها أيضا استراتيجية لمهاجمة الأقوى وليس امثير للشفقة (ص 15). وهو ما يتجلى في 
الكوميديا التي تولدها حكايات حورية لسها رأفت» حيث تجعل الشخصية الرئيسية حورية من 
صراع القوى بين الرجل والمرأة» ومناطق سوء الفهم في علاقتهماء تيمة أساسية. تتولد الكوميديا 
في هذه الحكايات من عدة عناصر. يتضح من القراءة الأولى للحكايات قدر السخرية من 
تناقضات الرجل وازدواجياته. ففي حكاية «حورية في الميه»» تطلب حورية من زوجها أن يدفع 
المركب معها. وتلعب سها هنا على المثل الشعبي القائل: «لا تشدي الحبل ولا ترخي علشان 
المركب يمشي». لكن زوجها يتعلل بالانشغال» وعندما تسأله:دهي المركب مش بتاعتي أنا 
وإنت؟): يرد الزوج بثقة: : (أيوه بتاعتي أنا وإنت .. أركب أنا وتزقي | إنت» (ص ؟). لكنه عندما 
يعلم أن جارتهما الست هنية تدفع بامركب وحدها بينما زوجها «اسم الله عليه قاعد مبوز وبيقرا 
الجرنال»» يهب زوج حورية لنجدة الجارة بعد أن يدين تنطع زوجها ولامبالاته (ص ؟). 

تكشف حكايات حورية أيضاً عن استخدام ذكي للغة تخلط بين سجع الحكاية 
الشعبية القديمة وعامية مفرطة في حداثتهاء وتمرج في أجواء الحكي بين القديم والجديد. فآدم 
في حكاية «آدم وحواء يعود إلى البيت منتظرا تحضير الغداءء ويويّخ حورية على التأخير: 
«والله ما أنا عارف بتتأخري ليه في الطبيخ» قلتي عايزة كتشن ماشين .. وقلت ماشيء إشي 
كبه وإشيٍ خلاط وعصارة .. و كله بشيء وشويّات» (ص 7). ويتقلص دور آدم في جلب 
المال أمام أدوار حوا المتعددة فيما له علاقة بالبيت وتربية الأولاد وتهذيبهم. 

لكن ليست كل الحكايات منصبة على سوء الفهم بين الرجال والنساءء 
فهناك حكايات لا تدور حول رجل من الأساس ٠‏ تُمثل هذا الاتجاه حكاية «الحلم» 
لهالة كمال. تقول الحكاية إن البطلة «لم تحلم أبداً بقصر وأمير. وإنما ظلت تحمل 
داخلها حلماً بجنية تصادقها فتتجاوز حدود الجدران الإسمنتية وقفصاً كانت تختبئع 
فيه طواعية من البشر» (كمالء ما لم تقله شهرزاد. ص 7). تبحث البطلة في 
الحكاية عن صديقة /جنيّة /إنسان يساعدها على فهم الأسرار وفهم ذاتهاء وهذا هو 
طريق الحرية المأمول. وبتلك الصياغة تنفى الحكاية الفكرة الثابتة عن استحالة 
اكتمال المرأة إلا بوجود رجل. قد تكتمل المرأة مع نفسهاء وقد يكون لها في بعض 
المراحل احتياجات لا تتضمن وجود رجل . تصل البطلة إلى هدفها بالعثور على 
جنية «منحتها مفتاحاً سحرياً تة تفتح به كل الأبواب فحملت المفتاح تعويذة تذكرها 
بقدرتها الدفينة على حل رموز 99 (ص ص /الا-لام) ‏ 

وتمثّل حكاية نسمة إدريس «الجنية» الاتجاه نقسه (كمالء قالت الراوية. ص 
07). فجنية نسمة فولة ليس لها كيّال (تستخدم نسمة هنا المثل الشعبي القائل 
إن «كل فولة ولها كيال وكل عقدة ولها حلال»). هذه الجنية كانت بنعاً عادية 
وليست جنية؛ لكنها كانت ترفض الأشياء التقليدية التي يحبها الأطفال كاللعب 
وتلك التي تحبها النساء كالذهب. ولأنها كانت تمارس عادة غريبة» وهي التقاط 
الحروف من الهواء وتحويلها إلى حبر على ورق» فقد اتهمها الناس يأنها تمارس 
السحر. تتناول الحكاية مسألة الاختلاف عن السائد والمقبول. كما تنتقد بصوت 
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خافت الإدانة امجتمعية لكل من يكسر السائد وفي الوقت نفسه تُعلي من قيمة 
الاختلاف. ورمزه الأساسي في هذه الحكاية هو الحكي /الكتابة/امتلاك المفاتيح 
السحرية التي تبحث عنها بطلة «الحلم» وتجدها. 

واستلهاماً لتيمة الجنية نفسها تقدم قصتي «بجد مش عارفه» (الموجي وفهمي»ء ص 
)١‏ تأويلاً لفكرة الجني /الجنية يختلف عما نجده في الحكايات الشعبية. فالجنية تأتى للبطلة 
في حلم من أحلامها اليلية كي تغيرالصبيةالمزينة العزة عن الأصحاب ولتي تعاني عدم 
قبول القريبين لهاء أن امحبة وانفتاح القلب على الكون هو سر السعادة» وأن عليها أن تتعامل 
برفق مع الجدة التي تطالبها بأن تكون النموذج الوحيد المقبول للفتيات اللاتي يعرفن فنون 
الطبخ وشئو 1ر0 . ذلك لأن للجدة حزنها الخاص وإحباطاتها الدفينة. تتأتى تلك الرؤية 
للطفلة عندما تستمع إلى صوت الجنية داخلها. وتتعلم ريم (البطلة) اللعبة» فكلما تضيق حول 
وجودها دوائر عدم الول والتوبيخ تستحضر الحنية وتتحادث معها. «تقول : غاضبة أنا. قد 
الجنية: اسمعي صوت العصافير. صوت قلبك . تأملي شوارعه وبيوته وأسراره. دعي نهر قلبك 
يفيل الغضب. الغضب يغشي أبصارنا ويسد آذاننا عن صوت الضحكات» (ص 7؟). هذه 
أيضاً قصة لا تتخذ الرجل وسوء الفهم معه محوراً . فعندما تتأكد مشكلة الذات مع الذات 
يصعب على المرأة أن تتخذ من وجود رجل محوراً أساسياً لحياتها ومفتاحاً وحيداً لسعادتها. 
تستلهم الحكاية تيمة الجنية» ولكنها توظفها بشكل يشير إلى العمق الكامن داخل نفوس 
البشرء لتؤكد أن الحلول السحرية موجودة» لكن وجودها لا يأتى من خارجنا. 

يستلهم مشروع «قالت الراوية» الموروث الشعبي» لكنه يعيد صياغة الأمثال 
الشعبية والحكايات بوعى نسوي. وتظل الكاتبات /الحكاءات على إيانهن بدإمكانية 
التحررء الموجودة في الحكاية كما يشير جاك زاييس 271865 1201 في كتابه 
[أعمى عذعوه1! 186 ع:1/1ه87. فإذا كانت الحكاية» كما يؤكد 68م2)21 تحمل 
رغباتنا وأمانينا العميقة واحتياجاتناء وتشير إلى إمكانية أن نصبح جميعاً ملوكاً 
وملكات؛ أَيْ مالكين لمصائرنا وعلى وعي بمشاريع حيواتناء فنصبح بالتالي صانعى 
التاريخ (ص 4)» إذن فنحن بالفعل نتدخل بأفكارنا وأقلامنا في صناعة التاريخ كما 
نرغبه وكما نؤمن به وعاءً إرحباً يتجاور فيه الرجال والنساء ويتشاركان من أجل صناعة 
عالم أكثر إنسانية وجمالاً ونبلاً - عالم لا يقسّم النساء إلى غولات مخيفات وستات 
حسن وجمال بل يراهن في تعددهن الخلاق بشراً. 

مع بداية مشروع إعادة كتابة الحكايات في /194: بدأ المشروع يفرز أشكال نشر 
الفكرة. وتفرّعت هذه الأفكار إلى نشر الحكايات الجديدة وورش تدريب على إعادة كتابة 
الحكاية الشعبية» بالإضافة إلى عروض حكي اتخذت مع الوقت طابعاً فنياًمميزاً لهاء يتناسب 
مع مجموعة ة الحكاءات اللاتيي لم يدّعين يوما أنهن محترفات. في البداية لم يتعدٌ العرض 
شكل القراءات من قبل الحكاءات مجموعة مختارة من النقاد والكتّاب المهتمين وكذلك 
الباحثين المتخصصين في الفولكلور. كان الهدف وقتها استقاء ردود أفعال الصفوة تجاه 
المشروع وتلقي مقترحاتهم. وبالتامي» لم تتضمن هذه العروض أي شكل فني باستثناء 
جلوس الحكاءات في نصف دائرة وتبادل قراءة الحكايات. 
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مع الوقت بدأت فكرة الحكي للجمهور العادي. بكل فتاته» تصبح هي الهدف 
المنشود 0 واضحاً من انتقال مكان العرض من مكتب المرأة والذاكرة إلى أماكن 
مخصصة للعروض الفنية المفتوحة للجمهور كدار الأوبرا المصرية وبيت الهراوي والمراكز 
الثقافية الأجنبية والمكتبات العامة وغيرها. وبدأت عروض الحكي تجتذب جمهوراً خاصاً 
بها. ومع انتقال الحكي إلى هذا النوع من الجمهورء كان لا بد من تطوير الشكل الفني 
للعروض وإضافة عناصر جذب (على المستوى المرئي). فبالإضافة إلى ارتداء ملابس 
عصرية متزجة ببعض الموتيفات الشعبية - كالشال الملوّن وإكسسوارات الفضة - لجأت 
مخرجة العروض إلى استخدامات متعددة للإضاءة» كما استخدمت في بعض العروض 
شرائح ملونة 511065 لفنانين تشكيليين» كانت لوحاتهم في الخلفية تتكامل مع الحكايات 
المروية على المسرح. . كانت الموسيقى كذلك إضافة مهمة للعروضء إذ كان لدى إيمان صلاح 
الدين (المؤلفة الموسيقية للعروض) من الوعي النسوي ما يسمح لها بالتجاوب إنسانيا مع 
الحكايات؛ مما انعكس على الإضافات الموسيقية داخل كل حكاية والفواصل الموسيقية 
التى تفصل بين حكاية وأخرى وتمهّد للحكاية القادمة. 
تراوح استقبال الجمهور للحكايات ما بين الاستحسان الواضح والتحفظ. بدا كأن 
هؤلاء الذين أحبوا عروض الحكي وبدأوا يتايسوت مواعيدها قد سعدوا بسماع فكرة 
ورؤيتها بعد أن كانت في رؤوسهم ولم يقولوها, أو كانت هاجساً بعيداً لم يتفوه به أحد. 
كانت عملية التمكين تسير بشكل أفضل كثيراً من توقعات المجموعة. أما المتحفظون فقد 
كانت الفكرة صادمة لهم إلى حد ماء وقد التبس لديهم المنظور النسوي مع أفكار شائعة 
ومغلوطة كالعداء ضد الرجال ومحاولة تهميشهم والسخرية منهم. ليس هذا بالأمر 
المستغرب على الإطلاقء فالفكرة في مجتمعاتنا العربية جديدة» وقد تُشكل صدمةٌ لبعض 
شرائح المتلقين . ومع تلقي النقدء كنا نفسر أن السخرية في النصوص ليست موجهة ضد 
رجل بل ضد توجهات ذكورية في امجتمع. كما أن السخرية في بعض النصوص لم تفلت 
من قبضتها المرأة التي تستدمج النسق الذكوري في التفكير والفعل. ليس الأمر 
بالمستغرب» وبخاصة في ظل ارتباك التعريفات المتعلقة بموضوع النسوية. 
والتساؤلات المطروحة حول مشروع إعادة كتابة الحكايات الشعبية الذي 
تتبناه المرأة والذاكرة تتعلق بنوعية المشاركات في المشروع؛ إذ إن معظمنا دارسات 
ومدرّسات للأدب الإنجليزي .لم يتعمّد المشروع استبعاد أحدء فقبل بداية المشروع 
م توجيه الدعوة لعدة كاتبات مصريات للمشاركة؛ منهن من لم ترحب بالدعوة» 
ومنهن من اشتركت لفترة زمنية قبل أن تنشغل بأشياء أخرىء وهناك من استمرت 
في المشاركة كالطبيبة والناشطة النسوية سهام عبد السلام. لكن الغلبة بالطبع كانت 
لدارسات الأدب» وربما كان هذا هو السبب وراء استمرار انتمائهن للمشروع .لم 
يضم المشروع أياً من الكتّاب الرجال» ليس بمنطق الاستبعاد وإنما لأن أحداً منهم لم 
يبد شغفا بالمشروع . لكن في الآونة الأخيرة بدأت ورش تدريب مشروع إعادة كتابة 
الحكاية الشعبية من منظور تسوي تضم رخال وقد كانت ورش التدريب هذه أكثر 
ديناميكية من الورش الأخرى التي ضمت نساءً فقط. 


ألف 58 )٠١8(‏ يلف 


ويتم توثيق عروض الحكي (في معظم الأحيان) على أسطوانات (197/1 متوفرة في 
مؤسسة المرأة والذاكرة. لكن لم يتم التوثيق كتابة لأن معظم هذه الحكايات المروية متضمنة 
في كتب نشرت في إطار المشروع (راجع ملحق ”)2 أو هي في طور النشر. 
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لقف آلف 58 (04) 


١ ملحق‎ 


يتضمن الملحق القصة الإطار لكتاب ألف ليلة وليلة تصحيح الشيخ محمد القطة العدوي» 
كما وردت في قالت الرلوية (انظر المراجع)ء ص .7١7‏ تليها قصة جديدة كتبتها سحر الموجي 
في إطار مشروع إعادة كتابة الحكاية» وللقارئ تأمل اختلاف المنظور بين الحكايتين. 


«ألف ليلة وليلة» 
القصة الإطار 

فقد حكي والله أعلم. وأحكم وأعز وأكرم» أنه فيما مضى وتقدم من قديم 
الزمان» وسالف العصر والأوان» ملك من ملوك ساسان بجزائر الهند والصين» 
صاحب جند وأعوان وخدم وحشمء وكان له ولدان أحدهما كبير والآخر صغير» 
وكانا فارسين بطلينء وكان الكبير أفرس من الصغير وقد ملك البلاد وحكم بالعدل 
بين العباد وأحبه أهل بلاده وملكته وكان اسمه شهريار» وكان أخوه الصغير اسمه 
الملك شاه زمان وكان ملك سمرقند العجم. ولم يزالا على هذه الحالة إلى أن اشتاق 
الملك الكبير إلى أخيه الصغير فأمر وزيره أن يسافر إليه ويحضر به فأجابه بالسمع 
والطاعة وسافر حتى وصل بالسلامة ودخل على أخيه وأعلمه أن أخاه مشتاق إليه 
وقصده أن يزوره فأجابه بالسمع والطاعة وتأهب للسفر ... وخرج طالباً بلاد أخيهء 
فلما كان في نصف الليل تذكر حاجة نسيها في قصره فرجع ودخل قصره فوجد زوجته 
راقدة في فراشه معانقة عبدا أسود من العبيد» فلما رأى هذا اسودت الدنيا في وجهه 
وقال في نفسه إذا كان هذا الأمر قد وقع وأنا ما فارقت المدينة فكيف حال هذه العاهرة 
إذا غبت عند أخي مدة» ثم إنه سل سيفه وضرب الاثنين فقتلهما في القراش ورجع 
من وقته وساعته وأمر بالرحيل وسار إلى أن وصل إل مدينة أخيه ففرح أخوه بقدومه. 
وجلس معه يتحدث بانشراح.ء فتذكر الملك شاه زمان ما كان من أمر زوجته فحصل 
عنده غم زائد واصفر لونه وضعف جسمه. فلما رآه أخوه على هذه ا حالة ظن في نفسه 
أن ذلك بسبب مفارقته بلاده وملكه فترك سبيله ولم يسأل عن ذلكء ثم إنه قال له 
في بعض الأيام يا أخي إني أراك ضعف جسمك واصفر لونك» فقال له يا أخي أنا 
في باطني جرح ولم يخبره بما رأى من زوجته: فقال إني أريد أن تسافر معي إلى الصيد 
والقنص لعلك ينشرح صدركء فأبى ذلكء فسافر أخوه وحده إلى الصيد. وكان في 
قصر الملك شبابيك تطل على بستان أخيه فنظر وإذا بباب القصر قد فتح وخرج منه 
عشرون جارية وعشرون عبد وامرأة أخيه تمشي بينهم في غاية الحسن والجمال حتى 
وصلوا فسقية وخلعوا ثيابهم وجلسوا مع بعضهم. وإذا يامرأة الملك قالت يا مسعود» 
فجاءها عبد أسود فعاتقها وعانقته وواقعهاء وكذلك باقى العبيد فعلوا بالجواري .. 
قلما رأى ذلك أخو الملك قال في نفسه والله إن بليتي أخف من هذه البلية» وقد هان 
ما عنده من القهر والغم» وقال هذا أعظم ما جرى لي» ولم يزل في أكل وشربء وبعد 
هذا جاء أخوه من السفر فلما سلما على بعضهما ونظر الملك شهريار إلى أخيه الملك 


ألف 0008(178) فق 


شاه زمان وقد رد لونه واحمر وجهه وصار يأكل بشهية بعدما كان قليل الأكل 
فتعجب من ذلك. وقال يا أخي كنت أراك مصفر اللون والوجه والآن قد رد إليك 
لونك فأخبرني بحالك فقال له أما تغير لوني فأذكره لك واعف عني من إخبارك برد 
لونيء فقال له أخبرنتي ي أولاً بتغير لونك وضعفك حتى أسمعهء فقال له يا أخي اعلم 
أنك لما أرسلت وزيرك يطلبني للحضور بين يديك جهزت حالي وقد برزت من 
مدينتي ثم إني تذكرت الخرزة التي أعطيتها لك في قصريء فوجدت زوجتي معها 
عبد أسود وهو نائم في فراشي فقتلتهما وجئت إليك وأنا متفكر في هذا الأمرء فهذا 
سبب تغير لوني وضعفيء وأما رد لوني فاعف عني من أن أذكره لك. قلما سمع 
أخوه كلامه قال له أقسمت عليك بالله أن تخبرني بسبب رد لونك فأعاد عليه جميع 
ما رآهء فقال شهريار لأخيه شاه زمان مرادي أن أنظر بعيني؛ فقال له أخوه شاه زمان 
اجعل أنك مسافر للصيد والقنص واختفي عندي وأنت تشاهد ذلك وتحققه عياناً .. 
وخوج املك ثم إنه جلس في الخيام وقال لغلمانه لا يدل علي أحدء ثم إنه تنكر 
وخرج متخفياً إلى القصر الذي فيه أخوه وجلس في الشباك المطل على البستان ساعة 

من الزمان» وإذا بالجواري وسيدتهم دخلوا مع العبيد وفعلوا كما قال أخوه واستمروا 
كذلك إلى العصرء فلما رأى الملك شهريار ذلك الأمر طار عقله من رأسه وقال لأخيه 
شاه زمان قم بنا نسافر إلى حال سبيلنا وليس لنا حاجة بالملك حتى ننظر هل جرى 
لأحد مثلنا أو لا فيكون موتنا خيراً من حياتنا فأجابه لذلك. ثم إنهما خرجا من باب 
سرّي في القصر. ولم يزالا مسافرين أياماً ولياي إلى أن وصلا 1 شجرة في وسط مرج 
عندها عين ماء بجانب البحرء فقشربا من تلك العين وجلسا يستريحانء فلما كان بعد 
ساعة مضت من النهار وإذا هم بالبحر قد هاج وطلع منه عامود أسود صاعد على 
السماء وهو قاصد تلك المرجة» قال فلما رأى ذلك خافا وطلعا إلى أعلى الشجرة 
وكانت عالية؛ وصارا ينتظران ماذا يكونء وإذا بجني طويل القامة عريض الهامة واسع 
الصدر والقامة على رأسه صندوق فطلع إلى البر وأتى الشجرة الع هما فوقها ولس 
تحتها وفتح الصندوق وأخرج منه علبة ثم فتحهاء فخرجت منها صبية غراء بهية كأنها 
شمس مضيئة كما قال الشاعر: 


أشرقت في الدجى قلاحَ التهار واستنارت بنورها الأشجار 
من سناها الشموس تشرق لما تعبدى وتتجلى الأقمار 
تسجد الكائنات بين يديها حين تبدو وتهتك الأستار 
وإذا أومضت بروق حماها هطلت بالمدامع الأمسطار 


قال فلما نظر إليها الجني قال يا سيدة الحرائر التي قد اختطفتها ليلة عرسها أريد أن 
أنام قليلاً ثم إن الجني وضع رأصه على ركبتها ونام» فرفعت الصبية رأسها إلى أعلى 
الشجرة فرأت الملكين وهما فوق الشجرة» فرفعت رأس الجني من فوق ركبتها ووضعتها 
على الأرض ووقفت تحت الشجرة وقالت لهما بالإشارة انزلا ولا تخافا من هذا العفريت» 


يف ألف 78 (008) 


فقالا لها بالله عليك أن تسامحينا من هذا الأمر. فقالت لهما بالله عليكما أن تنزلا وإلا 
نبهت عليكما العفريت فيقتلكما شر قتلة. فخافا ونزلاء فقامت لهما وقالت ارْصّعا رصّعا 
عنيفاً وإلا أنبه عليكما العفريت. فمن خوفهما قال الملك شهريار لأخيه الملك شاه زمان يا 
أخي افعل ما أمرتك به؛ فقال لا أفعل حتى تفعل أنت قبلي» وأخذا يتغامزان على نيكهاء 
فقالت لهما مامي أراكما تتغامزان فإن لم تتقدما وتفعلا وإلا نبهت عليكما العفريت» فمن 
خوفهما من الجني فعلا ما أمرتهما به فلما فرغا قالت لهما أفيقاء وأخرجت لهما من جيبها 
كيساً وأخرجت لهما منه عقداً فيه خمسمائة اثة وسبعون خاتاً فقالت لهما أتدرون ما هذه؟ 
فقالا لها لا ندري» فقالت لهما أصحاب هذه الخواتم كلهم كانوا يفعلون بي على غفلة من 
هذا العفريت فأعطياني خاتميكما أنتما الاثنان الآخران؛ فأعطياها من يديهما خاتمين» فقالت 
لهما إن هذا العفريت قد اختطفني ليلة عرسي؛ ثم إنه وضعني في علبة وجعل العلبة داخعل 
الصندوق ورمى على الصندوق سبعة أقفال وجعلني في قاع البحر العجاج المتلاطم 
بالأمواج ولم يعلم أن المرأة منا إذا أرادت أمرا لم يغلبها شيء كما قال بعضهم: 


لا تأمنن التنسساء ولا تثق بعهدهن 
فرضاؤهن وسخطهن معلق بفروجهن 
يبدين ود كاذبِباً والغدر حشو ثيابهن 
بحديث يوسف فاعتبر متحذراً من 0 
ا 


فلما سمعا متها هذا الكلام تعجباغاية التعجبء وقالا لبعضهما إذا كان هذا عفريت 
وجرى له أعظم بما جرى لنا فهذا شيء يسليناء ثم إنهما انصرفا من ساعتهما عنها .. 


وسكتت شهرزاد 
صحر الموجي 


دنيازاد 

اشتقت إليك كثيراً. اشتقت إلى أحاديثنا الطويلة» التافه منها والعميق . اشتقت إلى 
حضتك الدافئ فيه رائحة جدتنا وملمس الزمن المنسرب من بين أصابعي. ولكن ما 
يصبرني ويخفف لهفتي أن كل يوم يمر عليك في البلاد البعيدة يزيدك من غذاء الروح. 
وأنني أنتظر عوذتك حتى تعلميني ما تعلمت فأنا أحتاج هذا الزاد أكثر من أي وقت مضى . 

تسألينني في مرسالك الأخير عن أخبار «السقاح» كما سميته أنت بقسوة 37 
ألومك عليها . لكنها قسوة دفعت بغشاوة من الملح إلى عيني .عندما سألت نفسي لم أبكي» 
وجدت مشاعري تجاه شهريار مزيجاً من الحب المؤلم والشفقة المدهشة ة. وجدتني ألتمس له 
العذر في قسوته الماضية على جنسنا من النساء . لا أنا لا أتلمس بل بالفعل أتفهم لم فعل 
ما فعل فأطاح برأس السر بعد ليلة واحدة مع كل عذراء. 


آلف 78 )٠١08(‏ اهف 


دنيا 

افهمي ما سأقوله جيداً. استوعبيه ثم احرقي هذا الخطاب كما نفعل دوماً. إن قسوة 
شهريار الثابتة بلا جدال ما هي إلا ستر لعورته هو وليس كما أقنع الجميع نتيجة خيانة 
زوجته الأولى التى أفقدته الثقة في كل النساء. كان الأمر مفاجأة يا دنيا. لكن الغريب أن 
لحظة معرفة الحقيقة هى لحظة تضاعف حبى له. 

بدأت منذ الليلة الأولى لزواجنا تنفيذ الخطة التى اتفقنا عليها: الحكايا. ما 
إن فردت له طرف الخيط حتى بدأ يلاعبه مثل أي قط شقي. ولم تلبث خيوط 
الحكايا الملوتة أن ابتلعته داخل شرنقتها فلم يستطع الفكاك. لماذا أحسست وقتها أن 
هذا لم يكن قوة مني بقدر ما هو قرار منه أن يستسلم لمغناطيس الحكايا. ربما لأنه لم 
يبد مقاومة تذكر. لم يصح «مسرووور». لم يهدد. . لم يتوعد .بل إنني عندما نظرت 
عن حدينا وز أن مرت أي بهد نادف اركاش رط لم الويف انطفاء 
لبريق يظهر فقط عندما يكون في الديوان وسط الولاة والقضاة والتجار ورجال الدولة 
الذين تهتز شواربهم عندما يصرخ فيهم فيرج صوته أنحاء القصر وأرجاء المدينة 
وأركان الكون الأربعة. 

كنت مع انتهاء اليوم الثلاثين لزواجنا قد أحببته. أحبيت استكانته كالقط الوديع 
فوق كف حكاياي. وجدتنى أداعبه. أدلله وأتدلل عليه. وقتها كنت أرغب احتضانه. كنت 
أحتاج احتواءه. لكنه دأب على طلب المزيد من الحكايا وهو يتشاغل عني باستكمال ما 
كنت قد بدأت بالأمس. عندما كان يصدني لم أكن أستمر. كان كبرياء أنوثتي يستوقفني. 
وكان عقلي يوجهني أن شهريار لا يرغب في فعل الحب معي لأنه قد بدأ يتعلق بي ويريد 
أن يجنبني مأزقه النفسي. ارتباط فعل الحب بالموت لديه مثلما حدث مع كل سابقاتي. 
لكن مقاومته لتدللي بدأت تخفت كل يوم وأنا ألين عريكته مرة بالحكايا ومرة بالغناء 
ومرات بالتعامل معه على أنه طفل شقي لا يسمع الكلام. كبر اشتياقي مثلما زاد فهمي 
أنني يجب ألا أدفعه إلى ما هو غير مستعد له. 

وعندما انهارت كل قلاعه واحدة تلو الأخرىء تلقيته بين يدي) في 

حضنيء داخلي. تحققت؛, أصبحت المرأة التي لم أكنها . لكن مع انتهاء رعشتي 
بعد أن عادت النجوم إلى قبة السماء وانحسر مد المحيطء أدركت والخدر يلف 
جسدي جنيناً بين ذراعيه أن شهريار صامت. محني» وجدته يقول ل «دهل 
ستخيرينني بعد أيام قليلة أنك لم تعودي تحبينني؟» «لم يا شهريار .لم أفعل 
هذا وأنا فوق قمة العالم» في قلب الاكتمال؟» 

كنت غرة يا دنيا. لم تكن لي خبرة تفهمني أنه هو لم يكتمل مثلي. أنه لا يكتمل 
إلا بعد ساعات من المحاولة المضنية يمتزج فيها هدير الرغبة المكتومة بتتبعه لما تعكسه عيني 
في كل لحظة متخوفاً من محة تأفف أو ربا استعلاء . وجدتني في منتصف الليلة التالية لبدء 
اجتماعنا أحتويه جنيناً بين ذراعي؛ يخبئ وجهه عي في" . ربت على ظهره . مسحت رأسه 
مرددة «لا بأس ستكون كل الأشياء على ما يرام». وأشده في ذات اللحظة إلى حكاية 
جديدة لا تفتأ تلف خيوطها حوله فيتلهى بها و.. ينسى. 


1 ألف 78 الينفة 


ملحق " 
أمسيات حكي المرأة والذاكرة 


- 7 يونيوء 144/4 (مقر المرأة والذاكرة) . 

- 794 ديسمبرء 1448 (مقر المرأة والذاكرة) . 

-8 يناير» ١999‏ (معهد ثيربانتيس بالقاهرة) . 

-4 مارسء ١444‏ (بيت الهراوي بالأزهر). 

7٠ -‏ أكتوبرء 1448 (المجلس الأعلى للثقافة بدار الأوبرا المصرية) . 

-15 ديسمير 1449 (معهد ثيربانتيس بالقاهرة) 

- 8 فبرايرء ٠٠٠١‏ (القاعة الشرقية بالجامعة الأمريكية بالقاهرة). 

- 77 فبرايرء 27٠١١‏ أمسية حكى للأطفال (حضانة ياييون بهليويوليس بالقاهرة). 
- 17 مارسء »7٠0١‏ احتفالية يوم المرأة المصرية (مكتبة مبارك العامة بالجيزة) . 

٠١ -‏ يولي ٠٠١١‏ (مركز بشاير للخدمة الاجتماعية بحلوان) . 

- 77 يوليوء ٠٠١١‏ (مؤسسة النهوض وتنمية المرأة بمنشية ناصر) . 

- ؟” أكتوبرء ٠٠١١‏ (القاعة الشرقية بالجامعة الأمريكية بالقاهرة) . 

-8 و4 نوقمبرء ٠٠١١‏ (بيت الهراوي بالأزهر) . 

- " ديسمبرء ٠٠١١‏ (المؤسسة المصرية للخدمات الاجتماعية والبيئية) . 

١١ -‏ ديسمبرء 7٠٠١١‏ (كلية الآداب» جامعة عين شمس). 

٠١ -‏ فبراير» 7٠٠١7‏ (نادي محمد على) . 

1١ -‏ مايو ٠٠١7‏ (المؤسسة المصرية للبيئة والخدمات الاجتماعية) . 

- 74 يوليو 7٠07‏ أمسيةحكى للأطفال (مكتبة مبارك العامة بالجيزة) . 

- 36 و31 أكتوبرء 7٠١7‏ (تاون هاوس جاليري بالقاهرة) ‏ 

- 15 أكتوبرء 27٠07‏ في إطار مؤتمر المرأة والإبداع بامجلس الأعلى للثقافة (مسرح مركز 
الإبداع بدار الأويرا المصرية) . 

- 5 ديسمبرء 7٠٠١7‏ (قصر السينما بجاردن سيتى القاهرة) . 

- © مارس» 7٠078‏ حكي بمناسبة صدور ثلاثة كتب في إطار مشروع «قالت الراوية» (مكتبة 
القاهرة الكبرى) . 

- 1 مارسء 3٠٠١7‏ (المسرح الصغير بدار الأوبرا المصرية) . 

1١ -‏ مارسء 7٠٠١‏ (مركز الشيخ إبراهيم بن محمد الخليفة للثقافة والبحوث بالبحرين). 
١7 -‏ مايوء 7٠٠١7‏ (مركز الجزويت بالمنيا) . 

1١ -‏ سيتميرء 7٠١7‏ (مسرح هاوارد بالجامعة الأمريكية بالقاهرة). 

- 777 فبراير» 7٠١17‏ (مسرح روابط التابع لتاون هاوس جاليري بالقاهرة). 

١1١ -‏ مارسء 7٠٠١1‏ (مكتبة كتب خان بالمعادي) . 

7١ -‏ أغسطسء 7١٠١7‏ (ساقية الصاوي بالقاهرة). 

- ” أكتوبر» 7٠١17‏ (مركز سعد زغلول الثقاقي ببيت الأمة بالقاهرة) . 


آلف 758 (04) لفرفا 


ملحق * 
إصدارات مشروع الحكي عن مؤصسة المرأة والذاكرة 


أبو بكرء أميمة. مصباح علاء الدين. القاهرة: مؤسسة المرأة والذاكرة: 7007 

رأفت» سها. حكايات حورية. القاهرة: مؤسسة المرأة والذاكرة, .7٠١7‏ 

سليمان؛ منيرة. صث الشطار. القاهرة: مؤسسة المرأة والذاكرق .7٠١7‏ 

عبد السلام» سهام. حكاية الأيام السبعة للشاطر والشاطرة. القاهرة: مؤسسة المرأة 
والذاكرق 7007. 

كمال. هالة؛ تحرير. قالت الراوية: حكايات من وجهة نظر المرأة من وحي نصوص شعبية 
عربية. القاهرة: مؤسسة المرأة والذاكرة, 1999. 

. قالت الرلويات ما لم تقله شهرزاد. القاهرة: مؤسسة المرأة والذاكرة, 7٠١8‏ 


فنا كلف 74 (004) 


(أبجدياً حسب الاسم الأخير) 


من الطقس المقدس إلى فن التجهيز: 


دينا الأديب 


تستخدم هذه المقالة منظور الجنوسة بوصفه أداة لتحليل الفضاء والطقس 
المقدس» مركزة على طقس عاشوراء الشيعي. تتناول الكاتبة أسلوب ثلاثة أجيال من 
نساء الشيعة العراقيات في التعاطي مع هوياتهن وإعادة تشكيلها في مواجهة الدولة 
العراقية والاحتلال الأمريكي من خلال الطقوس والفضاءات المقدسة. وتتناول كذلك 
العلاقة بين مدينة كربلاء وصناعة الحج وطرق استغلالها منبراً للعديد من المشاريع 
السياسية. وتدعو الكاتبة القارئ من خلال عرضها لفن التجهيز إلى القيام برحلة مقدسة 
يستكشف من خلالها طبقات المعنى والتاريخ التي تدل عليها هذه المواد الملموسة التي 
استخدمتها في معرضها. 


مسرحية روستان وقصة ال منفلوطي 
بين استلهام الواقع التاريخي والاقتباس الفني 


ابتسام الإسناوي 


تحاول هذه المقالة استخلاص وتفسير نقاط الالتقاء والافتراق بين نصي روستان» 
الفرنسي الأصلي» وترجمة المنفلوطي العربية له على مستوبي الشكل والمضمون؛ ومن 
ثم الكشف عن الأهداف المختلفة التي وجَهت كلاً منهما. . وعن طريق تحليل المتغيرات 
الاجتماعية والتاريخية التي أنتجت كلا العملين» تتتبع المقالة شخصية سيرانو 
واختلافاتها في النصين» وإن ظل ما يجمع بينهما هو إشادتهما معاً بقيم إنسانية وأخلاقية 
عامة مثل كرم النفس والإيثار والحب المنزه عن الغرضء وكلها أمور تطبع العملين بطابع 
رومانسي مثالي لا يخطثه النظرء وإن كان المنفلوطي قد أجرى بعض التغييرات التي 
أملتها تقاليد الكتابة العربية في عصره. 


آلف 8 (04) رقف 


مصيدة الفئران: 
تنويعات نيجيرية وعربية على لحن دهاملت» 


تتناول هذه المقالة اثنتين من المعالجات لمسرحية هاملت أمير الدافرك لوليم 
شكسبيرء هما: التغريد والأغنية للكاتب النيجيري فيمي أوسوفيسان (/141/1) ومؤثمر آل 
هاملت لكاتب الكويتي سليمان البسام )5٠0(‏ . وقد كتبت المسرحيتان باللغة الإنجليزية؛ 
في حين أنهما تنتميان إلى المسرح السياسي المنشغل بآلام الوطنء وتعالجان هموماً نيجيرية 
وعربية أصيلة. تقدم المقالة قراءة جديدة لمسرحية أوسوفيسان بوصفها تنويعة على لحن 

هاملت. ثم تعمل على مقارنتها بمسرحية البسام من حيث علاقة كل منهما بالمسرحية الأم» 
ومن حيث تفاعل الكاتبين» النيجيري والعربي؛ مع النص الشكسبيري . 


أسطورة ريا وسكينة: 
خمسة وثمانون عاما من الصور المؤبلسة 


عاني درويش 


تتناول هذه المقالة سبعة أعمال فنية تعاملت مع أسطورة ريا وسكينة عبر خمسة 
وثمانين عام وعبرّت - وفقاً لظروف إنتاجها وتاريخه - عن معنى الحذف والإضافة في 
مروية تاريخية دون سند. وتوضّح المقالة كيف عكست هذه الأعمال تصورات الجتمع عن 
ا ومن شري مط فيد ل قبل ا م روا حتايها ادي ماد ريني 
كانت نتاج سياق اجتماعي وسياسي واقتصادي حاولت الذاكرة الجمعية إنكاره؛ وهو ما 
انعكس على مجمل المعالجات الفنية لها دون استثناء» حيث لم يستطع الزمن ولا شروط 
الإبداع المتغيرة خلق مساحة للتسامح مع ذلك التحيز والتمييز ضد هاتين السيدتين 


' الااس الفني: 
تثل الفنون البصرية أدبياً في الشعر الباكستاني المكتوب بالإنجليزية 
عمرة رازا 
تتناول هذه المقالة آليات اقتباس الفتون البصرية أدبياً في الشعر الباكستاني المكتوب 
بالإنجليزية؛ محللة أساليب الشعراء الذين يقومون بهذا الاقتباس واهتماماتهم؛ من خلال التركيز 


على أمثلة من القصائد التي تتناول : فنون النسيجء الفنون اليدوية: النحتء الموسيقى والسينما. 


نايف آلف 78 (0008) 


كما تحلل المقالة طريقة الشاعر في إعادة بناء رؤية الفنان البصرية أو السمعية: وأثر الاقتباس على 
آليات الأعمال المقتبّسة. وتكشف المقالة عن قدرة هذا النوع من الاقتباس على استنطاق من لا 
صوت له وإحياء الأشكال الجامدة. موضحة في النهاية أن الوهم هو أفضل طرق فهم الحقيقة 


أورويل والإمبراطورية: مناهضة الشيوعية وعولمة الأدب 
تدرو روبين 


تتناول هذه المقالة العملية الثقافية التي أدت إلى إحياء مقاهيم الكولونيالية 
البريطانية عن طريق المؤسسات الأمريكية المناهضة للشيوعية وخطاباتها. ويقدم الكاتب 
عرضاً نقدياً الجهود الحكومتين الأمريكية والبريطانية في نشر كتابيّ مزرعة الحيوانات و1984 
للكاتب جورج أورويل وتسويقهماء عن طريق الاقتباس؛ والترجمة: والأفلام» والرسوم 
المتحركة» والدعم المادي. وتنتهي المقالة إلى أن هذه الجهود قامت بإعادة إنتاج العلاقات 
الاجتماعية القائمة أكثر نما قامت بنشر القيم الثقافية. 


الاقتباس والاقتناص 


جولي ساندرز 
(ترجمة بيومي قنديل) 


تتناول الكاتبة في الفصل الأول والثاني من كتابها الاقتباس والاقتناص هذين 
المفهوين بوصفهما جزءً من ظاهرة التناص التي تشمل انتقال عمل من نوع أدبي إلى آخر أو 
من وسيط إلى آخر. وتوضّح المؤلفة أن الاقتباس يحافظ بصفة عامة على عنوان النص-المصدر 
ويتمثله صراحة: بينما يقوم الاقتناص على التلويح بالنص-المصدر وموازاته. وتدافع المؤلفة 
عن البعد الإبداعي للاقتباس والاقتناصء ولا ترى فيهما انتحالاً بل تنويعاً على أساس 
مشترك» مستخدمة مفاهيم ومصطلحات من علم الوراثة وفن ن الموسيقى لتقرب للأذهان كيف 
يشكل الاقتباس والاقتناص تضميناً ومقاربة وتكرياً للنصوص-المصادر التي يستدعيها. 


< النظرية وجدلية الأنواع الأدبية: 
ابن رشد ونظرية الدراما الأرسطية نموذجاً 


سامي سليمان 


تقدم المقالة قراءة تأويلية لتلقي ابن رشد ترجمة كتاب فن الشعر لأرسطو 
من منظور أن ما قدمه ابن رشد هو غط من التأويل المرتبط بطبيعة الثقافة العربية 


ألف 58 (008) لعف 


الوسيطة وبمنظومة الأنواع الأدبية فيها. وتتناول المقالة السياقات التي يتقاطع فيها 
ابن رشد مع ترجمة متى بن يونس لكتاب أرسطوء وتلخيص ابن سينا له 
وترجمتي شكري عياد وعبد الرحمن بدوي بوصفهما نموذجين للترجمات الحديثئة 
الدقيقة لمتن أرسطو. ويطرح الكاتب تساؤلاً محورياً حول كيفية تلقي الثقافة 
العربية الوسيطة المتنّ الأرسطي» وسح المسارات الثقافية التي تولدت عن 
محاولات ابن رشد صياغة فهم تأويلي له 


من الصفحة إلى شريط السينما: 
اقتياس رواية «الساعات» لمايكل كاننجهام 


فدوى عبد الرحمن 


تتناول المقالة اقتباس رواية الساعات لمايكل كانتجهام للسيئما. - وهي الرواية 
التي تعد تجسيداً لخصائص الروايات ما بعد الحداثية باعتمادها على التناص وغياب 
الخط الفاصل بين الحقيقة والخيال» وأسلوبها السردي الذي يتصف بالتشظى 
والتشابك والتعقيد. وتوضح المقالة صعوبة تحويل هذه الرواية إإلي مجموعة من 
المشاهد السينمائية القادرة علي إيجاد الترابط بين القصص المنفصلة التي يتكون 
منها السرد وتجسيد أفكار الشخوص الداخلية. وتتناول المقالة الأساليب السردية 
التي انتهجها كل من كاتب السيناريو والمخرج حتى استطاعا نقل الرواية إلي فيلم 
ناجح نال العديد من الجوائز. 


الاقتباس /الالتفات النوعي 
شهادة نقدية 


علاء عبد الهادي 


تتناول هذه المقالة العلاقة بين الشعر والنثر عبر آليتي المزج والتركيب: 
السرد الشعري والسرد في الشعر. وتكشف عن الفرق بين هاتين الآليتين في 
النص الشعريء وعن تداخل أنواع فنية مختلفة في النص الشعري المعاصر مثل: 
الرسمء أو الصورة الفوتوغرافية؛ أو التشكيل الحرنيء أو الفراغات وتقنيات 
الكتابة» وذلك بعد أن سمح شكل النص الشعريء وأسلوب اشتغاله في فضاء 
الصفحة. وطريقة كتابته. بظهور منظورات تؤدي إلى معرفة جديدة بالنص 
الشعري. ولا تتناول المقالة النص المكتوب فقحسبء» بل تستحضر شكل هذا 
النص أيضاً في تحليلها لتلك التجربة المكثفة للواقعي . 


هن ألف 38 (08) 


من كثبان الصحراء إلى حدائق عدن: 
تفسير ابن عربي للرغبة من خلال اقتناص النسيب والغزل والموشح 


آن كليمون 


قد يبدو لنا في أول وهلة أن المسافة ما بين كثبان الصحراء المذكورة في أشعار 
ترجمان الأشواق الكلاسيكية والحدائق المزدهرة في أشعار ديون الشيخ الأكبر مسافة 
شاسعة. وبإلقائها الضوء على اقتناص ابن عربي لأجناس النسيب والغزل والموشح» توضح 
هذه المقالة أن كلا العملين؛ بالرغم من ذلكء يتناولان الشعر بالنهج ذاته. ولإيمان الشيخ 
الأكبر بأن فن الشعر هو الوسيط الأوحد في «ترجمة» الحب الصوفي, وجد في هذا الفن ذاته 
ما مكنه من لعب دور ثنائي بوصفه وريئاً وترجماناً في تناوله لروحانية الحب. 


الكشف عن فلسطين في مسرحية «اسمي راشيل كوري» 
محمود اللوزي 


تكشف مسرحية اسمي راشيل كوري - التي قام بتليفها ألان ريكمان وكاثرين ثاينر معتمدين 
على مجموعة من المداخلات في مذ كرات راشيل ورسائلها الإلكترونية المكتوبة في غزة - عن فلسطين تم 
تجهيلها عن قصد من قبل المؤسسات الإعلامية في الغرب. وقد أدى منع المسرحية من العرض من قبل 
ورشة نيويورك المسرحية إلى كثير من الجدل فيما يتعلق بموضوع الرقابة على الفن. وفي قلب الجدل المحيط 
بمسرحية لسمي راشيل كوري ليس فقط التشابك الفعال بين العناصر التي تعرّف جوهرها وتشكلده »بل 
أيضاً تلك العناصر التي تكون نشأنها في حد ذاتها. 


«شكاوى الفلاح الفصيح»: 
قصة بعث الأدب عبر السينما 


سلمى مبارك 


تناقش هذه المقالة مفهوم الاقتباس من الأدب إلى السينماء معتمدة فى ذلك على قصة 
شكاوى الفلاح الفصيح من الأدب المصري القدم التي حولها شادي عبد السلام إلى فيلم روائي 
قصير عام 1 وتطرح لقال تسلا عن مفهوم الباغة فى النصى وعلاقه بتاك الصرخة د 
الظلم التي دوت منذ أكثر من 5٠٠١‏ عام ثم تتناول قراءة للفيلم السينمائي تتيح الإجابة عن 
التساؤل الأساسي: كيف خرج الفيلم من رحم القصة؟ وتقدم المقالة قراءة للاقتباس يرجه عملي 
بعث لهذه القطعة الأدبية تخرجها من حالة ثبات إلى حالة ديناميكية تجعل من النص القد متنا 
مفتوحاً على الزمن؛ لا يتحقق سوى بقراءات تعيد بعثه فتنسجه بخيوط من زمن جديد . 


ألف 78 )5٠١04(‏ لفف 


تجليات التصوف في فن الفيديو: بيل فيولا والمقدس 
زياد المرصفي 


تتتبع هذه المقالة النصوص الصوفية العديدة المتضمنة في إنتاج بيل قيولا الفني» 
بهدف 'فهم أعمق للعلاقات القائمة في أعماله بين الحقيقة والمقدس والفرد. ويوضح كاتب 
المقالة أن فن يولا يعمل بوصفه عنصراً يذكرنا بتأصل ا مقدس في ما هو حقيقة» وهو ذلك 
التأصل الذي يسمح للفرد بأن يقطن هذا العالم؛ مستنداً إلى العديد من العلوم والنظريات 
منها: الأنثرويولوجيا ونظرية الرواية والفلسفة. 


تحول العملية السردية: 
استراتيجيات اقتباس «القمر والأسوار» 


جعقر المهاجر 


تحلل هذه المقالة العلاقة بين السينما والرواية على خلفية العلاقة المتوازية بين 
تطور هذين النوعين الفنيين ونهوضهما في العالم العربي في القرن العشرين» متخذة 
من فيلم الأسوار للمخرج محمد شكري جميل (19/4) - المقتبس عن رواية القمر 
والأسوار (1915) للكاتب عبد الرحمن ماجد الرَبّيعي - مثالاً. ويتناول الكاتب أثر 

طبيعة الرواية السياسية على عملية الاقتباس» وتحول سرديتها من خلال أسلوب 

الخرج البلاغي وتقنياته السينمائية. 


من الحكاية الشعبية إلى الحكاية النسوية: شهادة 
سحر الموجي 


تتناول هذه الشهادة مشروع موسسة المرأة والذاكرة لإعادة كتابة الحكايات 
الشعبية من منظور نسوي بهدف إعادة التوازن لذاكرة امجتمع الجماعية. وتوضح 
الكاتبة أن الفولكلور هو مادة تاريخية أكثر ثراء ومرونة من التاريخ الرسمي . والتركيز 
على الحكايات الشعبية يكشف عن كنز تاريخي يفسّر العديد من الأفكار التي 
ارتقت على أيدي امجتمع الذكوري إلى إطار الثوابت الاجتماعية. لقد طمح مشروع 
الحكايات إلى طرح إطار يعبر عن صوت نساء مختلقات عن اللائي نراهن في 
الحكايات التقليدية. ويلى الشهادة ملحق يتضمن إعادة كتابة صاحبة الشهادة لقصة 
ألف ليلة وليلة الإطار. وملحق ثان عن أمسيات حكى مؤّسسة المرأة والذاكرة» وثالث 
عن إصدارات المؤسسة الخاصة بالمشروع . 1 


رف ألف 58 (0008) 


التأويل الفني لا التفسير الديني 
لرواية «أولاد حارتنا» 


عزة هيكل 


تتناول المقالة رواية أولاد حارقنا لنجيب محفوظ بوصفها نصاً فنياً في قالب 
سردي استلهم بعض شخوصه وأحداثه من القرآن» ولكن من منظور قلسفي قصصيء 
معتمدة على نظرية شكري عياد عن أنسنة الدين. ومدخل المقالة للرواية هو مدخل 
تأويلي وليس تفسيري للنص. وعن طريق تحليلها للشخصيات المتنوعة ذات الأسماء 
والحيوات الخاصة بهاء والزمان غير محدد الملامح, والمكان في إحدى حارات مصر فى 
فترة ماضية» واستخدام الراوي لتقنية سردية تمَزِج الماضي بالحاضر وتعلق على الأحداث 
والشخصياتء توضح المقالة أن المعيار الفني الملائم لتحليل المعالجة الفنية هو استخدام 
التأويل وآليات البناء والسرد. 


ألف 54 )٠١4(‏ لكف 


تعريف بكتاب العدد 
(أبجدياً حسب الاسم الأخير) 


دينا الأديب كاتبة وفنانة عراقية تعيش ما بين مصر والولايات المتحدة. تشمل أعمالها الفنية 

فن التجهيز والرسمء والتصوير؛ والتحت . عُرضّت أعمالها في القاهرة والولايات المتحدة. 
حصلت على درجة الماجستير في علم الاجتماع والأنثروبولوجيا من الجامعة الأمريكية في 
القاهرة. تعمل حالياً على دراسة بعنوان «استلهام المقدس: رحلات إلى عاشوراء» الطقس 
والفن عبر الزمان والمكان». 


ابتسام الإسناوي أستاذة الأدب الفرنسي والمقارن يكلية الآداب» جامعة عين شمس. تهتم 
بالدراسات المقارنة في الأدبين الفرنسي والعربي. لها دراسات منشورة في مجلة الأدب 
المقارن وآفاق. ومجلة القاهرة. عضوة في عدد من جمعيات الأدب المقارن في مصر واألمانيا. 


ماجدة منصور حسب النبي أستاذة مساعدة في الأدب الإنجليزي بقسم اللغة الإنجليزية, 
كلية البنات» جامعة عين شمس. لها أبحاث منشورة في مجالي أدب ما بعد الاستعمار 
والأدب المقارن. تهتم بترجمة الأدب الإنجليزي إلى اللغة العربية» وقد قامت بترجمة 
مختارات من الشعر الأمريكيء نشرت في مجلة الألسن للترجمة. تعد حالياً ترجمة لرواية 
فهرنهايت 40١‏ للكاتب الأمريكي راي برادبيري. 


هاني درويش كاتب صحفي وباحث ومخرج أفلام وثائقية يعمل بجريدة البديل المصرية 
ويكتب لجريدة المستقبل اللبنانية. نشر نصوصاً وقدم محاضرات حول الثقافة البصرية في 
القاهرة وبيروت» منها: «مثلات المرأة والجسد في أغاني الفيديو كليب ... نموذج روبي» 
و«مترو أنفاق القاهرة ... رحم المدينة الحديدي ومرآة تحولاتها الاجتماعية». يهتم بالنقد 
الثقافي. كتب سيناريوهات لثلاثة أفلام تسجيلية: وأخرج فيلماً في مرحلة الإعداد. 


عمرة رازا أستاذة مساعدة في الأدب الإنجليزي بجامعة الينجاب بلاهور. حصلت على 
ماجستير في الأدب الإنجليزي وماجستير في اللغويات من جامعة كراتشي. تعمل حالياً 
على نيل درجة الدكتوراه عن الشعر الباكستاني المكتوب بالإنجليزية. نالت جائزة جين 
تاونسند القومية للشعر في باكستان في .194٠‏ تتضمن اهتماماتها البحثية الشعر والمسرح 
ما بعد الكولونيالي وتدريس اللغة الإنجليزية. لها العديد من الأبحاث المنشورة 


34 كلف 78 (008) 


أندرو روبين أستاذ مساعد في قسم الأدب الإنجليزي في جامعة جورجتاون بالولايات المتحدة. 
قام بتأليف كتاب سجلات السلطة: الإمبراطورية» والثقافةء والحرب الباردة (بالإنجليزية). 
شارك في تحرير كتابين عن أدورنو وإدوارد سعيد. له العديد من المقالات المنشورة عن ثقافة 
القرن العشرين وسياسته في العديد من المطبوعات في الولايات المتحدة وفلسطين ومصر. 


جولي ساندرز كاتبة وناقدة إنجليزية» أستاذة الأدب الإنجليزي والدراما بجامعة نوتنجهام 
بانجلترا. لها العديد من الأعمال المنشورة» منهاء استعد للأدب الإتجليزي. وجمهوريات بن 
جونسون المسرحية, والاقتباس والاقتناص. 


سليمات أستاذ مساعد متخصص في الأدب والنقد العربي الحديث بقسم اللغة 
العربية» جامعة القاهرة. درس بجامعة بامبرج بألمانيا ودرّس بها . وعمل أستاذا زائرا بجامعة 
أوساكا للدراسات الأجنبية باليابان. نشر عدداً من الأبحاث والمقالات بالدوريات العلمية 
المحكمة. أصدر عشرة كتب في مجالي الأدب والنقد العربي الحديث؛ منها: الخطاب 
النقدي والإيديولوجيا: دراسة للنقد المسرحي عند نقاد الاتجاه الاجتماعي في مصر 
(1477-1464) ومدخل إلى دراسة النص الأدبي المعاصر: قراءات نقدية تطبيقية. 


فدوى عبد الرحمن أستاذة مساعدة بقسم اللغة الإنجليزية بكلية الألسن» جامعة عين 
شمس. درست في القاهرة وجورجيا بالولايات المتحدةء حيث تخصصت في الأدب 
الإنجليزي في القرن العشرين» مع تخصص فرعي في أدب القرن التاسع عشر. لها العديد 
من الأبحاث التي تتناول أعمال نخبة من الكتاب من أمثال إدوارد سعيدء وتشينوا 
أتشيبي» وسلمان رشديء ومايكل أوند اتجي» ونادين جورديرء وشارلوت برونتي ٠‏ 


علاء عبد الهادي شاعر وناقد وأكاديمي. حصل على درجة الدكتوراه في الأدب المقارن من 
أكاديمية العلوم امجرية. له العديد من الأعمال النقدية المنشورة» منها «الفكرة /النص: 

تساؤلات حول القصيدة» و«مقدمة لنظرية النوع النووي». له عشرة دواوين شعرية» منها: النشيدة» 
وشجن» وحليب الرماد. ومعجم الغين» وعدد من الترجمات عن الإنجليزية والفرنسية والجرية. 


بيومي قنديل باحث لغوي ومترجم وكاتب مسرحي - درس الأدب الإنجليزي بقسم اللغة 
الإنجليزية» كلية الآداب» جامعة القاهرة . ألف حاضر الثقاقة في مصرء وترجم إخناتون الفرعون 
المارق لدونالد ريدفورد. له مسرحيتان للأطفال بعنوان عصفغور الجنة وشمس الحروصة. 


آن كليمون باحثة كندية. تعمل على إنهاء رسالة الدكتوراه عن الأشعار العامية المصرية في 
بدايات القرن العشرين بجامعة تورونتو. حصلت على درجة الماجستير عن رسالة حول 
التحولات التي مرت بها صورة الزعيم الوطني سعد زغلول ما بين وفاته عام 195717 حتى 
ثورة 1467ء وقد نشرت الرسالة في عام 7٠١6‏ 


14 )0١04( 8 آلف‎ 


محمود اللوزي مثل ومخرج وكاتب مسرحي وأستاذ المسرح في الجامعة الأمريكية بالقاهرة 
حيث حصل على درجتي الليسانس والماجسير. حصل على درجة الدكتوراه في المسرح 
من جامعة كاليفورنيا بالولايات المتحدة. له عدد من الأبحاث حول المسرح المصري المعاصر 
والرقابة. أخرج ومثل في العديد من المسرحيات بالإنجليزية والفرنسية والعربية. ترجم أعمالا 
من المسرح المصري إلى الإنجليزية» وكتب عددا من المسرحيات باللغة الإنجليزية. 


سلمى مبارك تدرّس الأدب المقارن يقسم اللغة الفرنسية» كلية الآداب» جامعة القاهرة. 
تتركز أبحاثها على الدراسات المقارنة بين الأدب والسينما. نشرت العديد من المقاللات 
بالعربية والفرنسية عن شاعرية السينما والأدبء وعن الأشكال امختلفة لتداخلهما على 
المستويين الجمالى والتاريخى. اهتمت اهتماماً خاصاً بالسينما المصرية وأسست نادي 
سيتما قسم اللغة الفرنسية بجامعة القاهرة. 


زياد المرصفي يدرّس في قسم الأدب الإنجليزي بجامعة يورك بانجلترا. له دراسات حول 
بدايات الأدب الفرنسي الحديث وأدب الشرق الأوسط المعاصر. له كتاب حول القرآن 
وسياسات الترجمة وبناء مفهوم الإسلام (قيد النشر). 


جعفر المهاجر حصل على شهادتي ماجستير في دراسات السينما والتليقزيون» وفي دراسات 
القرن العشرين التاريخية من جامعة وستمنستر بالمملكة المتحدة. يعكف حاليا على إتمام 
رسالة الدكتوراه عن اقتباس الرواية في السينما العربية في جامعة لندن. 


سحر الموجي كاتبة روائية وناقدة. تدرّس الأدب الإنجليزي بقسم اللغة الإنجليزية» كلية 
الآداب» جامعة القاهرة. عضوة في مؤسسة المرأة والذاكرة. لها عدد من المجموعات 
القصصية والروايات المنشورة؛ منها: سيدة المنام: وألهة صغيرة: ودارية: ونون . 


عزة هيكل أستاذة مساعدة في الأدب الإنجليزي والمقارن بكلية الألسن؛ جامعة عين شمس. 
كاتبة وناقدة وعضوة في لجنة الدراسات الأدبية بامجلس الأعلى للثقافة واتحاد الكتاب وجمعية 
الكاتبات المصريات. تكتب مقالات بالصحف العربية والمصرية؛ ومن أعمالها: امرأة من زمن 
أت وملامح إمرأة عصرية وديوان نعم إني إمرأة وفي الأدب المقارن وتحرير الرجل . 


دكا ألف 0080178 


مبرماعع 1م660 غ2 طامتاومظ 06 بمددع1م2 أسمماكتدكة كذ ستطس1 .لز ععملصم 
ء لانن ,ع أصتر :71م كنظ “زه كع مقبلء ع4 0 «مطاسة عط كذ 11 . بواتويع انسل] 
أامءة 0 4 :مج400 ]0 «متتلعم عطا وكلهة كذ عآآ .جم/آ 0014) 186 مجه 
]0 اع زطاناة عطا هه ط«عغات/” كقط عآ1آ .:علمع!! لنه3 ل مهملظ 171:6 ممه «علمء 11 
لهة ,كل[ةمتكتامز ,كعمتجدعهمم 10 كعتاتامم لمة ععتطلتكء صتضمعه-طاعتامء ها 
507 1116 , كعناع0 عنقلهجهمة07ن) 0 أمجلامل عالق عمتلساعما ورعمدم دعم 
7 ,مله 18 , كء1للاا3 ع«أاوعاوط كز أمعلامل 171:2 ,تراج اجم»0) عتتمات4 

.إلاءء77! نم4 - الل عه ,تجمنجردعلماى مولا 


طاوتاعد8 06 «مددعامءط لصة ,عناتى لمة ععات امتاعمع مد كز وعلصدك عتلسل 
-طنام فقط عط .مسمقطع متااه!! 2ه تزأتويءانمت] ع8 غ2 ددمدء»آ لمه عتتطدوعائ] 
اع , كعناطلاصء!! أمءذلوء:11 5 *«مكعدمل 82 عوهتلساعمذ مكلمهط لدرعلاعة لعطكتا 

.07110 :رصيق انه :4022121107 لطة ,ع تله عاش «أكتاعاظا 07 351 


لنة عتتطمعانآ عتطهعةق 06 +وووع201 أسماكلدكة كذ سقمتلودذ رسدوك 
, لالمقتصء©) مذ غطعنتها ممه لعتلتد كقط ع1آ1 . توتو كتدت] معنه0 غ2 مرواعتاتيت 
فقط غ11 .مدمذة ,لإاتويء انمآ معلد05 غ2 عمددع1مط عمتازوللا مععط فقط لمة 
أم 7111© 4نجه أمءنومامء10 كة طاعناد رؤعاموط لصة دعاعتكعة لمرعناء5 لعطاكتاطنام 
10 17117001111071 صة دا 7111 عتأتهدجه1(7 كه إفنااي 4 :عك7لامءك121 

.عالألمهء !1 ادعء011) لعناوطلة اق :كد 1 ءاشا تجبهجمم عنمن 


214 4/1 28 )2008( 


]0 27015501 لطة ,غطع 1275م ,1مأعععتل ,7ماعة مد كذ 1027 11 لسامسطول3 
8 دنط لعسنتماطه عط عتعطبا معنهن) مز توتو انمآ مدع معدم عطأ غ2 ددمدرد1 
05 انوع كتملآ عط مده عن عتأقسةء12 مذ ملطط كنط لعتااععع ع1] . 1/14 لسهة 
ممتامنزع 01213م 001620 08 معاكترم فقط 11 .دعقطتد8 فأصدك يهتمرمكتله0 
-2501هع© 01 عتاذ5ا عطأا مه 5ناءع10 لقأععمة 2 طاتس كأطعم 1298م لمة ععندعطا 
باكتاعمظ هذ دتإهام غ0 ععطتصيام 2 مذ لعاعة لمة لعاععمتل كقط 116 .متاو 
لمة طمتاعمظ منمة 5هه1م ممتامبرع8 لعنداكمدى مقط ع1 .عتطدعة لمة ,طعمعرر 

.كأعمصستط 1225م 04 ععطلتتام 2 معاترى مقط 


لهة 5عنلنة5 197 لسة مصملتط من 4]ا مه لع لالعععع مدزقطد81 مدقكدل 
عط صم دعنلند أمعترماوتط لإتتفسعء-طاعنامعب مذ شللا ععطاممة 
-مدمء 06 55ععمعم عطا صذ كذ عط ,تإلامعوعع2 .معاكسمتصوء 177 06 لزألويع الملآ 
مذ أعلامم عط 02 ممنغهام202 عطا مه همنغمايءو15ل للطط ونط عستاعام 
,500015 مفعتككة نمه لمتمعم0 4ه [ممطء5 عطا غ2 فسعمك عتطوعم 

.ه0لهم.آ كه ونويع ازمتآ 


طعمعءوط عط )غ2 عمماأوععائنةا عانأقعدمدره0) كعطعدةئ) علوجوط1140 وسلود 
-ه1اع؟ عط مه د5عدناء0؟ طاععقعوع؟ عع11] . إازويع انمآ معتهن) ,أمعصاعومعج1 
وصمناةعتاطنام لهومعلاء5 ذقط عط5 .لسسعمك لهة عسنمهمع)ن! ممع تاعط رمن 
-مك 01 كصمناععوعاهز لمة دعماعم0م عطا ده طعمععط لمة عتطدعة طامط مز 
-مء ممناملزع8 ما لعأوعععاما إلعد[ناعتعدم 15 عطد .عستنورعء]1! لهة هدر 
5 )نويع انمتآ معنهن) )2 طن[ وممعملت عط زه ععلصنام؟ ذز لسة ,قدي 

.امع صمومع12 طعمعمم 


عطا غ3 5عطعدع) لمة رعتاكن لمة أوتاء2097 2 ؤ5ز تإعن310 11 مقطوك 
عط 02 ععءطسعم 2 كذ عط .تواتدعائمت] معنهن0) ,طمتاعم8 04 امعصمنمومعدآ1 
05 ععطصتلم 2 لعطعتاطهام كقط عط .ممنقهلمسه8 ومسمعل8ة نمه معدرم112 
شآ ,1ججهء :10 :11 “0 14 85 طعناة ركاع09ه لسة كممتاءع1[مء نجرماد أرمطد 

.1 30 , 120712 , يل0) 


بطمتاعمظ 01 اأمعصعدمء12 عطا غة بمودع1معط اممامزوقة 5ذ 18228 قتتس4 
عصدك لقمهة81 عطا 02 تعسصمته لصة رعء«مطمة ,طوتصسط 2ه نوع لملا 
متخلا هة لعمتهاط0 عطك .1990 ص ممائتكلة7 مز عجلعط اعوط لمعكم 10" 
تطعدمة1 مده 5ع)كتسعمنآ مذ شلا هه لسة عتتندرعائن1 طكتاعومع 
15 عطد .طوزصسط غ0 'ؤتويعلانمتآ عط صرمئ لنطط11 مه لصة ,توتو نتمل] 
قاقعوعامز عع1] .طاكتاعمع مذ بماعه2 تممائ تلد مه للطط ععط مه عسنلروه 
لعطكتاطنام كقط عط 0هة ,قعل لصة بصاعمم [دتمه[امء-ئؤووط علتاعمز 

.قأقع7عاصة ععط 10 لمنه1ع: وعاعتامة 06 عع يام 
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اع نمدم !1! لإتمأوعط ناعمل 220 ,كعطاء تدعوع؟ ,)كالقسسسدمز 2 كذ اعتعحمه12 برإمما 
اك عدعمددع .] عط لمة .اءعء840 ألم ,تع هملاعم مدقتام رو عطا .10 كعاترت ع11آ 
-انك لنسكائك مهو كعننعع! معلالع لمة كعاعناكة لعطمتاطنام كعهط عآ]آ .أعطوعاسلة 
مذ ترلوظ علمدمعط عط 06 كمملقامعوعممع1“ ك2 طعناد ,سسواعتايى لسة ععنةم 
د أه عمستاةا لدعو5 لصة طدرم/لا ممءعآ :ماأعل1 معندن)“ مه “ومناعمعل71؟ 
كط لصة خامكت؟ دصلذ) لإمفامعدم تعمل ععمطا معمترم مكلهة كقط ع2 ”.وت 

(عمتدمعطاءه؟) صلق د لعاععمتل 


]0 ألع دومع[ 015ل 06 برالدعلازمتآ عط )2 وعطعدع) ولهكتفساك1 2130 
أ0 كعتنائممع !ا عطا ده معكتر عقط ع11 .كعمتطدرعائن1 لعنداع8. لسة لامتاعدع 
الال حفط ذتلط .أجدع 111001 بمدرممسمعغمق عط لمة ععممع1 مععلممر ترامدء 
زه ف اأامط 116 :ه01 11عابارعنناعتلارظر 77:6 لعلاقدء علممط 3 مع 

. ع تتحامعطاره]) هادا تزه «مقاعلاك«من) ء1[ا انه 10هأكاجه 1 


اتأمكدمدره© لمه طعمعرظ /0 عمووع 2م22 وز ألهص15 101 ستوووءغط1 
- نكم لم0 صا لعاذعمعاما دز عط . لإازووعء كلمتا كستقطك منة غ2 عرننديء 11 
أن «تعطصنام نه لعطختاطنم كقط لمعه ,عتطهعة لمة طعمعرظ مذ دعتلتدد عون 
170 مله , كارمح |0 ل[] ,ءاأجمعمال! عماله 1لا عمطنهجهم 00 صذ 5ع1لناد 
ما جعناع1ا50 عتناووع]1! ماله موممرمء 02 ععطصتيام 2 4ه ععطميعمم 2 ذز عد 

.لإامقصمء 0 لمة أمنزعو18 


01 ممووع01ع2 عنداعووق4ة 5ذ إطفساءط1]252 «سمدمة134 2لع1312 
.ععء1 001 وامعمره/لآ 5 )زوع لانصتآ تمسقطد منتة غ2 ععدنخدرعء غ1[ اموتاعومظ 
-تةمحصمء لسة لهقتهدمامع-زوه مه وعاعتاعة لوععنعد لعطمتاطتام فقط عطى 
0غ لوتاعمع دسم ىهلا لإمورعغ1! لم2 [كصقعا كقط عط .عسسويع)1] علتاج 
لاه1 01 صملاهةاذمقئ 2 مه عمتلءمن؟ لإلأمعصته ؤز عطذ .عزطهجم 

451 اتعطسء جاه" و'لصسسطلدءر8 


دنهم م002 لصة لاكتاومظ 6ه «مووعلمعط أسماكزودة ذأ لمعائع1] وعم 
ة ذا عطد .عناتك 2 لسة ,ع1 2 , لإأتوع المتآ ومسقطد منة غ2 عتناأمرء انآ 
-كناه 2 كقط عطد .دعناعا50 لقعتنكالتك لسة لزعدمع!ز! تدمع ع5 014 عع طلمعمر 
,7176 ع سنالا ه تعر تبعدره/11 عستلساعهذ ,كممتكوعتاطسم 2ه ععط 
لتة ,"لاله معاثرآ عله مم00 0 ,اتعددم!1 71زع1100 4 كه كع جنالوء ]1 

1116 127107112011071 0[ 1]. 


4 ,152251205 ,5م51 تتاعمتنآ هذ ععطععدعوع 5ز لتلسمدع1 تسنوزدظ8 
مكعنة0) ,طوتاعمظ 02 غمعصتدمء2 عط غ2 لعتلدسد ع8 .غطعت رهام 
زه 8174 ,أمررع ا ا ععناآيان) جره (1-نبرعوءع2 مع أاتريه فقط عآ1 . تدع اتمتل1 
عا اتعتمتمططق 0ع 2اكسهها لسة ,أمرعوط كره ياي 17:6 لطة ,عكقه4موجمم 

10 2023104 نز عمذكا عذاء 18167 
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هم وه وعأاواح 
(ع22دلط 1251 باط باالدعناءعطهطملهق) 


قط لعسنتهاطه عآ1 .عندسع20ء2 لسة ,عتاى رأعمم 3 15 11203 151 قطى هدل4 
05 لإلمعلمعة ممتعدعمنة] عط سدم عسسطدمع 1[ ع انه عدم مره© مذ ططط 
5 طعناة ,لإجمعط) لدعتاضك مه كممتلدء تاطتام لمععله5 فقط عآ] .وععمع5 
عط 0غ ممناءعنالمعاسة“ لسة ”ع1 عناعو 2 ره كصمنأوعن0) نامرع /وعل1“ 
-عة11مء لإماعمم دء؛ لعطعتاطنام مقط ع1آ1] ”.عممء عقعاعن81 2ه لإرمعط] 
لهة ,طعمعءظ ,لاوتاوس8 جردم كاءرء) لوععلاء5 0ع266[دصدن لصة كمملا 

.عأطهعق ماما ممتمتدع هنس11 


طوتاعمظ8 01 +مووع2201 عندلعووقة 15 سفقسطمع11اء0ط4 0+3د17 
ع5 .لإأأواء السلا مسقط5 منة ,سمسدلخحلة 4ه 'ولدعد1 عط غ2 عتسطدمعء 11 
عطة عرعط 512165 لعأنمتآ عطا لصة معنة0 صذ لعأدعنالء كدر 
ع5 .5ع 7تالورء)11 طألدء اممصصممء لمة طاكتاترظ لإتتطمعء-طاع لمعه مز 
50 80350 35 طعناة 71115 01 تعطتسدتام 2 هه د5عاعتامة لعطكتاطنام ققط 
أعقطء811 ,تعصنل:ه عستلدا8؟ ,عطعطعة دناسمنط0 ,1آنندمتة81 .5 .37 

.عأصمءظ عنام مقط لمة عز022م0 


5علز5ع]؟ لإلأمعستتكء عطد .تعالمى لسة أذتاعة أوهعآ مه كز طاععلخ-لة قمع[ 
كم دعلساعمة علتهن عناأكنامة 2ع11 . 1[5] عط لصة أمنروظ معء ساعط 
-طقطعرء معط فقط 580116 2ع11] .ععتام[ناءد لصة , لإطممعع 1200م ,ع ستاستهم رأكة 
-لإع1010ء50 هذ شلا ععط لع لالععء عطد .15] عط مه معنه© مز لغ16ز 
-كناء 15 ع5 .معنة0) هل لزاوع لانمل] ممعتعسة عطا سو نإع10وممعطامم 
ولع اول :لع5322 عط عمتكله امآ“ لعلاتامء نزإلناد 2 ده عستاءمك؟ لمعم 

”.ع36م5 220 عدصت 5ومجعة أعث لمة [دننخنظ ك2 متتاطكخ' مام 


-2150 سمع2200 مه نلطط معط مه عمتاممه زاأمعسيك كز أسعصة1© عصسسم 
-هعء/5) طأعنامعط) متككناك لسة ,ععتطديع )زا عتطوعكة ,أمدظ 111001 عط 4ه بور 
01 أسعممدمء12 عط غ2 5ع21غعلاه؟ لصة نتاعمم عة[تاعهممء؟ بمتااوعء-طاعة 
111 .101000 01 (واتووع انهلا ,كمه تهج نل0151) ميعأمدظ 11001 سه عدعتز 
عط 01 2005 أمعوعررء طنز الدع ,2005 هذ لعطقتاطنام ,كتوعط) هك 

.ااطعةت 5320 ,عع30ع1 أمتتقهه23مه مقتامرع8 
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:له هام هلك عتاكتاجة 
طكتاعسصظ ص اعوط تمماكئنلد2 صذ كتمدعطص11 


مم معسة 


مذ ممتتهامهل2 عتاكقعطمعك 06 ك5عتسدميول عط دوعصتصسويتك عاعناية عنط]" 
-صهء لمة كلمطاعم عط عومممايعءء طعدمعطا طكتاومظ مذ بوماعمم تسمماكتكلوط 
غك 01 أعوزناه هق 01 مهتأقتامعدعمرع؟ لقتكذ عطا كعأدصدعا مطا؟ ماعمم 01 قمرعءه 
,عكتتام لتاعة ,رأعهكناكة , اإتأدعمة) 08 5دمع0م عستكنا , لإساعمم 01 لمنانلعمم عط مكصز 
-ع5ع16 كل قع8328 2 أع0م عطا 172 عط 5ع2/ز1[دمة تإلننى ع1 .دصل لصة ,عتكتادم 
ع7010 وعتاع كأمدتطوعل8 .مماقامعوعممع2 [دكناة ع0 لقناكل؟ 5* اوتام علا سناد 
عط أقطا عمتطعتاطهاوء كتتطا ,كدده؟ معجه0] د5ع هتمه لصة ,ودعاءء71؟ عطا 10 
5100نال1أ طعنامعطا كذ نرواتلدعع لمعطععممة ما نه أوءط 


تعستتصص؟1 لسه لاء بو 
عسسأمععائرآ ك0 سممعتنلد و1 عط سه سكتسن سدم -تادةم 


متطس] .از لععلمسم 


-010ه طكتتمظ طاعنط ا طونامعطا ددععممم لمعتطلنت عط كعرم0امعء عاعناعة نط1" 
لقع عمق 06 5عكتامعدتل لسصة كممتاتكتاكمذ عطا نز لعندلداعتعمعع كدند تمكتلمتم 
-تاتك 2 5ع20110م #مطاتية عط ,لاءجم0) عمم02) مه عستكناءم1 . ممكتهتاسمرمع_نامة 
-كتل عطا ععصة201 ما كارولاء *كاضعءتسمع نامع 15] لصة طمتامصظ عط 4ه غمسمعمة لمه 
لام [-رلتأونظا ا«ععاعاجالا! لصة :دصه! أمدنة 5*[اعبجم0) ععرمعء 6ه ومقسطتنا 
ع1" .كممتامع طناك لمة ,كموماتق ركدصلظ ركدمتقاكمهن ,كدمقفامفلج طوتعطا 
-له/ لدمتطلته“ عتممتدرعددتل ما ذدع1 لثل 5م تمعلصء عدعطا غقط دعل ناعممه عاعتاية 
.ومنطعهه تداع لتقتعم؟ عمتادونت ععسلمومعع 0 لثل برعطا مقطا روعت 


تععصمدء2) 06 عناععلدذ1 عط لصة «سمنامءءع18 لهعناءسمعط]" 
إرمعط!' عنتأقسمع12 سمنتاء)م0 )ك4 لسع لطمس1] دطل 


سقستاه5 سدع 


01 3008[كمقنا 5'لطدتخ1 م15 04 عمتلدع 3 دعله عاعتاعة كنط]" 

0 أرء) عط لعام20 غقطا «متماعرم غامد سه كه كعتزءعم5 5'ع1)ماكقهم 

-قهقعا كتطا معه راع ممتاعءدرعامز عطا 5عع10معء غ1 .ععسطآته طدعى لدرعنلء131 

0 5*كتستاولآا ه16 2أ81]2] دسم كممتأماع رم ععامز ععطاه كتنامعدلا لصة م5ئ5ئد1 

لإا لعتعععتها دع ءمقهمعع؟ لدكتذآنكء عط 5ععها #مطاتتة 1 .05د نزنزة اناك 
.ع[أماكعة 04 سمتكماء رم عنم د لطدد]1 م1 


210 44/1/28 )2008( 


هوا 01 أعة عط 04 سمتاأمتحره]عصدء! ع1" 
06 سمتأمامهل4 0 عنوء اوماد 
ه45 -له ”م بمدبه 41-0 


عد زقطد1ة مدأكدل 


هذ فمرعمك 04 )امعدرمماء باعل لمد عدم [عللدعدم عطا أمدمععة مام عمكلة 1" 
قنط ,امه عتطهعةق عطا 01 غقطا طاتي مدادعه طاعتامعءبه) عطا مذ 0210 طدرى عط 
لإلن؟ 2 طعدمعط أعثامه لصة مملط معومخء] وتطكدمتكهاعع عط دعدتزلدمة عاعتاية 
للق ' لعامهقلة طعتطبت ,جعمعة-ل4 صسلط 1979 5*لتتصدة تعلتتطد لفتسسسمقطدك8 01 
ع1 .دمحف لهم بمدبه0)-لق أعلامم 1976 كأ “رطب لد 0نز812 ممصطد]-لة 
]0 ذ5ع50م عط هه ععتمقه لمعنانامم 5*اء01م عط 04 أعدمدما عط دعممامعرء عومطاتد 
لمعوماعط: عطا طأودامعطا علاتتدسمم كاذ 04 ممتأقدمه أكمدئ عطا لمة ردمكفامهلهة 
.قعناوتمطععا عنصل لمة ممتتمامهلة 5' لتصدل 04 عأانواد عالرعلاع: لمة 


:كاستمامدده:) 5:أسمعدء1 أسعنان110 ع1" 
سلة! طاعسمعطا عسسامعءغأن] عسمتاععءعسى 18 


علهعقط810 مسلدك 


طاعدامعطا كاءرعا مدعنا 04 كممتتمامهلة عتتمديعمك كعممامعت عاعناية كنط1 
-02553 مقتام رعو أمعاعمة عط 04 ممتمامهل2 مصلط مط 5 سمدلدك-اء لطى نزلقطك 
]0 أع 006" عطا كهوتناكعدره خآ . (1970) كلاتنهام07) 5 ”امومع نارعلدوما1 ©1771 عثانا 
عستتهل ممزتذدع؟مم0 أكستدعة 7156 2 كعاناتاكودم )ز تامط لهة عا عطا مز دعتاعمم 
غطا قععقتا غقطا حمل عطا 04 عصتللقع؟ 2 ج011 معطا غ1[ .5جتوعرز 4000 ئع7ته م عاعوط 
0115م كقطا «متتمام 202 صة ,تعلط عتدسمقدزل 2 ملمز )رع عنتتهاد 2 6ه ممتامأمهل2 
.اع العاعمة هه 06 ومتاأععسصتاوع؟ 3 


'[010تتتتاوء1 ل :عله'1 اكتستدعء"1 0غ عتماكعلاه'1 صدمع”1 
ج110 1اك] “تمطددة 


05 لمنه1 جتمسيعة18 نمه معمده]آ غطا كامعوعم /إدمستاوء) نط1 
#مطاتنة ع1" .ع ؟تاأععمكاعم اأدتستصمع؟ 2 ممه كعلمملاه1 عمتاتبوعء ]0 أععزميم 
-اااممطا لدتاعم5 04 عععتنامة عاطمع22211 عئممم ,بتعطعت 2 كز عمل 1011 غتدطا وجمطة 
حكة؟؟ 01 ممتتقمقايتء مة كتع]له غذ كقطا عمتلامط , بومغائنط تسممععاكمتهدم مقطا ععله 
-135هم 2 06 كلسمقط عطأ غ2 كصصمم عسرمعءع] عتتقط أقطأا 2معدسممعطم لدتعه5 كناه1 
عستاترلاع؟ 2 تدع هتلمعمجة عمعطا لاط 101105 كذ لإد«مستاوع) ع1" . 'واعزعمد لهك 
-:5]01 02130085 ستا1*0 عطا 04 غ15[ 2 ,؟مطاتتة عطا ها تإاماكع سد د'عادومآ اذ 01 
.أععزمعم عطا ها لعنداع؟ كممتتمعناطدم 06 01165 لسصة ,كامعنك ومتلاعا 
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كتمععء-:1 كعدمتوناء1 عدىى؟؟ سمناهاء دم عغصا عتأكتار4 
رعللة علا تزه فرع جملة:1') و”تسامكطدة1ة دصذ 


لهكلء1] همده 


رعالق :11 زه ع 1107ن) 5*دامخطدطا8! طسموداة دع #لزلهمة دعاعتاعة ونط1" 
5 لطة ,مدعنا0) عط نز لععتمكمة عتتتدسهقم لمعتطمهدملتطم عتأكتاعة مد كد 
عطا عمد رلههعة .ممنوتاءء 4ه معطا عتاكتمقسصسبط 0"5هئإنز4 عأسطد دممن 
عانغقهمقم لمة ,كمه اكمعممتل لدتغندم؟5 لضة لرممسيعا ,ديعاأعدعقط 5*اعنامم 
ع1طقاتناة 2 غ50 15 ممتاععزمعم كنامتئتاءع أقطا كلمع ع2 عاعتاعة عطا روعناوتمطععا 
-ك3ه 2020 عتنتاء تماد 01 «متأهاءرم7ع1ما أهطا لصة ,اءزع) خنطا ومتعلإلقصدعه1 1001 
.)1 عومتلهماذمعلمن ما نوعط ععناعط 2 عع]]ه نهم ممتئهر 


متم تسممنممرة لسه دمتاهام402 


عع لصدك عنلال 
(لتلممكا تمسو ردظ8 نوط لعتهاكمةء1) 


انه 1مأتماصرعلة عاممط ععط 06 كتعاجقك 0رمعء5 لمة أذعظ عطا مآ 
5 112308م10مج2 لطة «متامام 202 5بلاع1 #مطاسية عط ,(2006) 107نم رورم مجرلم 
5نائل2 0هة كعتمعع عمزؤومى دعلبااعمذ غهطا 'وانتقبطءعرعامز 04 101اعطتد عطا 
معءجساع6 دعطونسعمتاكتل عطد .ع1مه8 2 عمتندعماع7 ل0مة عمتندلمن كد لاعند كه 
ععتتنامة عطا ما عممعععقعم عطا دععلقم عه علان عط دومعع! طعتطة ,ممتهامدلة 
طاتية بزاع اتكسء ععممم كاعماز وع)دتاعودكة طعنطل؟ رممتتهممموممة لصة ,اأتعنتايه 
0 5ل1ء1 غطا ددمءا كامععمم لسة كصمع) ناعم مممنا 5اتدعل عطاك .عمكتامد عط 
لقناءاع 2 ده كممتققعة؟؟ باط عدلزتهمة لسة متقايت 6 ذعتأعمء0 لصة عتدسك8 
.ععكتا50 عطا 10 ععقصسمط نجهم طاعتطا؟ كاعة ع اتاهعى )ع1 مز عع عمو 


01716) أعناعم1 15١‏ عندسدلاز نراق صذ لعى معمتا عمتاوعلوط 
1027 11 لسامسطمةق13 


كنامقعة/؟ 04 تاه تعمل عمنعطئدكا لمه ممصاعت18 مدلخ نز لعاعتماكدمن) 
5[ عججها! نراطآ بمعه) دده كلتمصست لمه كعفعدتل و'عنممن) أعطعقة]1 جره كعاصس 
لعلاعنطة :زللمعنلمطاعمم سعهط كقط غهطا عستاكعلة 2 لع امعمنا عتمن) اعزعم1 
-كوكمعه 01 عتاككذ عطا اطعنامء] لضة بقتل7:6 عنهرومرهه عط نزحا جعنزء ممعائء 77 01 
عطا غخ .عتره0ا بوعل] مز ه0نة[اععمف كاذ عمتؤملاه؟ عندمعل لمعناتى معم0 مما منطة 
لإلده غمم كا عتجرمن) أعأعم[ كل عتججمأا/ رلا عسمتلسداوسدد نزجع؟امندمه عطا 04 ختدعط 
عكنتقم كاذ عمقطد لمة عممعل غهدنا كتمعدمعاء عطا 01 امعممعم ‏ جطتعامز عتاعجويعص عطا 
.كتقعمعع كاذ عانطتاكمم غقدل عومطا /إلتمقدممم عط 
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تاعة مع710؟ 0غ سككدك عستامد40 
52 عط سه هلاه تللظ 


"كمستمهسا؟1 2120 


5 11ز8 صذ كاءاعاطناك كناك لإمقم عط 5ععقما عاعتعة قتط1]" 

عطاتى منطكمه ماع عطا عسمتلمةأدرعلصت ععاعط 0 رعذلا 2 طتتها كمه معلا 

عطا ده عسمتمع0آ .1دنل أاتلمز عط مسة لعمع 52 عطا صعء ساعط 0.16 قنط مذ 

021155 لوعاع010ممعطاصة هذ لهدل1حنلمة عط 2ه 5أسمعمعع عط 4ه معطا 

لاتع1 لصة 15م طمقاعمم 1012*5/آ 5وع2:زلهسة بومطابية عط , تورمعط لدعتاتى اسه 

كآء؟ عط لسة ععلع1تمسصطا 01 5أتسنا عط كاوع) أقتاعة عط مط لصة 115أممر 
.لءطتععكمهذ ععة نعط طعنط؟ مز لومعم عط 5ه 1اعنه 25 


نان لدتصه1ا-لد سه لسهاوهخ1 
دمو هام ه40 عتاكتاعة لسه دمتادعه سآ لمعترماكزظ1؟1 مععطاعر 


أ؟تهصى1 11 سحديءغ15 


الاعاممء مذ وععمعرع تل لصة كعنامةلتنسنة عطا 5ععه10[معءء عاعتاعة كنط]" 
كا لمة عمعع7ء8 عل مجهجتن) تتقام طاعمعءر1 5'لمفندهخ] معع جطاعط ددره؟ لمد 
عطا ععدعا 0غ عله صا ,ناستدكصة]1-ل2 لاسا دكمامه)18 نز ومننداكمدن عتطديم 
لق لدنعهة عطا عومتمتمقءحظ .طاعدع لعاععمتل عتتقط أقطا ععكتاممم أمعىع ]تل 
عاعتاعة عط ,ككلءم؟ طامط 0ع2تلقبطءتعاممء عتتقط أقطا كع [طقمة؟؟ لمعترماعتط 
غ4 أهطا 5ع0تااعممء ومطانتة ع1 .طعدءع هذ ممهرز0) عمتعيعممء عطا دع لزلهمة 
5عنالة/ا مقس”تاط تدكتع كلمنا مز أقع2ع1ه1 هة 15 لمتصعصرمء مز عنتقط معلرمنه طامط 
. 780110137137 عتنأهقممهم: ,عتاكتتهعل1 مه لمد 


تمه عكن810 ع1" 
اعانسهظ ده كسمتامهعد؟؟ طهع4ة سد سمتعوزتتر 


(طمساءطممدآ1] ستامعصو1] دولع112 


5 ”عتوعم5ع 5131 04 كممتاتهامدل2 مبتة طاتر كلمعل عاعتامة كنط1 
خصاع"1 كع1ت1نة مولرعع 111 بز (19177) م50 1126 هاجه ع« ةجع الهدن) 1716 :اعاديهل1 
قحم 3[ناك جع)7/13٠‏ تاتة بوك1 بإ (2002) اماي أعانجه11-/4 سه صدئةهو0 
طعنط؟ 13م 5'هة050115 01 عمتلدع؟ بلعم 2 5تع011 عاعناعة ع1" .سددمد8-آم 
-50م معطا ,المع لصة نزدام عطا مع سعط والتقباءع مامز عطا وأعتتمعمت 
5ع ص رعمه عتطوعة عط 0غ ممتكمامهل2 مدتععذل1 عطا ععدمصمم 16 كلععه 
-20م ,اءاع) مفقععدعمدعكل2ط5 عط لعام 202 كاكتاة تسهكل هنا عطا أه طاعدء بوط 01 
090 عأعغطا 014 *مهعا عدنامتط" 2 عستعتال 
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340 06ق8 معمده" 2“تطك 2201[ 04 كدمتأهوعمعع عععطا لإاعوعطى وه 
5 لصة علنماد أودكآ عطا كأنا-ة-كاد وعنالأمعل1 عأعطا 0عأءتساكدمءع لههة 
لسة فلقطعدع] 6ه ناك عط معء لاع ومتاأواعء غطا 5دعسمتصمعء غ1 .ممتمقكما 
لوعناتامم ه10 لعدن صعءط كقط غذ ندب عط لهة ,'ومأكسلمة ععقمسمعلام كاز 
ع0 ,راهدنق لعععةه عط 4ه غتطتطءء م00د[لماكما ععط عستودناء215آ .ك5ملمعع2 
لتع كنل نامعل 0 لإعصعدمرز 2 مه علعدطصة مغ ععلوعم عط دع غتلامذ عومطاسة 

. 1مأققط لسة عمتسدعم 01 د5ععنزة1[ أمء 


:0 01 كمعلعةن) غطا ما أرعيعء12 غطا 04 ععصن]1 عط م1 
معنىعء12 01 دسمتاهاء رم عاسآ و:تطوعة' دطل 
الع ادناعهمدة أ[ سه ,لمع ن) ,طتئيعأة 04 سمتأهتممءممة سه طوسمعطا 


أسعمصة1ن) عدمسة 


مذ 0غ لع21100 اأتعوعل غطا 04 دعستل عط صعع جاع ععسوؤوتل عط]1" 
5طعلمم عمتمره1055ط عطا ممه ومسواعع-اه مس1 5*تطوعذ' هآ 
(هط41-اه نجه (د3-آه وم 2ه كمعمم عنطممعاد عطا صذ لءطتهعوعل 
01 20080 نعمهمم2 5'تطدعة' صطكآ مه غطعنا عمنللعطة نز8 .7256 5ررععة 
رؤلتامطة عاعتاكة كتطا ,7ك أكعوضعه: لمة أمعمطاع ,طتكمم ذه 5ععمعع عطا 
.لإتاعمم 0غ طعقموممة عقلتسنة 2 5وعممءرء طامط غقط) ,عع عمط 
8م2110 مستلعهم غامد عط كه عهطعلة دل طعاتإقطك-1ة نزم لعمعل1قممك 
150 أكة عنتاعمم ,ع/107 04 ععمعتمومعء لدعتاذلزم عط ”غ2 [قصوئ“ 6غ مسلط 
10 لسة (متعط) ااتعوسر ؤه علمء لقنل كنط القادة مغ مسنط دعاطهمء 
.108 آه ممتوتاءء عط 4ه (معاعءمرعام) 


تقستاء5 سه 13228 
دمتاهام 402 12060 6ه جعدعلا 1595 وغطوك1 


امتجصد2 رصوك]1 


عط 04 5هه5)ةام203 عتأكتاعة معلاعد دعمتصقئء عالعتاعة قلط 
ر5كةع لا ع0 -لإغطواء 4ه 200عم 2 ععلاه وستعاء5 لمة 152382 02 [5101 
-ناء00هنا عط سممنعاء0 لهة 2001655 02 ك5عووعء20م عط عمتممامعىء 
عذعط) خط وع21([2هة غآ .عممعععلسهن مقط ع انأدعتقه [دعلعمأكئط لعأسمعمر 
5ه لسة غاءة)1 4ه ممزول؟ 5*تإأعاء50 أع216ع 0 عمرمء هط كم260ام 202 
'إالقصة عاعتائة عط .كممناءءد 4ععمع1زد لمة 0عووعرممه0 5ئ1 1ه عمه 
-مع» 0لضة ,لهقتعه5 ,لوعتعمفقتط عط 2ه لمتمعل 02 ؤ5دعع20م 2 أقطا لدع تعر 
لعاكع كتمقم معوط فقط امعلاعمذ كقطا عستنزاوعلهنا كممنغتلهمء عتصسمم 
خصوءء[مغهذ سه 0ع30ز أمءأكتقصمء عتعغطا هذ كم600هام202 عذعط 211 63 
.7012 وللاغ عط 01 بعل 
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دعاع 11م 01 5أعدوعاوطة8 
(20ةاط ١251‏ بنط بزالهءتاع طهامام) 


:0 تاتكسة؟!' عتضعمص ما /دمنتاهام دل 4ق 
'لدسمسنتايء 1 لدعناتن 


له 11 لطن مدلة 


1505م لمة نضصاعمم عع ساعط ممتلداعم عط 5عرماميت عاعتاية كنط1" 

0 ممتتهسقم لمة ممتتههدم عناعمم 06 كعدوتمءة) لدرتأعتصاك عطا طعنمعط) 

عطا هذ كعنوتصطعع) وبا عوعطا معء ساعط 5عمموعع؟ ]تل عطا عمتلمعنع؟ , وعمم 

-طاععا/كاقة ع0 كنامقةلا 01 ععمعوعمم عطا 5عرمامعءء مكلة غ1 .اكرء) عتاعمم 

ع0) ستععععهم5 ,ألو نلمقط ,لإامدععمامطم .عمتعوعل عءاز!- دعدولم 
.1010 عناعمم 10 كعطاع202ممة اعم طاتبط عملا ما ,ركاءرع) عععمم 5اعمطاسة 


:ل ذملسااء) وغ ععوط مم1 
كنه ه11 11:6 5 تسماعصتصصهت) اعم 13141 


سمسطج1اء0ط4 03ه”1 


آع207 متعل0دمادمم لمعام ني 2 كذ دامع 12:6 5'مسمقطع متصصدت اعقطء ك1 

- لمة اعد دعء سأاعط دعتمدلمسامط ع تددم , /اتلهتءءارعامز مه دعتاء؟ معتطبر 

ماقام 202 عطا 5وعستدصقء عاعتاعة كنظ .ع الخد كتمهم دعثا0معلمز سه لصة رممتا 

لقناوز-0نلنة 01 ععمعتاوء؟ لعتدماأكعطعره-لاء/ 2 ما اعلامم ”لممعامة“ عنطا 04 

كم0تاتاعمع7 لقعتاأعقاصنزة لمة لقدمه؟ 5*آء01ه عطا دعر0اصء غآ .كممتاهقامعوع رمعم 
.تلع عتأقدمعمك لدنوماعءام لمة عتدمءز عطا مذ ممناتلمع2 عتعط لسة 


تاعة صمت هلتهاكمآ 0) تدسنت1 لعععدك سرمم1 
لدمسنتايء]" لمصووسء2 4م 


ع0 -لة هدع[ 


.تناك 0هة ععهمة لععع2ة أعرمتعامذ مغ ععلمعع وعدن عاعناعة كنط1 
-55ع206م عط دعستتمقيء ومطانة عط ,وستتطعة' غ0 لقنت عط ده عستددهم]1 
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,101 01010 تتطعوممكا .عدء 7 ك'تدساكه88 زه ء001) 4 ”عموؤعوط“ . معع1 متولهه 0‏ 
ددن .1997 
:عتمطمآ .ععماط 11:5 «ه0(/ع11 كن11 «عطااء/2 ”.ع1075] أكذن) لخ“ .عتعدصداخ , نسطمد11 
.14 .1984 ,ممنول؟ 
.14 .1979 ,مقتدعءة :امأكنوظ .0:17 014 ف ”.عنهط 010 سف" . 
ععمدمه2آ :قتطماعلةلتطاط .عدسةق هبه ه00 116 ”.تصنهامممن" . 
.28 .1976 ,لإهدممه0) لمة 
اأكفاع كا ربهجممعلادمن) 17116 :ع مطمععاشآ فانعاكئطمط .0ه , 
.1978 ,كتقطامسلن© تلدطقصيهاك1 .كرعنمل[ 
كارع 80 016 فته 1100 هانه إصدى ”.عاء010) 5'ممءامجدةة" . 
.1 .1992 ,ودلم1 :لدطددمةا15 
كأكهجاجا1 زه كعتاعهط 176 :كل11/0 ]0 تلاعكساطة .ل 05د[ ,مهم ءلآ1 
.1993 ,2 معقعنطت 064 تآ تصملهمآ لمه معمعن0) .برعطاكم م «عم«110 
ئش إن كعاجملاآ ناز |3 10 واتكلهءم5 جعمط :]ةرام د *عجه2) 716 .قصطم1 ,ععلمداا110 
.5 ,2 معدعن© 6ه [] :مملومآ لمة معمعند0 
عتطعوجقع! .م111 جه! 77:6 . تطعتععسك1 نلد1/1 '”.ممتاعسلمامة“ .خ ممقلة ,متدون11 
.تلب .1997 ,2لآ لم01 
.1997.28 ,نآ 0كمل:0) :تاعدمهع! .:«ساطلة ارعوء6 ”.دخا متسطامة ع1" . 
تأكتاعظ ذ معط همالآ عننا8 711:6 ”.هذه مقنلهآ أمعاعمة مخ“ .لدده2 _لممدك1 
.1984.9 ,«تتمعاهآ :مماع”آ .سمعئنامط برمرر_ 
0100111 :نطعوممكا .دع ]إن ب«مةاععاء5 4 '.كومتاعسلمممع 1 ". 
حتحأنآ :ع1مستالة 18 . بعواى أمسععاز ع[ كزه ««متكيا|! :11 :كاده |2 . لاهسا ,عوع عا 
.1991.8 ,طلا ومنكامه1]1 
.50 . 2,1997لآ لعوك:0 :تطاعهمهع]1 . :171 جه؟! 111:6 ”.عصنط] عدا ع]"" . نفلهل/ , تطوتعسسك1 
0 نتطعومة! .ع1[1 جه 116 ”.عمامادءد ممقطلمة0 عط“ 
.25-6 .1997 ,طلآ 
”.لع:زةا وماعء8 عنوه1 لصة علساءءط رممنةخ © عط“ .علقة1 مقصملدك5 ,تطوعيتك1 
72-4 .1997 ,لآ لعوكل:0 :تاعومقع!1 .ممقلا ءا زه دعق ءعفجصلا 
اتش 0 نرزمع1711 4 ::071 "1 غهتنه عاتاعء ”.ععقم5 لقتكزلا“ .عممقدند ,عععممل 
رعع8ل0علاناهكآ نهملممآ .عا مول »ه مذ توأومعماقطط مجر 4عمماءمعط 
1953.91-2 
ك 017 عاناتمدر 10‏ ”.]عطا0 عطا لصة كتكدعطملط“ .1 .ل .للا ,للعطع 13 
. حتلصغط لأعطع )تم ددس لعدر/برع لاع طد/كههتاتلء/نالء. لسعم بوبوبس//:جناط> 
.3 .1998 ,1 02100 :تطاعوكةع! .كبرعصيامل ”.عععلقل8 صلاط ع1“ وزسطد ,مدجدكز 
.1998 ,112 لرمل:0 :تطاعدمةع! .كنوع صمل ”.قطلل8 عدماد عط1” . 
غطة بتاع سا8 ,عع للتد :177 .ىع 7اعاوعءم زه وءاواعمعط :77 .11 ااتبوعدآ ,رععلموط 
.1920 , لإموممره 0 
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اعمم نتمماكتطةط لممنعو[مطامة تزاعلته :كمه لصة )5هممععم؟ عننا كذ تصطكةآ1 تتوسهلم 3 
ممطكاهم8 كدئدط لمدوتئد1! عط 04 غمعتمئعءم عط كز ع1] .)معوعمم غ3 طكتاعم8 مذ عمنانجه 
11 . (2004) عمسقصصمواع! أن عله 04 ككدبجخ 5" معلزوعع2 عط لهة (1985) لتدم 
مذ طكتاعمع مه ععننصهمن) لقدهتتممعامآ عط 04 عنقط0) عمتلصمقاء عط معءط كقط 
د لصة ,(1990) عمضظ كتعاتم/] تالمع جدمدمممن0) عطا 04 ععلسز ,(1989) هنكم طاناه5 
.(1996) عكتطدععاة] ع1 عوط لهممتتهمعفصآ غلمماكبع1! عطا 106 كأءطسسعده نصداز 

ذكقاء) عععلاه© طاتصرك عه لعتمعملء ,عمصدط ج مرمط (1927-1995) تطائتعبع1 كلد/3 4 
أ00 مقنده؟ أككا؟ عط“ كه لعتتمعمعع: كز وستلكدة8 2 م) لعتسقم مد (1950 04 
«متاعنلمامآ“) مندكس] .ة مدعلخ4 نز ”ممنككلد2 مذ ممتاعمتكتل 2ه طكتاعمظ مذ 
. 1/1 ي111171 جه"1 11:6 ما 

ع1 بادع/17 عا لم أكمظ؟ عطا هذ طامط ل6لانآ كسمه لعتمعدله كدب (-0105)1935 عمل س2 5 
-ندسء ممه ,1959 صذ توتو انمن] عاعع1 مده عتمهودع م 1952 صذ دملهمآ ما له:1ممر 
.لتاكداة ركه:ء1' 01 نزاذجء انهلا عط غ3 ططعمعا ما 1969 صز 5عنها5 لعائمل] عطا ما لعمتديع 

سمقافتكلة أمدعطاءره1! 01 ممنوعم عقطم20 عط مذ مروط 5ه 922د[1 وزناطك 6 
*13471 عطا +150 علرمنزا صن علمه) ع11 .54لآ عط 6 لع ندونس لمهة 
0 لعناستاصمء لسة ,1200 ممع منطعة الآ مذ (لصن" لإمقاعمه11 لدممغهمعنم1) 
.قتمتعمالا ,وعلمموعاة مدطعساطناد مذ بماعمم عغترى مد عونا 

12 لمة تطاوتعسي1 باط مقط 2طل0ن8 عطا كة طعتناك رؤقعع02مز هدعقم ,0 عكنا ع7 7 
05 صمل داتعتاعة عط عط وكلة ([هم ملقصوع1 0و7 نزط وعستعتمتم لقطوت85 عه 
05 علطا مذ مماكتلد7 لعلنم طاعتطم منطكم)فاعءتكق برمقاتانم أكمتدعة أد65غم,م 
.112385 طأعناك لعمدمعلمم طعنطي له معتام؟ عنعنم ومرعمم عوعطا معطجد 

لعكةط-تطاعدمةع1 عط كه يدعم عمتلهنه؟ عط كز (-1942) تطوععتاك1 علعة1 مقدلد5 8 
علاتاقعى 106 تصنءه؟ لمعب لتعتغاسم لمة تمدع سصنتلنالجم عط "”روععءذته7؟ لععر]يل“ 
مم1 غطا لمة ععمطمآ ,ععء0011 امعصد: 00 عد لعاأمعسلء كدنا ,عمتاترر 
عط لصة ,معقعدصهة ,عمصعسظ 6غ نزأعل81 لعاعنندن عل] .5عتسمومعع ؤه اممطء5 
مكة لاعت كه ,سمماكتلدط صذ لمعطوتاطدم معءط كقط علءمن؟ كنط لمة أكة8 ع11001 
.عق لصة ,آنآ عط رعمعمم]1 


170:15 01 


عل 7طه) 317116 ”.كتمقعطمل18 لمة ماعو لزن مطمعامه0“ .رعاعط ,لتسدظ 
.155-55 :(2002) 31 برامعاجم»:0 

7 كعناعادع4 إن أمملامل :81151 57تكقعطمعاع 10 عدمنزهة“ .اعمطعن/1 ,«متمعظ 
.367-66 :(1997) 

مم2 ”.مقاكتلة2 درم اعوط ععقناعوممآ طاكناومظ أمعمع1 عمورمك“ .ملعت ,دامممه© 
بتمتطقهآ] ك_نعصسدلظ .كلظ .كعومتلاعل/آ اتماكعة للنام5 عن كععذمل! عععلدعمعهد1 
.203-20 .2001 ,معتمقطلة :لدطقدمقاك] . ريدتسم مماعز/ا لصة ,لمآ مطكملة11 

.1.9 ,137 01010 نتطعوعةكا .كتمعوط 4عاءماء5 ”. لإستاوء 12“ .مهل ك[ن2 ,عومط 

4م50 ”.معاعمدة عل منآ مد كناتاعطزك ما غمعدسمهك84 ع15” . 

.85-57 .1991 ,5ل1آ 0:10:50 :تطعومةع! .عمط 
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لمقعاط 2 عه كعلزء عطا 
بعاعقاط 

لعلمء كدوعءةة طادامم عط 
غطوتاكتة 


أنه عآعه1 0 كز 25 
.2016255م 04 عأمنامه 2 


-طععءعم؟5 كذ طعتطن , لم عن هدستمهمذ عط 04 أمتها مسرم عط د5ععزه؟؟ مسرعمم عط1" 
عتعامعه عطا ومتعط عورمط عط دده ممتاعدئدعل 04 عاعق عطا وعمد لمة دوء1 
ذلمء أعمم عطا طاعنامطالة لصخ .ع510 يدت عط نز معلله؟ عمستتقط ما ممتامع كد 1ه 
اأعمم عط دماعط ععدم؟ عتامدعطمعاء ”رعلدعم؟ 111 غات /علمتط غمم مل 1“ عمتهاد :زا 
200 رع هتاوء]20م 01 عمتممتاكعنان اتامطان رعدرمط عطا 04 أععاوعم عطا عءزم؟؟ 0 
تتصطفةآ] ,كط .ممه كاز أمم كت- وتتمعلز وثعوومط عط عممنوعم بإاوصذءه1 
مذ أناط عمقطة هذ طعناجم 50 غ0م 5ع]] بواتأمعل1 عنما غهطا اأعد؟ عطا 5ععمكماعر 
.ع انامقستعقدمز عطا مذ غداط ,لمعتكتؤطم عط هذ أعتدم 50 غ20 ,أمامة 

رطكتاعمظ مذ عمستام 5اعمم تسماكتكلدط نإز6 علرهث 04 5زولزلدهمة عط1" 
طاعتامعطا 15 )زا غقطا 5لوعلاع؟ بام 01 كاأععزاه تعطاه دده ممتغدعامكما عمتجدعل 
غناط غ016 3 لإلده غ20 معلالع مد عع2؟ اعد عقة قممه1 معده] غقطا كأمدعاوياء 
طاذة لع:007مء عنه لزإعطا دع «ستاعمرهك5 . واناتطتومعة 200 35ع50نامتاكمع1 3 2150 
-لتكء ,لقعضصمائتط طعم 2 04 عم كعوعم عط عمووءءط لمة دعناتلددو لدعتهرمناد 
ممناأوععم0 عطا أعع11ع1 لإعطا ردعدمنا تعطاه على .ععقفأتعط لدمودمعم لمة ,لدعي 
-0ت صق مععاوعنة عط لصة لمتمعتعه عطا طعنطا صذ د5عمكتاماءكممء لودل 3 04 
طعنتطا 5اكتصدعىه ععة 5درعمم عناممعطمعاء عدعط1” ./إلدنامتمممسقط اكع 
]ل 35 ,015 عتأكتاعة ععطاه 04 عمموووء عطا درم لع امت عناقط 10 مرععد 
أعسمتاكتل لم ع كا أمعلمعءمعلمز مه لعمتسوعة عتاقط ؤ5عء20م عطأا مذ غناط رعرعب 
.عنمععكمقن عط لمة تدعبة[تاعفمهء عطا مه عممعلعمط ععأع دعق 


وعاوكة1 


طاكتاعمظ زه غمعصمةرء1 عط زه 11620 مه ومددع لووط ,(1935-1987) لقسة؟1 لنتد© 1 
عط عتعلمن كلقلعدم 10أمع عععطا لعلاأعمءع؟ رمماكتكلةط , /وازوع الملا عدلتقطوءط غة 
مةءطنآ عط غ20 لع0رمععم مععط كقط علءه: 8115 . 54]] رععء0011 ممكم] 01 قنوعة 
.)12 ممع سنطعة لآ ,ووعمعمه0) 01 

لماء20 ؤقعممتن0 1968 عط 4ه ععممتس عط ؤز (-1942) متوكنة] .ة مدملم 2 
هاأعع مأ هه أمعكم عط ,0405.0 ,رععء0011 بسعآظ1 ومتلمع)ة ععاكم .عمط 
-معلاهمء عط عمتعط دعلنوعء8 .دتاعهة أمف8 4ه تراتورع الهتآ عط سدم ملطط 
لعنلا“ كه ممما عمتكله عاتاهعى +10 دده تمسومتلتتآنسم ه كدي 
للمقاعمظ هذ لع طعناطدام معهط فقط علءه؟ عتط ,1983 0) 1979 مسرم ”وعع زه 
عم لمة 
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-ععكلل ,2000م مده كقط 15 أعمم عطا ععهمة عتاعمم صل ققعععط/؟ , لإع لمم 
5 علقالصمته؟ مععاوء به لء107-لاء5 عط 2ه *أعنع معلامع' ع1 .جماء3 لهة ,ىما 
1017 كتاممععنلصذ مه 04 عستمععط مععاكدء عط مأمد لعاتتسكمدن ععطسيط 
-؟اء5 2 صذ ععط للدعع: مق آلنطونة تإدم 04 أتاه 5علامم عغطة معط“ :رماو 
”.سمتهتاع؟ عععقء سه عمتلصتاه؟ دعاومةط ععط دعصم عطد/بغطعتم لعدممصا 
لصة عخامص طامط عمفعاوزوعء؟ 04 كسقعم 2 دعصرمءء6 عمطمهاعم ع1" 
20/0 لزه د ددعل أكنع ع1“ غقطا 010 عع عبر كه لتماعل عكتامتعوعل 
-طعاام معطامةء مه مغمذ كممفععل/اعمعع5 ععط دعنامم ,لاع عط مدم؟ عمتطكسته 
0 تعطق عط كه عكلالقمء5 25 ذل رعلء عط علنا بمستلعم لوطيءر عط ”.ره 

تأقطا 010 ععة عل كة أمعلاباء 5وعترمععءط عنط1' .أمعصع ممم أدعتمنا عط 


تغط لمتطع8 

لست معتدعط؟ 2 4ه ممتندوطل؟ معمعع عطا 

5النمةكع 0 ل0نامرم هذ 5سمعع1م 04 عسمتممهمة عط لمة 
عكنام 0مة ؤ5عاع20ق2 رقتتطأ ععط عمتامقء هق 1 .20عط1ء017 
.7ه 5'لمندد نزحم عجمعي عط عمناعا أنامطات 


عامقانه طعتمعط عمتامه1 كلتقاضء دمعمم عط بأعتساكممء لهتاهم5 2 حم 
5ل اعتطل؟؟ رعصمه؟ عتتمسعمك عطا مذ لعاءعتمادممعع؟ ذ5ز علماتمنه؟ ع1" .معسمة 
غقطا 50 ,عدمد لتقدمكيعم لمة عاتتممتع هما غطا دكدمجرمعمء 6غ لعلمديدء 
5ع اتأععم5اعم 1172م لمة عتاطنام كه لاعن كه لهنل تئلم لمة لمستتصسصسصمء. 
. لاأونامعمها ]نامز لعمعل0مع؟ عمد 

5 تتسعطكد1] 4ه كناعه؟ لممتعتماد لمعامعء عط كله 15 سمتاأعتصافومعع ]1 
-0طرعل طاعنطبتا ,(14 معماط 115 «ملط/عدمة1 عنط1 «عطلزء[() ”عو:110 أذ لم“ 
عععذم لع نزمتادعل 2 عأقعععع1 للة ع5ماقع1 هق ععدم5 عتأمةعطمعاء تامط دعأوناد 
أكنادم لإل0طعممو5“ 01 ذذعوعناعة/؟ عط طاته 5ملوءط برعمم 126 .مد 01 
-ناعه عط لسة ,لعمتقمه ععلاعم كز عدرمط أكنع ع1" ”".عممعمره؟ ما غز مع تلع/ء تقط 
-منعوءط عطا غ2 كلمداه؟ غمهاتطزة علاتأناعمعم عط 0 م1060ل20 مذ متامدمعم له 
ة 10 لععسلع مععط كقط غذ غقط) عتكقطمصمء ما عترعة مرعمم عطا 04 عملم 
15 )1 .مها نط 01/ذذعماءن؟ عط متللععله50“ ,ذكقمم ع1اطه ل تأمعلنسن , بزوعه5 
لإلهه 15 7000/1 ومقطتعم +0 طأه01)“ ركعقدءعا 01 ممتغدستطمومء خ نزإآده لامم 
ه نإ لعلإزمماوعل مععط فقط لمة ”رعصصةد عط آله 504/15 لمة لعقط ع1/غهطا 
ع1 .عداء وستطاعممه: نزط غطعنتدء معءط عقط لإعمد؟ عومطت أعماوعم 5*لاتاء 
-تتق صم عدعهمة 15 عورمط عط 04 «متامضعدعل عط غهطا دععلع1/امساعة اأعمم 
:عانم عط معطنتا عاماد لعنهل1مداتل كاز 04 عدتتوععط 19 


عاطقهن سة 1 
تاه عكلقدم 10 
دعستمسنوعط كاز 
:لإلاعوءء لمع .0 
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مط مجعم0 5ثتلىء17 04 امعسصادعها عتامدعطمعكء 5'عدومط0 عوعلقانا2 
عطا عتأكقطاممدء ما كعناء؟5 (لإهتاوء([1 01 عهر10 ع16]) مم«تاوءط اعل ©072] 
طات؟ كمعمه ”إمتاوء12“ دعمم غ18" .عكنا لسة غعد مع ساعط ععمعرع ]ال 
0( 5ععلهم؟ غقطا 5/1022 *تل؟ء 7" ها عردعطا المعستدعع أتقطا“ ما عموعوعاعءر 
”ستدم 04 ممناعه[امعع7 كتامعع01ع8 32 م(/5م2ره5 كتاملز عغة[ممعاممء 
مضة مكدتك[ى م0(آ 5م107 لعغ111-12 عطأ غناوطة 15 هجعم0 ع1" . (79 4ءنءء561) 
5مممع.] كللنا بوللمامعلنع2ة معط عط بدمط لسة ,كدوعةك؟ تل دبمدمع1 
ععمء ناع1 ٠/05‏ 10عهن) ععطامعط 22'5مممع.] .وعط طنته وستمماء علتطس ععطاة؟ 
.1075 عط 11كط[ 10 عمتصمدام عصنا ععهاد كنط 04 )05 كلمعمد لمة 
د كه عتاعلصقعع عط عأجاعع 0غ تزلده دجعمه عطا ده وتتتوكل غ005 ,رع 110 
-ممنة نجع /5 ”)1 أقطا 15 11[ طات؟ مسعاطمعم لدعء ع1“ تطتدعل 5*مععط عزههتا 
-طالادم نزلمه كا عمضمع كن عتمععط عدملا/ ومعاطامعم أنامطانج بزالدعء لمد عام 
مصة عتتاعدماة لمقع201؟ عط ”.كاسع ستماكما عمتاد +10 عتأمسيعطا ول/رلوعءز 
:5205 أع0م عط كه علزكة انام ععة ممتعناءء لسة ععدعلع2 01 غ10م عدمعامز 
م2360 عللة) 0 قلعءعء20م لصة *”, تلدع أنوطة عستطاعدمه؟ نامز لاع عدم أع1[» 
ع2 تممعطعه نز اعتطى دعنالعيعغبط طاععهمممم له عمعسمعقعممة لمعتاءتك عط 
عتامقعطمعاء ع1" .مسسطنة ما ععمقده عسمتصعتة دعتكوع1 عط طات ولاعع يعم 
0 م قمعمناد عط 0مق غعة 01 'إعوسوع0هما عط ونطعتلطعتط ,كتاطا رععدمة 
لعقلضنتط 3 ع220 عتكسم 5'عمعط1 .معاكنط“ طلته عمتلساعممء ,لإمتاوعل 
01 ع12228 سة/مغمذ سمتدكدم أعهناوطة 0مة عكتام كاز وعع,0؟ أوطأ/معة ذتدعلز 
”007 ناملا صقء أقطن 50 رعملع كناد لمأمعدهتامممر 
مه ك1 (3 وترعتصمامل) ”بععلة1 تصلاط عط1“ مسعمم 5* ندل وزنطكة 
-امء-علمالامتة؟ 2 01 ممتأهام203 كتامسة؟ عط غ0 ممتعدءمايء عتاأمقعطمعاء 
نه سات عأناستد-عسنته- واأمعلع5 2 ملح مسدستم0 ورعطامرظ عط لإ لعاعع1 
, لإلمتقصء0 مذ لاأمطءعفمعء0 عنغنم1 لإ لعاعععتل لصة لععدسلممم ,ع1ام] سجر 
0 مقدصعطنا0 معطتعع. ترط 1968 مذ عملمء مذ علمممعء كه طعنطبه 
عط غقطا عععلع1/امصاعة علانا عط طتقعممعلصدا عامم عط .ااهل «عطاملة 
عط معم بتاع أنه صل ده ممتدكتءكتل 2 جمها ممتكمعتمكما كاز 5ععلة) بمعمم 
رغطع 1295م ,1ماأعععتل ععندعط) لسة عزامم طكتلع:518 )معستصوء لمد أعمم 
صلا أدمتا عطا كه 1011 يهل ده لعقهط ,مقمععع8 كتهديعم[ ععانر ووععهو 
-لمع-11هط لمة طع خأ كلفط لهجامعه عن ذذ 1011 يه« . هود ععلء ,1216 عطا 
.أعاع تفط 2521 تمعمناك لسة أمعاممتصمره مهدح علمالصته؟ عط 6ه ععطامجم 
-طكتهتام لصة عله لكقط غ0 لكدتاعع عطا لستامعة 5ع7امرع2 علهامتة؟ عط1" 
[تاكتانال عمه ,عمد81 815 لمة عمدا/| 105 ,ورعاوز5 0 04 طأماد 04 أمعمر 
لعطكتصدم لصة اتقطاه1ة ععطاه عط 105مع غه ععتامطة 2 طتتيه لعلمهبوعم لسمة 
-مصلظ باأعمم عط أغقطا أءتعامم عتأممعطمعكء صذ ك1 غآ .طعنم 2ه ععنامطة 2 طاتس 
عقتصة رهم معناهم 10 أمممعئة ععنعك عط .عده عمرمععط عع10 لسة ,عععتقمر 
-ههك لصة 70110 أسععع 1ل 2 ص اعنع 2 عهد 1“ نطلتم دمزوءط علهاتصتة عط 
عنتقط عماعععتل لصة عععملمعم عط بمسمعمك مل ”.متدععل لزماسلاءء ولأعتصاد 
0 أمة؟ لإغطا ممتامتيء أعمءك عط عتدعائهمسعل ما عماعة عطا مه نزآعد 10 


(2008) 28 رزل4 200 


-)8/1 عدممعءط ع8 أقطا ,معطا ,ععهم؟ عتاأمدعطمآء مز 15 غ1 ”.أمععه0» لإصنام 8 
رعكمة؟ علتاعها عطا 5ععتتاوع2 غ1 25 «متامص 04 طابزمعع عتمصدئوره عط 10 ددعم 
.لغ الاتأهعى لسة طعععمة 

تعطامسة 10 ممتوقع1مكء 01 مم1 عده 04 ععدعوع]كمدءا 1110 نط1" 
-عطم لصة ممتاةعتامع2 1ةتتأعتصاة غ2 أممسع2 لسة ععدم؟ عتأكمدعطمعاء مد 
عتأكقعطوياء عسمتامر؟ كاعمم تممائتكلة2 صذ أمعلتلء 2150 15 طامط 2ه سمزو 
-معوعرمع؟ لقطمء 2 فامصرءة قتطوعسس؟]1 علنمة1 مقسلة5 .عتكتام مه بمساعمم 
ع1“ ل0)16 سعمم 3 مز ععء تممعاكههم 5 طاعدظ مدتأعدطء5 مسمقطه1 04 سمتام 
74 111 زه دعمهء:ك0جمة) “لعنرداط عملءظ عدودظ نسد علساععط عممنل3 60 
عناعنا؟ عطا 01 عمتأاعتصاد عتمقط عط عتمعتاوع1 10 كاممعغة اعتطب؟ (72-74 
05 عستدده61055 2/:ه20مسعلكة عط أدعةط“ كه أعء زطتد عط عمتعسلمعامز برط 
تعاصتام عط معط لمة ”,ئلقلعم لسة ,لعا 01 5ععهجرء) أدععع سرمعالوعمها 
عط" ”.كته 01 كمسسامء عمنغهءط5/91نا0 ممم د5عسسزدمه ع1“ مذ أععزطند 
70165 عمتمتهميع عط 35 أمععء5ة [تقعءع10 اباط [دسلممع عط )مام رطع 
عمتللهعتمة 2 6م/ومعاذ ومتلععععند عطا/عكدى لصقط طعدع“ لمة ععادء 
عتعط7/ععة1م ولسنهنج ع7“ عرعط8 عتقسستك عط 1لنا *,0هتامة 1ه لإوتستماد 
صمةسمتملته عتعامصسمء 2 كت/الد“ عععطى لمة ”لع لاتععمم ععة وأعمدام 
5ع5نااءاء] [8]هنامدعاممء ع1" ”.005مودؤتاع عمتل1[د/ كدجمعل2ء ,5عمه)/1ه 
-0م عط ها غأمعلالء 2150 ععة مملومع؟م؟ لأعدظ لهمتئتره عط مأما معناوب. 
5 طعناة دعصتلمء عملت طازر وطيء؟7 ع لالووعمع 10م عاأتم-عوممم 01 موزووعرع 
”ركتة 01 ومستاامء عمتنهءطز“ 0 دع مقطء طاعتط؟ ”1023 04 عستصرهدده1[ط“ 
-مدددتاع ومتلناة“ لمة ”لسناهد 4ه تإدبصنهاد عومتالتهعامة“ 2 نإ 101100 
225 )غ1 رقناط] ”.ع مع ستسقط“ لسة ”عستانامرمة 2 كز عدعطا آلنا ”رومل 
تأقطا لسصذأدرعلمن مغ وعتقدء 


5 ,2805 06 5عع8قلطا عاتساعل مم طتت كنا كعتاممناد عتكسكة 
لاتاع0م 35 ,كقع10 20 طاتز لمة ,مل ععتطماتاعد لمة عمتامتهم 
5 1 . . . .5ع لتضقع22 20 غتاط ركومتاءء1 كمسمتقاهمء غ1 .وعمل 
ذلا ,ع متاعع؟ ععدام 04 0110 2 رديه كاذ 01 10ده< ة صذ بإلامطس 
غطا كز خنطا لصد-غعلآ . . . .سناد نزآده عنتهد غمعمتلوطص مم 
, '[28 ,35ع0اعةماوطة كاز عالموع0 -عندتاهد 01 0ل2عهم لهتامعه 
قمعم 22056 عط كستقدمعع غز , بواتلقنن بورعلا خنطا 01 عدتتوعءط 
]01 5ع11338 20 مك011 أاعكاز ,101 .كاكة عطا 01 عتفستامذ لمة 
5عستاءه؟ عطا طعملئة تإقدم ع طاعتطت ما كتمعلاء لقة كعمتطا 
-تعم0صذ عطا صذ الت 177 .080 عناه0 لإأممناك ع8 روعونامكة غ1 طعتطب 
كنات 01 5متامصمء عط طاته عمتاعء؟ لمعتكدمم 04 دعم لهممد 
طعنطن ,كتقع؟ لضة 5عم20 كتاه ركع مذاتتأد كتاه 15 غز زوع/19[ م0 
غناوطة 7/0110 عط 0 55ععع322 كنا عمالإمعل ن[8 .5عووع2مء عتكنامر 
7 15 غ1 زوع 7ا5كنا0 «ممنا هذ مكدة 0غ كنا ك5آعم20م0© عتكتائط ركنا 

(175-76 عععاعدط) .كلهتامة عطا هذ عععطا عنانآ مطبه 
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طنا0ء 206 ع3 010 أمععهها 2 لصد كعامه1 غ501 
:ع1مط؟ عط هه لمدعط ذ5'عمه0 11:2 10" 

عقتصمءم عطا بعل ومذا 14 

غناه ل[امط كعمتموع]1 
اعنام 0 علانا وسمصطا أتقعط لحم 

.لسقط 5* :مام لتاعو م 


لءمه[ع7ع0 5ز عماملناء5 سه ,ءء107 بأع0م أذكعمممتة 'واتمتككة عناوتامة عط" 
:امعلاعمذ لهممدرعم 2ه ممتكدصهم عط طعسمعطا 


ممتاتطتطءء مه ما امع عن مع2 دلزهل عمرهد 
.م5532 عكلقا كسنط؟؟ جناه ععو 160 
05ناءة عط 06 لاعنى عمتلمتط]" 
ممنكال عتاعلعطع روط 
علقم م علنانا بعصا مأمقعط عن 
.عكلهمة 2 04 #تامطصتةخ]1 


05 1055م عطا أعناتأكهمعع1 0) كاأمتع )3 بمعمم عط أهطا غ120 ع 

0 005ص 0 ععأقصقعا عط لمعطءءمممم خسطا لسة ,ممتدعى عتامديطايء 

-تلكتل عط برط لعنقعتلصة دز ,(توضاعمم لإلعصمهم) «متومععمعء 2ه علمم ععطاممصة 

2 5لدع56 غآ .220100ع كه تمناتلعجم علاتوناء صة طعناك طاتة عمتاءمه 2ه ؤادت 
:3702ع0مء كتلط مذ لعانه مقط أعمم عط أقطا عممقاع أد1 


رعنكقاة ع0 عكلقه5 ,علأكاناه لمة عكنطقم صز كعمتط للى 
,تاولا أصععءك ,آله 1 معطت عمم .10 عومط 

281 صق لتنة عمتانا عع مطللا 

رعكنا طنته لمعل ععمنهة؟ م 
عدققه مذ غ11[ ولامصط أمدعط طعتامط1 

.عطتلة دتعنفهدم مز وعلمدىئ طعنطه عنا ع1 


-عة5 عطا 01 وستاكقى ععراعك علطا غهطا كلمعطاع1ممة جعل20ع؟ عط ,ععنك 110 
-35ع7مع2 هذ 'إ[مه غ20 رئلععععناة 35 مهاد 197 عط 04 طعدءع 04 عصنا )125 0مه 
-لااع مذ 50لة غسط ,إغتلتطهمقء لسة لمتمعل 02 55ععمعم 2 طعنامعطا) 107 عم 
طاتى كسنتوعط 55عع0م عط .عمهطة عأعمعممء 2 «متاممء أعداوطة قلطا ما 
أتقعط لمش“ :لععل0ع1 مصاع ذذ غذ عمغطنة بمعمم عط 04 تحصهاد غ125 عط 
عطا مذ ”ععلهجم 0غ ع1111] دعص[ كأتقعط عنا)“ لسة ”رطعناه) م علغانا وسمصطا 
)نا ولامصط أمدعط طعتمط1““ وعصرمءءط (311تلمعع طعتطنةا ,قجمهاد 0سمععة 
”عدمقم مص ع1))نا وجمسطا أتدعط طعنامط1“ لصة دجمهاد لعنط عط مذ ”هد 10 
اعنط ,متههاد طاك غطا صذ مصعمم عط 04 لسع عط [آنا ه2مقاد طكنام؟ عط مد 
5 ختقعط عط1/كة طأعنادسكفصة عل)انا وبتمصط أموعط عدنتدعء 8“ طلتبر جعلتااعممء 
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ع1710 جه 17:6) *#مأم[ناء5 تعقطلمدن عط1“ 5 تطمتعسدتز1 علدلة 
-قنة عط 5عووع1م<ء دمعمم قتط1 .0608مه عزع[مصدمء ع201 2 5عء701 (25-26 
05 7151025 عط لط لصداوط 5ز مط عماملناءد لعم10دكوتسمرم عط 1ه ممتادما 
-01؟ 5 ه11 .قطللد8 04 كمعتامع؟ عدماد عنهعى 0غ طاتد زه 5رمعمعءءظ1 عطا 
مسمتع كسد 2 د5عمع2علسنا لمة ممتووعرمعء لهدمدرعم 6ه ددملعءعء معلللط 
لع عنطا 15 تطاواع س1 صذ طاتد .قطلله8 مذ اعللدعدم 2 فقط طعتطى 
وستعملءط مذ ولععععنة تسعمم ع0 .الدع ممطمماعم قمة براتدىع غ11 طامط 
نمس عط 2ه ل2عاكصة لستامعوعع0؟ عطا 0 عماأملنءد لعدهتوكتصدرم عط 
-15655م122 0155م عط ,مام لناءد عط 04 هههدمعم عطا عمنام200 مه[ .ععهم1 
لعاعتادع؟ 15 سمتوزلا 2*5مامآناءة غطا كدعرعط أقط جع20ع7 عط صممن 5ع 
-مآناءة عط ععدمة عتامقعطمعاء صذ رععتطملناء5 مذ ممتاهج تلدع عاعوعمم مسرم 
:كاء5]ز1 ذوع1مءء مأ ع1 15 ممزدز؟؟ 015 


صععة عناقط 1 لمم 

مدعا لععمته 5'عمماعامة عطا 

ماع 10آناط لع قاد .كع نزهرم مذ لع1010 دعع1 غممر 
كقعط 2 ععمه لصخ .كادعا كه عاعوآد معلنط عزعطا 
غ15 . 5بكهم كاز مصعم واءط طدرمء زإعممط 2 عمتل1امط 
.عاقعىك ما لع ااتسيعم أمم ععة دلصقط لإدر 
.«متنقلسوع؟ ما لعحمده و[مل1 عدعطا لم0 


-مم (21 :ترعصيرمل) "قطلل0دس8 عمماد عط]1“ دسعمم 5”جدجدل8 وزسطد 
عط مذ ععمسم/وعنا ععمعسفممعم عومطس“ ععمة عط مه 'زللةوعمعع دعامجامءه 
لعمم 5'تطاوتعسب1 ”.عدماد مذ عند[ناعةتصمسة“ كز لمه ”علزء عطا ص مقطا مدعط 
مذ علأاععمة ع1مم ذذ بلمقط ععطاه عط هه ,(”+ماملده5 معقطلمد0 ع1 ”“) 
0250 عطا ,غمعط علانا و/اععم ع1“ طنته عمتممنلوعط ,لتماعل عحتام لعوعل 
عط علساعمة 0 عمتلمعاءء لص ”,552003 لصة عاأءكتتسصم/عءمفلةط م التصط 
عتقط ع]]آ“ مذ عدامام علزء لمة عاععطك 04 عمتاكدى [نقأععةء 5*أكتانة 
لعمعمعقطة/,)معتسممعغطعتلمع عوممددمء 6غ وكللتط سل للقدمد عطا/لعوسمع 
”.أمدععاء/ نجام علقم ما عنصنك 0”5تاعلزء عطا 

عالاممتعقمة 5*,ماملنتة معقطلمد) غطا دععلما تسطمواط عتعصداى 
سه أنه0 116) “اسندامدده0)“ صذ اأعلاع1 كتامناكمعة عم 2 0 5ممتلأدستمكقة 
كاسع 2 أعمم عط تامط دعلهعافممممع0 كتكتزلهمة عدم1ء 2 باعة؟ مآ .(28 تعنم 
-ملناءة عط ععلتا طعتاحم ,تسعمم 2 منمصذ لع ناماعط عطا عه1 ووصتاءء؟ نط 2010 16 
-ع1مم2 10 مع0دع: عط 3110/5 كخنط1 .مم10 كنامعة؟ مام ععناهم كعمقطد +10 
.ع36م5 عتاأكدعطمعء 01 5كعمعاعوعمم عط كه [اع/8 5ه د5دعمع أ توتاء عط لمعط 
عطا كة 1072 عطا 04 ععتالتة؟ عط 04 سمنغدءهامءء سه طلتت كمنععط دممعمم ع1" 
]0 ععلمعهعناك عاءامدممعمذ عط كذ طعتطه 04 عكتاقء عطا رممتاممع 2ه عماماتاعه 
عط عءناه أمعادمه 1ه عاعةا 2 5علععممء أعمم عط1 .سمتام عل 2ه أعوزاه علا 
:ممتاأمعك عتاأكتاعة 04 أععزطلاه 
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أعه1آع 0 لطا سه كا 7ء1271016) 870712 1116 . . . .ومتمعمه له 
05 325 امعدمء7201 لعأكعسهة 01 طأعتتدم 50 غ0ه عتامطمريزة بصده؟ 
(7-تلع) . واتلتطممم لعاطدكتل 04 6.ره5 2 


-ناكزلا 5”طاناملزا عطا 04 كامعميعاء 2220 عععطا كأعتساكدمعع: مرعمم عط1" 
خطقتعط طعمذ-1 5-100-1 عتاكتلدع؟ غط]1' .ممدعموعل لصة ,عمقع رعهزه تععقصسة له 
:علنسنة عتاعمم طعنامعطا عكنا مقطا ععع دا لعععلمع؟: ذز عتههاد :86 570 عطا 01 
-مع؟ 01سةعدمعل لسة عمقع 5'عناأهاد ع1" *”.عمام ستفتسامم 2/كة عنطنت[اممه3/1” 
-20ع5 عومك 2 وز ”لعدتاءمكسنا عمدع عل ونط“ مذ ووعاعمم عط نط لعاأرعوعع 
-ناهه 2 طال؟ ععدم؟ مأصا ععماذ 0 كمرءهد طعتطة عتضهاد لممنعته عط 4ه عم 
غطا مع ءجاعط مسلقعع عطا هز ععمعاكترء ووعاعمصنا 2 مسنط 2116/5 لمة عممع لد 
معوط512110 5عتدمعمة؟ 2150 عتتطملده؟ 2ه عمدع عط .عمت«تل لمة ولطامدء 
منظآ مز وستاءطز5 0) أمعصسسمهه]18 عط]“ سعمم دنط مذ رمطه كرعومط) عدعل6[ت2 
]0 *وعلزء لإهما5 عطا“ أنامطة دعام ,(85-87 عدرعمط 4ءلعءعاء5) “مماعموة عل 
هذ عتهاد 0ع1/ء05/< معدم عومطا 01 عمه“ كه كتتاءطز5 0 ااعصستهمم عطا 
متقام 0 ,مكتتمالة ,ععمععقممه لهنعو5/5مستداعمعم عاطعهقم عه عقدمءط 
”.5لالعع 

'"عصنط] عد ع1“ دمعمم 5* تطائتععبك1 كل112 مز عععام قطن عتدمءظ ع1 
. . . #متممنوعط عط غ2 كاتة“ غط كد ععة؟ 2 10 «متا2كدمع1م مذ لصقاد 0) كمررععع 
ممتامضعكمة عط ممعععطبة ”رعاعن! 4ه ععمفطك نط صذ طاتة؟ 5ع [طصدع 2 5معمء1 عط 
دعهط لإللممعملة ققط عع2 عطا غقطا كع نوع عطا كدممكما عنطهاذ عطا 1ه عكدط عطا مه 
012018125قترهك لهة ,ملأمة ما عنساطها 2 5ز عتمقاد عطا كة م100 300 مت 
عط ]2 عع أمتمقط 2 صد (لإلتعذك ,بقاع 01 أممرن 2) دتممدتز[هط 04 رماعلا 
0 ععهر عطا ععصنة أتقطا كتصنط متعمم عط ,عرماعمعطا ,ومقطيع6 .دعدممع ممتطائوط 
.وعم مع الك ععطاه 10 5معمتلهع مذ عط للنامطة ع رلعطكنمة اعلا أمم كز عكتاً 
,متاممع عععنةآ 2 06 أكقم 1/35 طاعتطل ,عدكماد عطا مذ غطعنا0؟؟ ممتاءتصادعل ع1" 
,ععقم؟ عتامدعطمكاء مذ لعدماوع, نزوالدتاعدم ذز رأم كفك لصة خعدرمط مات عاءاممممء. 
-تقطء عط سه عامط عتتقطا/وعورمط عط“ ص لعدع01 كذ ممتاهمةايء عامصسزة ه كه 
كطاعه5 لقع ت[مصحصة عط ,كع تامع,110 ”.مع2 كتدعلز لسددنامطا عععطالاكسل كدت ]10 
كاعم عتاكدعطامءكء كمعععطاب؟ مم1 مقصتط عطا جعدعع] ععتطملنكد غددل عط 10 
.متدعة اذ مامز عكنا عمتطندعءط خنطا ,)ز دعتقستمة 

عل11 سه 6جة ]1 وزتتط5 طامط 6ه غمء زطناة عط كذ قطل80 عمد عط1 
رمتتقعى 01 أععءزاه عطأا هه كذ كباء0؟ 358:32*5] مقعمعط]17 .كمرعمم 5 تطماع س1 
نط5 )0 أكتمطا) متهم غ1" .عمتدعى عط ده 2]65أمععممء برعمم 5 تطواع مك1 
لصة لمعتوترطم عط 15 (21 كنوع سبام/) *2طل0نا8 عدماك ع1“ مسعمم ذ5'مه دل 
دعمتتاوعة قطللن 8“ 5د لعددعرمءء ععقصا عطا 4ه دعتاتلدنان لمأمعلمعءءدههها 
غقطاناعة؟ عطا 04 ععلصتصع: لعاعدتك 4 .عسة!' #و/عععء نم اعاههم عط مه ععهقام 
أقطا 5زمدعطياء عطا طعدامعطا كذ غآ *”.أمعمدممم عط عالتصتاد أمممد ععترمدء 
ناملا“ صذ وعطاعع0) ععتطت؟ عط لهة ,أسعدوععم رأكدم عط دعسلوط 113522 ورتتطاك 
1105.”7 غقط لله لصد/كعلععععم قط لله نزط لءل1تامم ععة 
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05 عنمعنلدة مه 6ه لمعاكم1 ”.عل51 خنطا كدعمذبرد دمساسلمعم عط عه /ووعم 
رطتدععط لعندط طااب/اتدة كآن0 غطا لههة مسدعمدععاتلء14 عط“ ,رومعلللط 
عع تناع ععمعرع تل عغط1" ”.عكتاطة لدستطهم طتتر عاعنطا-لزه لسد/عل-صدع1 
دعء جاع عممععع ]تل عطا طاذ؟ لعجأكقطمممء ععة كاتتاككتام أمعوع2م 200 أقدم 
حممء لمتمماتمة؟ لسوعع 5*دمعاوم د81 نز لعأمعدعومع2 أكقم أمععكتمعهم 2 
تلعنطوتلطعتط اأمعوعوم عطا 04 كاتتاككتام عتاأكتلهتمعاهم غطا قمة كادعنو 
عططنا هلا للنام بغذ سسمعة لإعدممم علقم /نزولتمدددعععم 111 تعععتاط عمروة“ 
غطا رقناط] ”.عععطبعفاء الكل ما/ع1مط011-5 عممع كدت أطعنامطا عن أهطا 
اناط .011 كمعقلة“ 35 ,تسعمم عط 4ه لسع عط غ)ة لععزه؟ كذ طعتطى عمتوعل 
غطا عستاغنام 04 قتعا مذ ممتغقامصدم 10101-عععطا 2 مقط ”رعاعدط عاعماء غهطا 
رع اتاعءعمووعم لتخطعم كاذ مز عستا غنام لآداه0؟ طعنطه ,ععهام مز علعوط عاعماء 
5لدع10 لععةامكتم أععجرمء ,نط ,رلسة 

عناكمعطياء تسممنوتلةط مذ 'إلامعستصهمعم دععتضدع؟ مكل ععتحملنهكم 
تأقطا كذ غمدء كتمعن كذ أقط7؟١‏ .اكتاعمظ مز جاعمم 


لههمتكمعمستل-عععطا 4ه معامعءه 2 15 ععتطملتهد 04 عععزام م 
ه 5عاةستحصمل طعنطن ,عصس[آه؟ عتأعمنطا لهسيل 2 15 غ1 .ععدمد 
عط 1لة دع ناتتعل امعتصممعزلامء كنطا لهة ,ععدم؟5 عستلستامستد 
-0مكتتامء لقتاعة عط 25 بغز درم كممتداع؟ لسة كممترممممم 
0 ععمةاطمعة عط ذز علوهث؟ا ع1 .؟1اء5 ذ'عهه جم 5ع0ل اأمعدر 
بلضة-ععهم؟ لقتاعها 2 04 ععمة[طتوعد عطا وعنهعى ل0سة ,1اء5 2 
-قعكتاعءزطه عطا كاأععلاع غ1 .ععمةاطموعد لقتاكتت؟ 2 ,عع امع1مم 
.أطعنة 04 عذمعد عطا 102 امعدمممعتكم لمة كاعد 4ه صمن 
-مع5 هذ عمسا عتاأعمنا 4ه ععقصذ عطا لإلتمعع )نا كز ععتضمانهد 

(91-92 عععممآ) .ععدمة نورمو 


عط“ مسعمم ععط هذ عسل عتاعمن[ قنط 5عدوايءك كتطوتععس1 علد31 
دمعمم عط ,عاتهنة عتاكدعطجوعك طعدامعط1' .(50 عمف11 جه ع:77) ”عصنط]” عد*1 
'انستلكة عط ح5عمقطة طعنطه ”عمنطا عه؟ عط 55/]106عصتلوء عط“ د5ععزم؟ 
عاع016) أمعاعمة 'مقمتل:مدماءء عط لمة عممء عمام مدمتلءه مه معمطخعط 
ها متقكتااط .لى مدعل .عتممءط ص أكدء تطماء2آ 2ه وععاممقط') عط 01 عتكماد 
0135 , 1111718 7ه 1 17:6 دمتاأععلامه 5'تطدتعسبك1 0 ”ممتاعسلم نمل“ ختط 
أمععهمء مقتاعاماكتعة عط سرهم سمتادعامكمذ كاذ عمتتتهعل كه مبرعمم قنطا مه 
:كستقاوء ع1آ . تطعءاعامة 01 دوماء1 01 


05 20ع ع5 06 ,لتدعل ,عسنا كا ,عستا صر كتققاد 2 15 عرعط 114 
ع5 هق ععتاومك كنطا رلءومككء عط ما دمععد عه [ناعتائتدم مذ عمنا 
عط . . . «عم0 متقمعء 6غ ع220 ع6 هق عتمتا :لع أممععرم 
رلصة اتلقتامعامم ععتامطصسيزة 0) سبععد 70010 عممء عملم 
-0مصدعا 04 لسنكا خنطا 01 تؤتلتطتودمم عط أسعدعومع؟ 10 رعممعط 
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لاط لسة ,5ه ععمعوعىم عط مد لعهئم ملعم مكلة ععة كلممط زلتسدط 
:كة عتهط 010 عط 


215 قمع ألععع تإدد ع000 . . . 

5 ستكنام0ه 5*لمقطئتتط دو'عععزم 

500 5 للاأعطمع2 015للة 

تتم م لعتسقم لمة مقع تكتؤطم 2 5 مطبر 
1*5ع05-ستكتامه 5*رعطامم1 

مقعم [احععاوزو 14[هط 5*ع11 

-ع[عتنا 01 5016 عمرمة إل 

كنا أععمع م عددء 

0 سنسقيء مة عستذكهم 5* نزم 2 00 
مندعة كنا 0 لعنداء دز مطبج) 

وعصنطا نإلكةا طعنة حدم عد بزالدسكن لصة 
لطة (20825تمهكاء كد 

.50 لصة مغ عتنقطك عط علامدم 10 0قط 1 


غقط) عقعكء وعصرمءءط 20102113مع غ1 رمسعمم عط ؤه لمع عط نإ ,ععبوعء 110 
2550126 كمهغ)نلهعا تإلنصدة؟ عسمعاد لسة ععمأمعط لتمعدطلتك طعك عط 
-تعطستء ذ5ذ غذ طعتطنة معلعسط 2 عسرمععط 2150 عتاقط عتقك عط طلغت 
أعمم عط نزط غاء؟ 15 قلط .عتتاغتا؟ عط مغصذ لإرمدء 0غ أمصمعاءة 0غ عمرمع 
لسة عاتاقاء؟ عستكتو؟؟ 2 102 عتقطكء عط علامم 10 لعتتناوء: 5ل عط قهة 
أذ ومتصدعك #ملاعزة 5ت“ مطل ععطامدم عط مه ”,00) لإبنوعط“ غذ كلمل 
لدعتهمءةز 5*اعمم عط طكته كلمع مسعمم عتأامدعطماء عغط]' ”.وهل رمعب 
ة اعم لإقصد 1 لإعتقم 1 معطلا“ :تعطلة1 حلط غصوطة سمتكهنترعءوطه 
-نلهة ”رعع 2 تسهمم +50 أمع عط أقطته كذ أقطا ملل عط سعطس أدظ/.عع 110 
-تلننن نز لعلميع مصععط عنتقط دعتال لوأع50 هه لوعتكلتاء غقط عستاةء 
قلعع2 عتاأكتلة تمع هم لمة 5لدعل1 سفكضعة) 
مهرم معاعل عط 5عغهعاكهمممعل طعنطه دمعمم تسطمدآ] عتعطاممهف 
هته 1400 هجه صدى) “عاع10© 5:ممعاومد81“ 5ذ 5لدء10 لمة دعنالهة؟ 01 
-895ع2 2 عط 0 عمكتامة كاز قعع0ع1/امصاعة دعوم عطآ' .(51 كومعمط 016 
, 1991 ,16 لتدرة لعنهل ,(ء«مطمآ) «مه/, 772:6 صذ لعطكتاطنم عاعتمة ععمدم 
مقنامنرع8 مة هذ عتدمقمه8 «معاومد]2 نزط لمكن عاعمكء معقلة مه غتامطة 
نتسطعدآ1] .دعصدء 5ؤذ5 700,000 102 ممتاعنة مه غ3 5010 ,1799 صآ علأنوط 
لاط معستصممعاعل )مم ذ5ذ ععدمة عتاأكةعطامعاء 01 ددعمعء حتاءععلاء عط غقطا 1015م 
20 15 عدعط؟ .«متاه كرعوطه عتعلصن أعدكتاعة عط كه ممتامتعوعل لمعتوزطام عط 
لمعتوزطم كاز عأقعوعة؟ 0) أمسمسعاك نمه عمه ر,عاءعمك عطا آه همتامتووعل 
عط عدونوءءط ,1اءن كة أكدز 15 كنطا ومقطعء .عع3م؟ عتاع0م مذ ععمهكدعءمم2 
وصتعءط أذ مه دلدعل1 لدعضماكقط لسمعع 04 ممتئهىهمرعاعل عط 5عمه10اصءء مرعمم 
5ذ أذ أناط ,م28 كعمتطمعه و1“ العو مقطء عاقط ذوعضنا أقطا تصتط 2 طاتيو 


(2008) 28 نلك 194 


امه غستدم عنتط؟ ع1" 

.)1 طعنمعطا غدد 5عدعز عط كعلقط 
لم10 نإقده غذ طعتامطا مدعك لمم 
5إهل علالممعمعء كاذ مقط فقط غز 


,لآتاة 5وع1ل,ه8آ1 

بعاعناة لهة غدع2 0صة ,كعمكفاة عمقء لع برعم طلتر لع )انما 
عاعناومنآ 4ه عع لتتصدة 2 مقطا ععتطالدعط ككلهه1 ]1 

ؤمتآ عدرهة ده 


لمعتوترتطم عط مغ 2005 2150 تسطوو8 ,لدصدكا لشدط ععلئآ 
0م 13 عتقطء قلط ,ععلاء110] .أعء زط0 [هناءة عط 0 سمنام لروعوعل 
له عكتلوءءط 034 010) ععة علا .15 1[دنان عمتكتل لسة [دعمقعمند طاتير 
م0 .53051360 دعللقع1 جممعع امع -اء عط ”رعتقطء عط غه عاعهء 843“ عط 
قلطا امم 0غ ”المعمعء رع مل“ أل ورع510همء أعمم عطأا رمهأقوعءه0 ععطاممة 
15 5ع020ع56 ]1 ,0108763563 22ع0م عط ع .ع1ناأتمعنا؟ 4ه أعوءزطه 
مقء 2150 غذ غناط ر5ع01ئدع1 عناوتمنا عتتقط نإآده امم 5عهل عتقطء عط غهقط) 
لدعتقتتطم لهة 05غ)ةا5 [2أع50 عةاتاعسذك 2 طغز8 كأسدمناءءه 5ال بلاملمء 
قلطا هذ عاعمزة ,عع" :معلتلاء ع0هم 15 قلط .عماءط- اعبس 
-18لسصوعع 11/.عستتوهيم هعاءاء ختط لتل ععطغهكلسمويع أدععع (دلعتقطء 
11/.دعمتاءعلهن لمة و5ععغ870ع06 م1201 كلممععقم لعامعععة معطا 
”.لإلنسوة عط متاوعمتفغلد برهل1ء8 قلط طنتس لعلهعط 10مء و*رعطلة1 
لمعلعه[ةعمعع كأتقطء عتقط عط أقط) عندعتلمة مقلة د5عمستا عوعط]1 
مضعم مذ لعاوء/7 جع :لمم عط 2ه [مطصلزة 2 وعصممءءط لمة لإءمهقلمعءوء0 
.3085عمعع علاأووءءعناذ طوتامغط) تلإلنسة؟ عط) 4ه و03هعط 25 
لةكناغاتكء 04 عتهمعوع2 2 35 لعطقتاطهاوء لإلمعة دز عتهطك و”تصطوم]1 
لعغممتء ناكهم ققط غذ كأصعاكء 04 02165معم عط 04 قمعا مذ رعع هأ معط 
لعغمع: كقط غز عاممعم عط سه ,مذ 


عط تمع دوع 1 
,00 0 13/35 1201ع/ا0ع8 كك ة رممتاععاء مه ععاكة أمط 


,08 206 ركتقطك كتاه ده كدد ع1] 
.ادع دماأمعفهمء طلته ومتطعاعط لصة لعمدعام لمتطعط غ11 لمة 


-5نا 04 لله صعط]" 

08 متعطنة؟لسوع أقععع نإتده رم مقعم 1 

كاذ مذ لعستهمععم عتقط 

,كالسألا ,كطاهعل0 ,كطانلط ركعع 081313 016-101 درم 
.085تكةعه0 311 أومصلة 


4/1/7 28 )2008( 1593 


مذ لمعغطءعمم2 هده علزء عطا مقطا بتفمعل ععتقعمع 2 كقط ععدمه عتامدعطياء 
15 :0 طاعدع/ ولمستمة طاليه عمتاأكمص8“ تقطا 1010 ععد ع 25 ,رععدمة لمع توزطم 
عط ناما لعامعصمء[ مسرم 15 202 ست هصمة 5*جع29ء رتأكعمها ع1 ”.أععاعتطا 2 
لصة 200107 عطا طات؟ عمعءه؟ عطا وعكداكمة طعتطه أعمم عط 01 5055م تاكمعة 
-متاممدم 2 عمع11/ دلعط عاطتاعلمة طنتس/للتن دعومفممعكء عط]“ كه عتأعمنطا عط 
لماعدز عم/كأاطوتلة عومممط هملعاعدط عومتئامه! ,عاععم كنط كعمدى/ندمع-متها 
عط مم لصة عمقطة 5[ةتصتصة عط كع لالع مطننا ععنتوع/8 عط 15 غ1 .011 وعلصتاة 
عط مذ وععتطقعىت معده] عوعط) عستنهرعطة[ ,عكنا سعط كعلازع مطبى اأعمم 
.5205نام لهة ,غ016 ,أمعدمع 7209 طتلتد سعط عمتجاملمع نإط بوطوعمم) 

”مأهن) مقنلمآ أمعاعمة مخ“ مد 2ه ممتامتعوعل 5لددصمدع1 سد[ 
”هوم لعلزومه1 2 ده لعءدوومطصيع علاععهن)" 2 طتذج (1 ملآ عيداظ 386) 
عمه ععلها أمم 5عء10/00مع 01 عععام 2 أناظ“ ممأوكوتصلة عطا غذ طاتيد وعتممقء 
طمتاعمظ مذ عمتات8 اعم علامدعطواء تسمهاكتعلةط عط ,عرموعرعط1] ”.م12 رومع 
رع8 هأ عط 4ه ممتكهقامعوعرمع؟ لهسول/ عط 0غ 200 0 سدددوعععم غز ولمة مولج 
-25قعا هقء تاأعتط؟ تسعمم عطأا 15 غآ .ممتاأتمعمععء لمملزعط غز عمتعمفط كتلط 
مز المعوعم أمم عنة طعتط؟ كلتقاعل عمئل20 نزط أقدم عط مغصذ جعلدع عط )رمم 
[0ضهة] . . . متسطوءظ لعمممع1 ج . . . تطلدد خق“ كه طاعدد ,أععزطه لهمتعوكءه عطا 
5ع0م0ع56 مقع 00 5]ع0م عط للن “,5ع0ل-عمتاصسط 5عملز ع1 
عط) لمة/كعقاد طاتج 0ععامك 15 كدسلمآ1 عط ,علممة“ :مذ لدعممطمماعمم 
”.أاعم 0 عمتمملاوعط ععه وريعزعواع 

أقطا (1-4 جنم 010 ف ) “تنقط) 010 مث“ ذ' نتسطمة1] تتعدصمدلخى ص ذز )1 
مة لدولزع لعلمعاء عنة ععدم؟ عتامقعطمعكء 04 5عتسفمزل علاتامتعوعل عطا 
عط 0 ,عله [ساعتامهمذ عطا ما ععز0؟ 01 عمتاممعع عه عتمستمهمز عط 4ه ممتاستصة 
كة لمععلع1امسماعةق .اعءزطه علاععصمل 8 02 ممتغمعتمقستط عاعامصرمء 
-طنام تإاع110 056 ع1“ لصة ,(7 مذبىل600) ”0م 056ممع401 5*سمتككلةط'" 
3) ”*مقاكتلة دده أعمم ععدتناومم] طدتاعمط مبوممطا-[اعبج لمه لعطوتا 
ععماقعط لممتطلنه لصة ,لمعنعهلةعمعع ,لقاعهة كنط كعمقعل تسطفدآع ,(214 
-وعدم لمعتوتزطم عحتارعدقة عط طاته ممتوعط ممعمم ع1 3.عتقك 010 صة طعسمعط) 
:5 قنال متنا 5'أع0م عطا هذ عكساتدمدة ]0 أععزاه خنطا 1ه ععمء 


2013 833 2ع ناولا معطب" ,ع1 عطا 10" 
تتتقطء أهطا كز 

رعاعقط أطعتةناد ,كصمة ما 

دمع صم لمة 

.5216510 01 عومطا كد 


-عاعةتقط 20ة امعسمعءع هام +0 «منتومم عجأمقطمصء د5عمنا عومتمعمه عوعط1" 
لمعتوزطم عط1 .جاتأمعل1 4ه ممتاأعتماكومء عطأ .10 صمقدوعععم كامعموعاء طامط 
عا100 ما ععلهع7 غطا كامصومعم لسة ,عدعدم؟ 15 عتهك عط 2ه عمتام تضعدعل 

:551085ع مص أدم لممنؤعط 


(2008) 28 لم 152 


كمعلكان2 ,تسصطكدة؟ كتعصسداة ,تطدتعسس1 كعلد81 ,لقصسدء1 0ند2آ1 كه طعيد 
--2ة11317 وزتاط5 لضة ,تطوععبع1 علنمة1 ممتصلد5 ,سنددن1] .ذخ مداكلة ,0505 
ع2همم؟ط لمة عمما؟ 5دعاء10,م :تعأكهم أععزطناد عتعطا كه كاععزناه عدرعاتل مقط 
.131151 20ة ,تقلت ركسلم , لإكأوعمها رععناماتعو 

-لقمتعمه عستشدعانا نمدتككلدط 06 رعوامطاصة أكط عطا ص ,نتمطعمة] مجسماة 
تأكناعاتا ره مج علا7من) 11:6 :عمق ع1ةآ تابمكتلم لمانا مكتاعمط صا معنتجد نآ 
0 ,لقناعومتلاط ععة تكاصدمه كنطا هذ كتعلن؟ للعناعسظ غ1/105“ حلهطا كعلهاد ,كعنصلالآ 
062 كمعتعتاط عط ممه كعداءة عطا متاك عتعطا موجن عمءعط ما مط للمة ,لمسعمنلتا 
معفط تعطاك عاكقط مصعطا 04 غ205 عدتتهعة] تإلاعهم 2150 كز كتط2(."1) ”ععتطلتت )ماع نزامم 
-تعتعع تعل01 عدا كه كاعمم ,كتاط!' .طاوط عه بامقموطة عمزكتا ععد عه امقموطة لعتمعتله 
«صصنط ندسطعدة؟ لص ,رعد0طت) عمل قلتت , تطعتعع؟1 كلد ,لمدممكا لسدنآ كه طاعتاد ,همتلة 
0 عمنمتماهم ممنامتعععل لمدهذ؟ ععلدع ما 5بهه77 06 تزأعقمه؟ا 2 عدممك ,كاعد 
رعلءهةا 5 لمدممكا 120 .كدمتاءه امه 'جاعمم تمدق كتلمز عنما مذ كاعءزطناد عتاكدسطاواء. 
ع00 صذ لعاسعععهم كاععزماه عتاكدعحاجعك أن غكنا ععتادع سد كعلساعهز معاه ,ععسصفاكمز .10 
:معاتده عط ,(1 تبملعع2؟5 , لمدسم1) ”كممتسلمممع ا“ مآ !.لتماعل غنامطاتة؟ معدم 


كهمناعنلمرمع 1 
5عتالةتمندم انع 1/10 01 

أنا0 اناه 

عةلمعلةء ذ5*عوعئز غ5ه[ دما 
كاطع ع3 لله 

ععتنامآناء5 دعقطلمة0 01 
.0 2 102 أطعدمط 


ل انلك 

- تزسمماء 01 أناه لع ههه 

.هنة عط طعدامعطا كاع1)5 وعطونام 
عسمأمدىك؟ زو آ 

.كهأم أمعاعسة تإدد 016 غأونم عط 


ولتقاعل عطا مه لاع جل كسيعمم عتامدعطمعء نممائعلة2 )7205 ,ععنرعء110 

.متام قعوع0 0غ عمنستمليعم عناوتصطءع) مذ كممتأه تمه طاتبر كأععزاه عاعمزو 01 
رقاعءزطه عط 04 ممتاممعوعل كتط/ععط مذ عندض ع6 6 عدممك نإهدم أعمم عط1" 
-81 ناملا 3 طاابةا عكقء عطا 15 قتط1 . لدسمتعتده عط مذ عمقء05م8ة1 .0 ,كععتطدعىن 
-همعه؟ ما قعوموطك معطب 2,سمتدكن8] .ة مدعلة تاعمم تمماكتلةط ممتاهرعمعع 
.(28 71عدع12) ”مدآ متسطائمكل“ 01 ععدم؟ لقطىء؟؟ عطا مذ عم3عكاوع101 3 أعناماد 
-0 لهة ,1126 رعلةستمههة عط أقطا 15 ,يع عامط ,وستادعععامذ 15 غهطآ 
مذ طامعل 4ه ممأكمعصستل لعتطا عطا كعكتدوعة توأدعمة) مز ععدم؟ لهمهتكمع ستل 
لسصقلذعععا طاذ؟ 0هناه10 لعع80“ كد لءطتعوعل ذذ أعمكقه عط كة ,ععهم؟5 عتاعمم 
لعأعنسافهمه ع1" ”.أ5ع60؟ 04 5عالندم مأ/كلمعاءء عنم تإحد/روطتمطة كنامغتدره؟1 


191 (2008) 28 ززل4 


-أمنقم عستلهع2 عكة رصعت مذ رطعتطت كددعمم عومتلدع كمدعمم 
0 2 1012 50 عصنامل ,22/5 رلسة زدععتةملتاءد عه كعصا 
,712/5 ,01 بسمسعمم عط ع07ك2 70116 لقتاكزلا عطا عوستجممطا 01 
05 ,ع103(/5 ,01 بططع0م عطا 06 /أبادعء »© 5ه غذ ما وستصرمء 4ه 
0 ,عل33ع2102 عه ,طوتامعطا علره/ لوتكزلا عط *ومتلوعم'" 

(367) .1 01 'عمتلدعع' 5 دمعمم عطا أممتدعة 


5 عمتلمةممعل نت 2150 15 مرعمم عتامدعطمعآء مه ص ع1ه2 5'غعمم عط1" 
مغصذ مستلعم لقطقء؟ كاز 01 تإعمععدومكمقعا عطا أوعلامم أكتامة ممعمم عط]”“ 
.(107 ععععتت1) ”كاعة [3غهم5 عط 04 مساتلعم عط 4ه ؤتلتاهد لدعتوتزطم عطا 
0 [مكاممه اسه 'وتلتاودء؟؟ عطا طتتت ععدتاعمد1[ لمقتسصم أكتاجم أعمم عط1" 
5ذ ع1] .)معمتماكمة لدعتكنهم دعه ,اعملهعة 2 ,طععصط هج عمتلاعت؟ أكنتتة مد 
«أمعمقممة 50 معء بتاع وامتاعهع؟ لمعتسعط 2 عستاهروعمعع ع10 عاطاتقمممدعر 
-1ع1هة عقة 5ع1عم10م كتنامعةلا طاعتطبة مذ كلمتاومصممء أمعلمعمعلمةز 1 
5 ع الأهككقه عطا ,رؤوعه20م خنطا هآ .كتدعطامزد لمعتعهم 2 مز لعع مق 
رعلقعم؟ )ذ عوستلقم ,ععقصة عطا عمتودوععلل2”“ علساعصذ كام200 أعمم عط أهطا 
8 لاع 01 امعدمحم عط مممنا عمتاماتلعمم , نزاء حناعوم عام غز 4ه عمتلدعم؟ 
تأقط) دعل س[عممه اأعطء )381 .(4 ععلمدلاه1؟) “طارم؟ ه50 لمد 


لدعلاع5 مق ممتأمامعوعرمع7 لوط 4ه أععزاه لدساكذ؟ معتلة ع1" 
05 211 مذ (معلمدع2 عط لصة) مععلدعمة عطا مده عممعمع ]قزل كاذ 
-2200 لهة عتقطاععة وعع جاعط ععسفاكتل لدعضرماكتط عطا :235 01 
له مقتسصسط عط معء ساعط ممتأممعتلة عطا ر(متآ 5'كندعع1) مي 
عه تاعط اع ذ[كهمت عطا :(مدآ د ممعلاء]5) 5ع1)نل0 ددم مجه كاز 
03035أ0/اع1 5نا0كأك1208 عط لسصة ععلعه0 لدأع50 لصناط نمكم 2 
مدع عطا :(2دوسلء781 5'لزع[اعط5) )ذ معندععطا أهطا) ”درعطو0“ 
0 2 لصة علا طلغت لعدوعء065 عتمء لمعترماكتط 2 معع عط 
أقطا عكنا مقصسط 2ه ععلعه لدعضمأقتطهمم ,لإهلوعل عط 01 
لوعلوماكتط غقطا 04 عناوتاتى 2 10 علمم عمدت 2 5عل1اممم 

(.8هم .ه) .(لاعنطد 5*معممه1]) عاععتصادة 


عطا كه [آء كة-لع12لقطء/؟ ممتاأهأسعدعرمع؟ عتأكتاكة 01 عمنزا عطأ ,جع 110101 
0 علده عطا اعنط مذ عءعغممه تدعناتامم لصة لدعتضلسك لمصد ممنانلهها عتاأكتايج 
.لعععلزكهم ع6 2150 أكنامم - لعندء10 كز أنه 
كدسعمم عنامقعطيء إوعزاعدء عط غقط 5عطكتاطهادء مكلهة لأعطءئتاي1 
عناهطمملزة عه عتهمره لفط طعتطه كاعوزاه ممتعمائلاد ده لعددعم؟ لإاستقدم 
,005م3ع/7 ر5ع[لكتع ,رقلطةمكء ,كاوعك ر5قع25آ رك2كتا ركاء1[طمع 25 طاعناة ,ركسع زوعل 
5 طاعناة ,كامعممعاء لمكتاءء6تطععة لقامعسفمره كة 1آعةا 35 ,#مصعة لمد 
عغطا طامط نإ كمرعمم عتاكدعطمعل1 .كعنطهاة 0صة ,كعمعدء5] ,كاعتاء؟ ,دعوعنط 
اكتاعصظ هذ عمناتر؟ كاعمم تسماكتلد 04 م205 جعمعع ععع هنامز لمة عل01. 
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عطا نمطا دعتمعناو عط ,«تلسعممة كنط هآ .كاعة لقتاكة؟ 04 25 [آء:7 ك2 ركاععزمان لقتاكالا 
4ه 7:14 لمللتاك سعده] عط“ عمحتامطمره نو لمعت اعدعمدك كز دمع 00م عتامدعطاوعاء. 
عمتمتة 5'عسممعانا دون لمدكممستعمنك عط أكسم طعتط ومتطكدمقداع عتاكفام 
كقط غقط؟ كذ «متممعايت كنط صذ لعتامتصة كتعمد ع1 (265-66) ”)1 للتاه ما 0110 
-قاءوعلمذ عطا عمتؤكةعمم؟ هآ .مقمعقع1] دعصدة نز لعمعامدم :و[عتتاععكاء معوط 
عط ,(3) *"«وتلةامعععرجع: لمدك؟ 01 دمقدامعععومع؟ لدطت؟ عط“ كه كتكدعتاصجاء 01 همنا 
عطا- تمكتهمعماصة عط ده كصته غقطا علممم معان“ عندسمصزل 2 كد غز دعطتامعل1 
*”.همتلقامعدعموك؟ لقدكة/؟ مه لددات؟؟ معه جاع - دسكتموعماصة لعمعلمعع 'زلدمسصصرمه 
عتاكعطاوعل؟1“ عمط عمتامه 5' للعطعنتة8 .1" .1 .777 عممن كللنتاط ممتاتمقعل كنط1 .(7) 
ع1205) ',وتعطاه* عامتدمعد 030 راعلا ععاسوعص كاءرعا طعتط؟ مز عممعع عطا كذ جاعم 
-همة' ع0 ,عتاكمام ,عتطامودع ,لمدكز؟ عط لعللقء ممق معدعوجعم )0 معلمطط معثلة ,لمكم 
وتمدمطيك غمطا كعتعنلمذ دماتمطعل عطا 4ه «متاتتامتت عط1' .(.ئدم .م) “كاعد 'لهنا 
ممتكذ؟ علاناءعه1امه عطا نط لمعته تعمعع رع ااتاعومكعم عفلسومدتها عتعامصسم 2 كلسقممعل 
.أكتاكة هة راع0م ,تعلمهع:ر 01 

عط هذ ععدعدء م مممت لعللق كذ مسعمم عتاكتعتاياء مد 6ه ععلمع ع1" 
عه )2 'بجاتلمع؟ 04 ممتمامعدعومعع لقداكت؟ 5 'أكناعة عطا 01 «متاعتماكوممعم6 5تاعمم 
-كتل كذ )ع1 لدوطء؟ 2 0.0 عمتهمعم5 عستاءتصاكمم 04 55ععمعم 12 .5اء ع1 5نا10 
عطا وعتماعتل )زع لدطرعنا خ .ععقصذ لقناك؟ 2 عمتادعى مذ لعكنا غقطا مقطا غمعيع؟ 
خطعم ما أأع1 دم عامسقت عه؟) مقعملا 01 قصمعا هذ معاره رممتاععمتل عتامه0 
قناط]".ع38م عطا و06 10015 )1 25 عمتسقعدم كتعطلدع علزء عطا لصة ,(اكتاعمظ مذ 
لق .عسمتصمعم 04 ممتاءع نكممف عط 10 لمامعدمقلمدة دز عمدع عطا 2ه دعتاعمك]1 عطا 
مذ المعرمعناممم عن 04 ممتاعععتل عط عتماعتل غأمم د5عمل «متكمامعوعممع؟ لدناكالا 
و*]عء راعذ عطا أعععتل تزهدم اذ طونامطالة-دعمل )ءرعا لدطيء؟ عط /7/23 عدصدةد عطا 
3) ممتأقامعدعرمع: عتاكتاكة مه هآ .كأمعدمعاء عداتعتاعهدم كلكه0) ممتأمعلة 
ماع16 تعاقعع 2 كقط عل 5*عع ٠/16‏ عطا (ععسماكصا ,10 ,ععتطملتاعد .0 عمتامتهم 
-قناعن1 عرماعط] ععدحصة لمناكذ؟ عامطبت عط كلمعطعومجة سصعاوه لظة ,امع امم 1ه 
أذ ءوندءءط عكمممدع؟ عتءامدممء 2 كعاتكمذ كتمتعطمعا8 .كتدم لمدل :تلم ده ىما 
كعم 01 اعنام التاجم خنطا 04 سمزوععععداك عطا غقطا جعلدع؟ عطا أويامج11 لهة م« كز 
ععقصطة لمناكذ؟ م عم56 م1 /إ2/ تؤلده ع1 .كنامعصة آادسه لعمعلمعع كز دعتتتاعءمة 
م كععلها عتء عطا كىة .انلقع 04 عمتلدع؟ 5'ععطامصة 06 كلمهنا عطا اوتامعطا كز 
-لإدمملاة عمروععط انلمع لمة ممتكن 111 ,تمتقعى لصة رععم؟ ,بعلمدعء ؤه عام عطا 
]0 كله عطا عومتلقع؟ :دع منلقع؟ 06 5عم برا عمعطا ممعم #علدع, ع1" .كتامدر 
-قأدع5ع7مع7 لقتاكل؟ لسة ممعمم مع سعط منطكده00داء عطا عمتلدع؟ رأعمم عطا 
لدتادمة عط هت 1011055 غ1 .وتلمع لمعم 0 ممتوتطلا عط عضتكنا 220 ,دمن 
غطا مه ععلما تلدع غطا غقطا لمفدمعل دسعمم عتاكدعطامعء مد 04 كممتكمعدمتل 
:كناطا دعنهعهط2آء وملصء8 أعقطء:]/1 .:منهاعهم؟ 2 غ0 عام لهده6ئتل20 


متطكهممتئداء عطا عستلقعع د5ع17مامذ عملماععمة 8 عماعه 


هة ج50 ,لدطق عط لهة لقتاكتنا عط رككمة 60 معء سعط 
عستاهاععم5 01 5016 خنطا 1*2 .ععصقاد عاطقاكمن لمة لمتكنصتا 
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11111 
(ذتاومغ من بماعهظ أمدأكلاد2 م كتعوعطصاع 


22 وعلرمر 


أعممتل 2 امك طكتاعمط ص عمناتن؟ كاعمم تممادكلةط نزط كمعمم ترمدكلة 
طاعداك متلعحة غمعدعء تل مذ ممتلمامعدعممع؟ عتاكتاية 01 كصمه1 تعطاه ما دمعملماطعلم1 
غطا كعمنتدمفت عاعتاعة كنط]" .تلط لصة ,عتكتادم ,تضامعمها ,ععتطمانم ,كاعذكتاعة كد 
وعد ععاءط 06 غطعنا غطا مذ عمدم؟ عتاكدعطويك 06 كعتستقم ول لمة ممتاءتساكومهء 
أتة هه 01 07 10 معلقعمة اعتطنط عمه . . .“ كة تسعمم عتاكدعطامعك صة 04 ممتاتمزعل 
كللزلقمة تفده عطا , بجاعمم 5/0110 مذ لمده1 كز كتكدعطجعكء علنط/11 .(155) ””إععزناه 
0 11 01 كعتاعططاي عط مه غطعنا لعجا 6 بإلاتدم معلثتاد عاعتاعة كنطا مز 
-لصطدي 0110115 لمة كمععمم تمماكنلدط عقماعممه عطا طعنلطعتط مكلة لمة 
-مممرعل كستعمم تمماكتلد عدرمد 06 ممزوددعدتل لعلتماعل ى .كدسعمم طعند مز لعز 
أمعمعطمز عطا عتداكدلل 0) أعتساكمم لدتنهم؟ 2 كه لعكنا كز كتكدعتاوك مط 5عتدتاد 
-تللا أعدمعطا لعلمعطععممة غدعط كذ بوانلمعع غقطا :ععدمة عتاكتدمأكس الا 6ه عملدهدم 
م «متتقعى بان كاز 0 00تا لمعتل 5اكدكل غنة 01 علتوبت عطا ,دوع000م كنطا سآ .ممزة 
-00ت عط طعتامعطا ,خنطا ركذ غآ .كد[تعتاكدم صز 5جعه0,م عالتتمعىك عطا لمة ,لدتعمعع 
'تاتلقع: خعمتاعله: أعمم عطا غهطا ععدم؟ عتاكدعطاوعكء 01 ممتاع سناد 
:كة كتكدعتاجعكء 06 دمتاتمتاعل عطا 06 رع امججء عا معمهنا مقدعلاء1] معدل 


بلاع)) باععه 7م قصة (انه) عاك كلمه عاعم0) عطا درم لعدومم مم0 
صذ عمتلاع“ أممعمم رللقمتعتعه كتكدعطاوء ,(ععصدامهممم ,عمداععل 
-ماء1 د كه لمع نزهاجدمء اكز . لممقعل معءط نزاكنامتقهة؟؟ كقط )1 ””. لاد 
4 2 'زأمصسنة عأممعل م للم تامعن لومععة عطا مذ ممع لمعز 
-عتععل ما عفهدم (متطمعه لعنطا عطا مت) معطا كه/؟ غ1 ,متام تعوعل 
لهم معفط )0م كقط اذ غنا8 . . . .أعة لقناكة؟؟ 04 ممتامتودعل عدا عتهم 
عمسدتدءمم2 05060ع762 غوما كاذ مآ .عمتهمعمم عهطا ما لعصط 
-تعاسذءه ممقدمداععل مندام 2“ كد لعمقعل كد 16 ,(1715) طامناومع 
]0 عاووطلصقط غمعمم: 2 مذ لصد ,((0181) لعاك) *”"عمنطا 2 04 «متتماعرم 
-متعدعل لعستمتهمع كاعد هن“ نزامسند لعللقه كذ غز كددعا لمعوماعطر 
لعاتعدمز ع مق طاعنط بأعءزطناد ععقامممصتتوم 2 جه معقاه ,مهتا 

(191) ”.عسمعكتل 2 مذ ععقام عستا 2 غد 


16 كاعرو علصا , كأكدتطايعء هه كاك همعطا اكع نامف عدا 0 عمه ,تععع مك1 بسك 
06 (9) *”عسمناصنهم 00ب“ كد غذ عصناتعععل ,عتمعع علهتدمعة 2 كد كتكدعاواء ]0 «متامم 
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.103-05 ,مس مشاه 'م جمدجه0-لق ,“تيوط لم 7 

.10 ,سكف اه 'م جمجه1-0ق ,“روطن ام 5 

.14-5 ,عات 'م جماجه0-لل ,“روطام 9 

هتعدمء0 4ه 3آ :كسعطاط) «مناءة؟1 اط عالتدعالة فاجه ده" , مقملعم؟ مقصسرولح 10 
.145-56 ,(1975 ,2 

.189 ,هلكأت 'ن جمجه41-0 بت“بيوطيج- ام 11 

.189 ,سوسم ف-أه م1 جماجه 4-0 ,ذ“روطنج1-[م 12 

.190 ,نعلت 'نلا «هاجه41-0 ,ت“ بيطب آم 13 

.5 ,كط -أت 'م نهاميه 41-0 , أ“ برقطبج- آم 14 

11 ,#هنعف- له 'با ماه 41-0 ,“بيطب -[م 15 

أعدط لققطعة8 غطا زه ومتتقعى عط ,0 كمتتة عط مع سعط ععمعويع ل عط روم 16 
متزقدمهددة1] ل سسمقطد]1 ,كرعطا0 ع00تهة ,عع؟5 ,كععمعتاوعكدمه لدتطمعتء كاز لمدة 
:هملهمآ) كعنرطا ابمقام روط «أعناه11 معلا3 :عله1 د *د«مضة 176 عامنااين) ,لقعائرة11 
.9 -52 ,(1986 ,.0انآ طعئسع7 عتلهم 

]0 ععلمسسصسلة عط نط علههم ععفتصمدرم 069305 هه كز أعمووتوعم 262[ عط 17 
.كأكةء6]2020 ونله: د *مع55د[! 01 كاكدم طتته لعاتلء ععهامه] علتطععة 

.225 ,21-1518007 ' نذا 7ه 771ه0-لم ب ت“بروطبج- ام 18 

7 لعفأ 'م مجه 41-0 ,“ترطس جزم 19 

وناك -لت ' ١‏ 7167ه41-0 ,ت“بإقطبج-[م 20 

7 07ندكم- أت ' نا مره 41-0 ,ت“إقطسخ1-1م 21 

,ناك ط/-آه 'بلا 41-0716 ب “تروطنج1-ام 22 

.149 ,جوسسف-اه' ١‏ جمجه1-0ق ,“وطن ج-لم 23 

.196 ,(2000 ,05] عع لفسطمسمه نععلفطسمع) ومجآ إن رماع ةا 4 ,هآ" مع امه عه5 23 

.236-39 ,هماه ' جمجه41-0 ,“بترن -ام 25 

-171 ,جهعف-اه'م ممجه41-0 ,ت“ترقطبج-لم 26 

17 كعلاكك1 "تل تعمةن) عالتمسصدل1 ممه عمسحمعاط لقسدذ/ا“ ,برع انك وتم[ ع5 27 
,(1990 ,02آ هصقنتلصآ تهمدنلمآ) كمع وأعضتةط .لت ,امداء 1 ن) «راة”1 امتترع ]1 
.28-40 

.(1965 ,2 ممنامه11 كصطاه1 تهملهم]) أعددملة عذذا هرجه ,عجدوء2 ,لأععء2 ,لهذ 6معج 28 

«متتقاكههم :7/1 .«دمعة-لق , انصد1 29 

رععلعلأنه1 تسصمقممة) لة"! «مقاء 1*1 ع1 اذ ارمفتع هلم ,لاعسودوظ لتجوم 30 
.7 ,(1997 
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رلظة ,قاععم5ع7 ع7أغقههم غطا سمط عاومعم امعععل لمة عامسةة عوعغطاك 
-77ء2231 عط ع0 ,)أقهم عط 014 كأمعممم صم 25 كلمقعع52تل ,لإاكنامعهم)ا[تتسزة 
هلمع ,أقطا لمعاذلزد اأمتطءمقممم اأمتصرمء عط 04 وعمدكء/عمعط أمعاه 
.لك ةاع2ط لصة علدء8 نهآ أمعا ,)ءتعأهاعدم 5'ع وعدم عط 10 

-م203 نسل انالووعععتاد 2 15 «وعمصع4- له 5' انهل راعة لمعتاتامم 2 ده 
باع12 مآ شك“ نإدطنخ21-1 نإط )برعا لعععقك 'زالدءةنامم تإاعقلتسزة 2 2ه ممتنه) 
ركلتة؟ [عثامم عط عمعطبى 5لععععتاد تصلق عط غقط لعدوعة عط لآنامه غز 
تصلق عط 25 بنهلسصدعدم0,م 04 5011 2 عساءه200م 04 معام عط منطاته 
لاط رمهتوساعمم لوعنعه1 كاز 0) امعصسسوعة 5*آع:مم عطا ععلها 0) وعع ةمهم 
طأعتامعط) 55ع50م +0رمع-لصة-لقتعا عط 04 السوعع لهمق عط عمستتمطه 
05 0002 عط )2 عستحتمة عرمكقعط امع و5يعاأعدمفقطء 5*[عزامم عط طعتطي 
.دعنع10مع10 5 “82 لسة موتخ-مدم 


لحلادا 


مة“) "هُلالإتهمة] 2-2 متزلزة مستمنة وبز”دا“ ,اند ملسط5 0فسسمقطتكخ 1 
.126 :(1995) 15 4/17 ,(”فتسصعصت© مذ وماعءزهئ]' عناوتاىم 

71 ,5001 ع مراع كداهآ . كصهه ,ع1ه4/آأ0؟1 16( إ0 ترووامناجره11 11:6 ,معط عنسنمد!7؟ 2 
.(1968 ,2 كقرع1 01 لآ :ستاكسة) ,تعمعة]] .لك ذتنامآ .لء لمة 

لطع 6) جدمعف اه '16 جماجه0-اه ,تروط له 10ز72 ممسطدع-اج لطم' 3 
عطا هذ كاتقاد أء2017 1*5 “لإقطنع1-ل4 .(1976 ,طقكقوقط]-لد غدممعة/1آ أدسطحصدكل13 
طعدمعطا كعتلتصة؟ 04 منامعع 2 101105 لسة , لمتطمعه طاعتامعءب عط 1ه غعدم لإأمدء 
-لة 04 داه أودعآ عط 4ه أعدم عةا[سعتائدم 2 مثمز علتاعد نإعطا كه كممناهوعمعع عط 
أمزمم غطا 0 تعلهعم عطا كععلها أع09م عطا مذ لعرعلامء لمعم ع1 .طمن زإضصتمدك1 
عط طعسمعط؟ .1958 مذ لإاععههممم لعاعدط-طكتام8 عط 06 آلدط عط عمتلعععمم 
آء07ه عط ,وعلدععل عذا ع0 5تعأاعدعقك خمععع كنل عطا ذه و«متتمامعمه لمعناتامم 
-101 عدعب؟ أهطا دعنعهامعل1 لهة كامعدمء مج لمعتانامم عطا 01 لإعنصضياد 3 5ع101910م 
-صعبها عطا 6ه كلهط )و5 عطا هذ ,8/010 طدعة عط 06 ادع عط لصة ,و13 مز لعد10 
.عمنمد ععة أعلا0ه عطا دده كدمننة لكممع الث . منطمع طاعتا 

عاتأدمقم عط ما ععاعع 10 كاكتتقدمه1 ممتدكيه عطا نط لعست ممع د كز ماباطمر 4 
-قعنال عتاكتلقعع لمة ععلمه لمعتعما مهمع هذ معمصقط تإعطا كه مما عط 01 كمع 
كامعنء 5'تززماد عطا طعتط !ا صذ تعمصهقم: عطا لسة ععلعه عطا ما كتعاع, اعدلممزى .همنا 
طاذ؟ ,)مام عطا 06 عدا عطا طعسامعطا علاناهمهم عط مذ لعتمعدعمم لمة لععمدمة عكة 
ع5 لإلمه مق مايتطمر ع1 .«متاوسل علاتتدعقم 200 كأكقطامضء عسماعومقدك كاز 
لاكقتصتصتاك لعلتقاعل عدممم د ع10 .أع ميك عط طاذي ومناعدرعنمذ موسمعطا لعصوعاع 
:5لامء1(15 0:14 3101 ,مفستقط0) عتامصرء5 ع56 ,ركصمعا اكتلقدصمه؟ عدعطا 01 
.(1980 ,نآ للعممهن) :7ا17) :«اذ”! هبه ««مقاعة؟! اما ع جلاعيجا5 عمضله جوز 

معدا له ممسعمتك-له غممز"د) سكف لم .عتل ,لنسذا تلسط5 20تسمسغطيكخ 5 
.(1979 ,رومعآ ,طدكهوة21-1 أدعمعة/1آ 

,سعط -له "م «منبه 41-0 ,“تإقطب ام 6 
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عط 06 /تاعذلا مذ أكدم خنطا غ2 عستكاه10 200 بأكدم عط ده 582007 5*أمعوعءعم 
عط نإط لعآنا: أمعوعمم 1220-2 19705 06 أهقطا عمتعط أمعدعىم عطا بامعدعمم 
عطا كه لعءطتعدعل تزلاتعنامصسة لفط اعلامم 1*5 “تزدطب]-لة غقطا بوعدط طاكد8 
طاوط غقطا غ120 ع1" .عتهاد علدء لمة لعةعاعقط كا دده 2ك[ 6ه 52710 5016 
لاط , لإأعاتأععموع7 بملعء دنهم لسة لعطكتاطنام عنع تصلط عط ممه [أعلامم عط 
مذ كارع طامط كأكدء ,ردم تأقمممكمآ ذه اواكتمنل8] 5 أمعصدعء0018 طاءودظ عطا 
.غطع نا دلسضدع2م0:م امعسصمع امع-0م 

ممنواععل عنط مذ غمععدممة كذ ععلقتستصل؟ عط 4ه ملمععة لدعتانامم ع1" 
لمستعمه عطا 04 دعلدععل عط مدهكا عتتتادسهم عط 06 ممتتدسل عطا عممعوعاع) 0) 
-ماء متعم عه[تاعتاعدم عطا لصة علهءة عدمنا عط]" .700,عم كمعنر-0/ عتعم 2 م16 
معارمطة ما 102 جاعءزممم تملظ عط ما لمامعدمملسي؟ ععد ممتهمامهل2 عطا مذ معو 
5عامعت ككمقعلز 90 10 5علقعع0 020 علاتتدوسهم عط نإ لعمعتامء 00ترعم عط 
-تالنتم ععة كنعه! لمة عتمم غ1 .ممقدسمم عطا مز نرورعمء لسة كنهه1 عرمدر 
عطا لعدكةمتمعمء تقطا 19505 0نم عطا 01 ممعم معدم عط 1ه بعل مز لعنام 
,لهصةن) تعدك عطا 01 ممتتهعتتهدمتهم عط ,أعدط لملطعد8 عط 04 عستمعزة 
لصة كامعاك عدعطا معوساعط علمنا أعععتل ع1" .)مبوع8 مه عاعمكة عنتاعدمتن عا 
.ع6مع1ل0تتة عطأا مه غ105 غ0ه 15 رعنلامم 10 اعوط 5 “82 ع©ا 04 عدم عطا 

لصة لدعتانامم لإلطعنتط 2 15 صلق 5*اتنسدة غهطا 0معامعععة ذ5ز غز ععم0 
ع5 مق ذتوؤلهمة عط ,اأعلامم لعمقتط /رالدعاتامم 2 2ه ممتاتلمعع لدعترمأعطر 
عتأفسعمك لإأععدام مذ ممتاهامة20 صل عطا كه 5وعمطعءك عط مغ لعاإععمتل 
-ناطه عط 04 ممناتمعمعع عطا درم لعتتترعل ذز ععمقامعععة كلط1 .كممعا 
كاذ ,لإعو1أمع10 متمارعءه 2 كلعة0) عاتأدسعقم عط 01 ممتاتوممكتلعرم ذناه 
متمق عط مغصد 1211 غمم مل تقطا عكتنوسمقم عط سزعذومطا لله [ذلاء 35 عمتلقطاة 
-فتهقه عطا 04 5عمععط عط 04 ععملمنا )تعنامدها كاز لسة يسحتطدي4-هدم 01 
ععقلسصنا قنط؟ .19705 عط 04 120 عط 01 كععانم لإمهىممسمعاممء عطا 6غ عنكنا 
تق عط 06 غمعددمماع ع0 دناه [تاعتاعمم لص 10د عط عه 211097 أمم وعمل 
غلء210 ,علاعتطعة 0) كأممرع )2 [علامم عط غهقطا دعزعم1أمع10 عزعطا لههة 5رعاعة 
102 نإوماأمعل1 عتقستالنا عطا 35 مكتطومف-هدم عمتامعدعم غ2 لاعن 2 طاز 
لأعمتاهاة تعطاك ععة مطند ورعأعدعقك )غ2 عمتكامه1 لإ كأتقاد ملظ عط؟ .ودم1 
لصة ,كقانظ-له ست٠”ادلة‏ طقلة5 ,تحسدعك-له عله7 02 كدعل1 عطا مز ورعءرعزاعمط 
مسامع ععة ع0 ,(كعتاعقم لدعتتامم طدعخ-هدم كه 5تعلصده؟) وداكخ' اعطعتق3 
عطا مذ مععد عط 50[ة صقء كنط1' .«متغهمماءعملم1 01 دععةأ5 ]كد[ عط طاعنامعطا 
عناتاعة إلطعتط نإط 0ع124ناممم 15 علالأهسعقم صل عط طعتطلا سا تعممفمر 
01 عملا عتدانصد-1ه-عدم-)دمملة عغطا ععة عممت) .ورعاأعدمقط علهقصن1 
,12001 أقط) كلقتصتمة لمعتكتامم نإط لععوامعع ععة نزعط :لإع1ل عط 04 معدرم ب 
عقة عطنة عو0طا علتااعمة معممو/؟ عذعط1' .0ئاو كيمع)ى عط ,عوممم0 لصة 
ععة 7960 105 ,لإالوتعتى ,لسة ,غطعتامطا علازووعمعمجم مز لعندعسلء وملعط 
01 #عاأعقعتقط عغطا علتاعمذ 2ع126 عط .غطعسصط) كتط)ا عستطعوعمم 
غصة تاععءم؟ عع؟1 10 عهنامئز عطا 4ه غطعت عط كلمعاعل مطنى رطمو وصروط]1 
عقة علاتاعة إ1لدء011م أمم ععة مطنى 5معأعدعقك عط]' .مسكتحتاعة لدعتاتامم 
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0م عط لصة ممتذكفلاآ ناطخ رصتط كعدكدمسرمءمء أقط) أمطد علتت 2 سد لعسهط 
لهة صمت متمرم» 01 كأمعم0م ممم عطا عمد عمع1] :ماعط ممتتمامموم عط ائهها 
-075 ع120 5ع ملا عطا ,عكزمء لمآ .ععمعادلدكمم كاز وعهدء07 أقطا وعللامم عط 
عط معدكتصوتل 21-53“101 مسآظ ععاكتسنة8 عصقط عطا طعتط؟ هذ عمعمة عطا وعمو 
-تعمععل 01 أعكلتقدم عطا وص اترمعل ععة كع لاتنداع؟ نمه كلمع كنط غقطا 5وتصتار 
.3ع6مم عطا من علنط 0 دلممع 0علعمم بزاعنة 

-ذناء10 وععل 01 عدنا عقلاععءمة عطا لمة «ماتوممممء عسدكة ع1" 
عسمتلها ممتاعة عط 2ه لسمتامععاعدط لمعه لصدامعوععه)؟ عطا طامط ععلنااعمهة اعتطابج 
,)سقط عمه عطا م0 .كالناقع؟ علاتأع هع امام 0 كقط--عدمد] عطا منطاتج عمدام 
0 عقانسلة علاتاعءمديعم 3 ذللامطة غز غقطا ملح مكتلهعع 04 )معميعاء مه كل20 أز 
-تفصة نإ ممتكدع؟م صا ك©طا كتعاصتامء غز رتعطاه عطا مه علنط؟ جعتزء مقحسط عط 
ممتاعة عطا عمتتامقء كذ طعتطنها- دعصف عطا 04 عممعدعمم علا عمتئهء 
تفط لمعتونقطم 20 ععة عمغطا معطا .عمعءة عط مآ عمط لمعتدتزطم طعدامعطا 
-ععكذل عط ,عمععة عةاناعتعدم 2 04 أعءزطتاد عط قصة دتعدمق عط مع ساعط درعتر 
5عاعقة 2تعصقء عتسممول“ 01 عكنا عطا ططعدهعطا أععلاء عمسود عطا وعلهعى +10 
عطا أعععتل ,50 ,لسة ,عدمة6 عط مذ رالهدوت؟ 30”ملهممعدتل نإمقمم عندعى أهطا 
-تققءء مخ .عمعنه عطأ ومسسامةء 04 لمطاعم عطا 0 ععمعتلنج عطا آه ممتامعناج 
نط 0 عملتممء ممكلمم 2 طعدمعطا دععلهم كوططق' لإعدمدامز عط ع6 لاتامبت عام 
-0ئم علطم ععطاه عط م علضم عط 2ه للهبتا عمه ددم لعطكدام كزع1] .لاعه 
-5155 2209204 5لآ] .عدمة؟ عط 04 لستاموعءه! عط م1 رعدمك عمنودعع 
0015 تمه عط 4ه عدم 0 سلمسصمعدتل تعطمن؟ معاهعى لصة ,عسدهءا عا وعوومى 
2601 11002 عطا 0) ومتلدع1 000 2 لمة عكدعكتهقاد 2 كقط غهط) ععساععاتاععة 
-نماصة الطعنط 2ه عدن عط نز لعطكتصتصتل ععطمدة كز بمكتلدعم عط1] .لمع عه كاز 
.عاعقتا لصنامة عطا هه عتكتادم عتاعوعتل-ومه علازو 

مذ يأقطا عمتتدسضدم عط مذ بواتلهمامعه طعناد 4ه كز عتدتاجم 2ه عام ع1 
عمه عمابتتعل دده عممعتلنية عطا كامعععم لإلأسمنقاط غز ,دع ءصفاكما لإصقدم 
-تضوءئء 0651005 ع1 .عوعه5 معلازع 2 1م20 ,تعطاممة 01 1200 مز ,عسمتصدعدم 
بتصلة عط 2ه علغن عطا طازي لععملمتامز اذم كز غقطا عصن عدرعة عط ؤز عام 
عغطا ]0 أقع؟ عط 101 عهما غطا كاعد عمنة عط 04 ععتلهم لاععقدم تصحئتلتم عط 
0675015 عصنط عط" .عدم م كذ أهطنا 01 ععمعنلنة عط قصمهت؟ لهة رسلك1 
0765 عممعتاوء5 كاتلعى عطا لهة 2تءامصرمء ممكلرم عطا غ2 ععهادمم عط 
ع0 7عنالوء5 عا عمتلممادرعلمد 101 [دتأمعامم نزسذة .ع28ئطا دءع02] 5 متمطن/8 
عط مذ لعممته كذ مدعل ,لدعتع10مطء نزكم عه ,1آ2أء50 2 4ه عمتسممنتععءط عطا كه 
.عأكتامر عتأعوءتل-دمم عط نط لط 


تامتكسساعمه) 
-ات*م جهجه41-0 1*5 “تإقطبج21-1 10ز1/12 مقسطةخ21-1 لط ' كدعرعط17 
-22600 نومآ 04 تإعتكتتاى 2 لسة 'رماكتط 2 عنوعى ما لعامممعلة لفط عدم 
تسملناطد 0هتستمقطن84 ,تروهامعل1 طا “82 0) «مكتتاععرم 2 25 أطاعتامط أكتلة 
عط 0 ع7201 وستاكقء هذ اعأكع7ع1هة 15 ,#مسصع4-له ,«متهام ه20 تسل 5 لتسول 
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01 ع5 عطا لسة ,لإتاععتقه0 عطا 04 عتمسنوعع غعممنام عط 4ه للدكم دمل عط ص 
0 كتآتقل غقط عهه0 15 غمامم أكقا عط .عع مم مغ نرومامعل1 طاءد8 طديخ هدم 
كنطا غ2 كة ,ع7نأدتقه عطا هذ غمامم )19 2 غه , لإ[علاتاعءمدمماع7 عممعتلسة عطا 
.مقط خنطا 04 (واتاهعل1 عط 04 عكة2 اعلا غ0م ععد ع0 أععنازى عطأا ما غصامم 

مذ عععط بعفاء مزمطة كذ اااعديت عتدعتلما 6 كعقط مهكلم 04 عدنا ع1" 
عن ,0001 لاعن عط 04 ذعقط ممع عا منطال؟ لعدمد] دزع1] .كدططةق' 0 ممتداعر 
وعقط ممكذ غ1 .ممتذوع2مم0 220 العسممهك مصأ 01 عكمعد كنط عومتمدعىهمز ععطا 
-صقدم عدصدئا-عطا-سمنطاة؟- عمد ذ'ع همهم عط عتمعنتلما 2150 +000 [اءعه لسة 
-طكه1؟ عط متنطلت؟ ملع دططعة1؟ 04 عكن عط نإ 660 تامسصمعءء كه عمتتدسهم )ه وعم 
عطا منطاته ععقصة 5*مدططة*' علتلائل كنقط ممع ع1" .علاتتدسهم عطا زه عاعوط 
-تقه عط 04 ععدمهه تمعتامتلاء عطا 04 سمتغتلمععم لدسكلم؟ 2 عستل2011م كتاطا ,رعسم 
إللقمط كوططةق' كه ع'تتنوسمدم عط 01 لمء عط غ2 لعندعمع: 15 غ0ط5 ع1 .ع انمه 
تك كتلط .ععتامم أعععهة عط نإ لعمعلعناجم معء] لقط متعطن84 غقطا د5عجتلهعر 
مضعم تل ع1 .مقط صمكذ عستدد عط طعنامعطا أمط كز 'رسنط لمعععل كسمم بوعط1“ 
لعذنقههه لسهة لععنا أدمة عط كامطة 60 عط مذ عممدعممعل 5*موططةق' مز 
كاذ مذأمطة عط 01 عمتمدعم عط مععوصقطء- لرمععة عط دز كنام كنا لة ع0مناد 
عطا علنط؟ ,امعممعمقممء لسة ممتدوعومم0 دعندعنلصذ أدعط ع1 .دع ءصماكما 0ب 
.أتاه عمتلقععة 5تعمهكهم عط 01 ععمعناوعد عط مذ دتعطدن لسمعععة 

]0 ملاو كللهاى عغطا معه ساعط علصا أععمتل 2 دمه؟ مغ تعلىه صذ , ترلتهمتط 
]0 أغنهعارمم عط ,19505 عطا هذ لمعتسم تامع 06 ممعاولزد علطا لمة كتوعععتل عا 
0 عل51 أمعاممع لقم غطا عمتا[ملامأ عمعمد عت مذ أمعوعم كز طععهدمم عطا 
عغطا عمعطنا ممتكهاد ععنامم عطا غد عمعمه عطا طتتتا كمنوء6 كنط]" .مملل2تعتل/ه 
-كعاهط عكة كقطاطط ' 1010 ذكع نتاكصة أعهتاءاء 0غ كاممتعائة عنصرم 5 *رع 0150 عمنامم 
ؤنط كأتام قع010 عط كخ '.ع5 غ8 دع :امم عطا' ددم [لدء عممطم ‏ نز لعامنم 
-عاء] عط سمل كععلمه عط 0 عوستمعاكنا علتطم؟؟ ممتامع كج 0 كلصماد لمة دده صدء 
طعت اتدعاءمم 5'عمنا عط طات دمنط كعمد عععلمسسملط عط ,عمنا عممطم 
لإآء اتاععلاء ذذ عمنا ع1 .عدصدع عطا منطلته عأطتكتم؟ لمة ,لدعط كنط علامطة 
لهة كقططة ' عم كلترعدة 10 36017 جمه0] عمتصرم عقة غأقطا دتعلءه عط لمتطعط 
لمتطعط ععنتتهدم عط .تعلعسهم 5*ععءطتقط عط مامز ممتندوتادعلامز علا عولط 
ععنامم 2 كة ,ممتاهاد ععتامم عط )2 عمعهة ععطامصة ص مامد كز ورعلعه عوعطا 
01هءة عط صذ عدم علمه) مطن 5نزمط عطا 1[ 04 غمعدسطكتصدام عط دتعلىه عع110,ه 
لسنامعععاعةط 5'عدمدة عطا مذ ل012عممة كنط كدمقعط عمئا ع1" .ععمهطمتفكتل 
أمقطعمع2 أمتكرمك عط ,تعع5 4ه عطا عمعطت؟ غطعنا 04 0[1مم 2 د5علساعمذ طعنطه 
عطا معهاء] ععمفاكتل ع1 .عاعمدتها 2 صه؟ ععطتدط 1160 عدمعد عطا لمة 
,606585 12255كقل خنطا دروم .ددع ص تقل صذ لعد5دامل كذ غندعاءمم عط لسمة عمعطا 
0 لدكتااعم كتط 102 تعطعقط عط مدمعلمم ما ستدكهلآ ناططخ ,كعلععع, عع 121[ مه 
15 ا[ . ج71 للد صذ كذ أتهعاءمم عط رعلنطت عط للخ .؛أمعسطكتهام عط كناه تمده 
ما عت07 لعلمقط عصاعط عطوط دنط كعطء)2: متوكملآ ناطة كه مندعد بجعت لآنا؟ مذ 
عط غقطا ممتخدعةاععل 5*كعتندا! ع1 .121ع؟ه امعسمئ لامع عمتكلمه_-طونط عط 
15 راع اتقته عسصمط عطا مذ كععهارمطاك عطا عاتمععل ,ع1 01 غرممءرء عطا 115مممتاد 
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0 كتتععكثل كع ع1 عطا ,ممتاعة عطا 01 ومتتاعد عطا ما ععدمكء عم1/1011 
للقدسد كاذ طلذ؟ ,نزّ2[1 عطا :كامعتت علانله مهم 04 عمنك[امكمن عطا عه كممتتمعه1 ستقدم 
ع0 ته رعدماد عممع عط ,ممطكعطهدط عطا عععطابت ,وبع لمعو! عا لصة ,كععسمط 
-قاع لقتقهمة عط 06 تمل غطا مز عقمعة مم كآ عععطا علنط/؟ .لعندعو! عع عممطمع 
بآ2017 عط هذ عققه عط كز 25 ,لإء211 عا مز معصومط أمعيعأكتل عطا عد«ممدمعة منطكممن 
لصة عمتاطعنا عط ,كعمتطاكعتصدة عطا مذ بواتنامتاوم عل2011م ما كععمصهم تعلط عط 
مط مذ ع1 كذ عع عن ع1 . تإعللة عطا مذ كعصممط غمعمع تل عطا عدممسة كممتتهمععل 
,كقطعة1! اممععيع؟ عهنآهم عطا 04 كدممم متنا عطا 4ه بتدمنامىم عطا ما كد ادهل 
ناطث ,التقطءدعت5 أمتوم عط لهة ,#متتهدز [ممطعد عط ,تله" غززهك .لنتمحلا1 
-اعفااع: عمد ما عدماءط سعمم عدعطا غقطا هتدكاد عتمرمهمعة أمعمع كلتل ع1" . سعدلا 
عصمط 5أتلظ * أززه2 .كامهاتطقطمهةذ عطا 04 كعطامك لمة دعمنتطكتصعدط عطا مذ له 
مانا ى'لنصمدآ] :جاع امم كدا06110 كتط عالمععل ,عهمعوععم لعظتموتل دنط كاعمل/ع 
طة نز تتزقط1 غقطا طعدم) عمتمتصع؟ عطا عمتاعها لمة عتعةط تزاعقلتسةة كز دسممر 
كذ رمم عمتان مسيم دمممملهط 5'اممعععد عطا زجع متتاء جل ك*تله' أرزه1 م كللد 
0 ما كامتمعلئة اتعنامها نط 4ه ممتاععل/عع 2 ععممم أتعطلة ,عامصة لإلعملنسه 
تمه طلت؟ وعسنتتمعل كنط دده كمندع عط عدرمعصذ دماءء عط ما ممتامعائة عم دعل 
5تا06110 كقط كاعهلاع عصصمط 5'متككدلا داطة ,لإالهمة ,لمة :ددمللدء 3ه اميم 
-صعة لسة كذأهة كقط مط خامعلتهع عط أكعممصهة عمه نإلمه عط عملءط ,المع 
اع 5*أ201 ع1" .(2)5ممصلعط .10 +1100 لممععه لسة ,ددمه: عمتانا كنط مذ تفط 
عكة عصمط 5'لتصدة] 04 كللدت عط عمتصمل2 كاتديمم كتامنوتاء ما جعممعيىن 
لصة ,«متطاكة؟ ما لعتقاعع ععة كللة؟ عطا مه كتعادومم نإلمه ع1 .تعطاعع 210 201060 
.لع 5 متككهلا دنآ مذ عدعممة عدعطا 
0م202 تصلة عطا هذ كمعلك لصة كاوطتمتزة 5داهتعناعء 4ه ععمعوطة ع1" 
00 غ2 كامحدمعم لصة دعنك لمتكت 02 ععمقلصتاطةم صة نإ .10 لعأ 2 ممعم درم 15 
ع0 ها عممدعدعممة عتعطا ععقاععل غ125 .عع12هذ عطا 0) صمتنادء كتمعاه عرممر 
7122 6050م قاءتتاز عكة كعقط كترم عطا عدعغطتا رممكتمم عط 01 ععمعدوعة أديل1 
-101 15لة/7 عطا آه عاعتعمم عط 0مة ,عمنتناعة معععع طودآ 2 ما عالمددتل عده1 
-لإهل لإكناط كذ كقططةق' طعنطبلا مز عمتطهم غ0 عثهقاد عطا لمة ععتكم عط 105 
لاعن عطا لصة ,عمتر لعطمدط ركللة؟ هاا رممككمم عطا 01 ععقاصمم عط1 .عمتسمععل 
عط نط لعلمعامذ بواتلهءعع عط ما ععدمآه عماهاءءمة5 عطا عستط 5ماعط دبجملمنب 
لمعنل كة عمقاستتطمذ لصة ,عتتودععممه ,لقابصط كذ تلدع كنط1 .رععلة مسلط 
لصة ,001110015 ,كلقة تاتتا0ء /زأمتضء عطا صذ ععمعوعىم مقصتط غه عاعدا عط نز 
ع20؟ عط طاتيت 15 لعلمعلاع1 5ز عممعوع2م مقتصتاط غقط) عدمنا أدك ع1" .وجزملمزه 
0 ممتوتععل دمع لمتسصسلة؟ غط]' .لاع كنط 06 غده ل0ع:105ل2 عمتعط ععمه5قيم 2 01 
عط معكلقم ,كاتلعى ما نهة/73 علاذع مأ بأمعمدمط؟ لاكعلا أقطا غ2 ععهدذ عطا عدعما1 
مه «مدرعم عط 04 متطكمه 1ع ) 200 ,عصتناء5 عطا مه ع205 كناءه1 عممءنليع 
عط ,لإلوستادعععاصز ع,110 .5ع ستلستامسيد عاأعععممه لام عطا 0) معمنة عطا 
-قعنلمذ سة ,عتة- لتحم مز لع0معمكناد ععقتصذ غطا كععلهمم عمعط عممنا بمند لعاتقط 
عط 01 كتسمامدتزة عنة عدعط1' :مسلط عط لمنطع] ععدذكعم لمعتكتامم عطا 4ه همتا 
ع01: 2 لعترزهام مطبم معمعغط غطا 04 عمه 15 عقعط مهمد عنطا لصة ,دتتهل 010 0ط 
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, (1925 بهمتهنا غعذ50) بهل عامط جرت أكاء1ه8 صذ عممعدوعة ومعاد دودعل0) عطا 
08 عتأمقنام؟ نزهة كتع اتام غ2طا عأ20 كنامستده مة طتتب؟ عمعهد عطا كلمع )0د عطا 
.؟ملقاعءمة عط معلالع عتقط غطعنم عمعمه عطا غهطا كععدددعم: عمندمتكد-عكنا 

دعستك مععنة عطا مه لع:ز2غارمم كذ طمل1ز812 طعنط مز ععمممم عط1" 
ع2 م00 .كتعأعدعقطء علقصع؟ ععطاه عطا 04 ممتتمدتيعغعدمدك 5 لتسدة طاتر 
-5ع1م 04 عاعها لهاه) عطا ,[عنامم عط 4ه طهئنزز1ز112 عط 04 لستدم 5نامسعد؟ عط 
-تههه5معم (ع11 5'لنصدة]) د'طقمكد1] 04 أععمكة امعتلدد عط 525 أقطا عممء 
هةعقة 5أوعععنل صل عطا مذ معدده عط .بوضتعتامسنة د* طهنوومرقط؟]1 عه ,باز 
كة لاء7 25 ,لكاصتام عط عتدععطن] 0 غمعصء امم عط 04 عدم ع[طدممعمكتلما 
ها رمعمره!5 عمدامئز عط لله 0غ دعتاممة تعصمم؟ غ1" .ممزودعوممه0 كاز 1ه أتدم 
-عرع-ع علق تصدمل؟ عط م دعتاممة جع6د1 عط علنط بطهتكزكصزقط] 0غ ممنللة 
-طامهء وبا ج12 عط1" .طملتز112 دنا لسة ,متؤكهلا دنآ 01 5رعأعدعدطء لعنة 
قنط] .111 4ه دنزةثة لمغتصط لصة أمتصرم 'كلممططفتط عتاتاععمعع2 عزعط) أمع متام 
عطا مذ كأمدماءتامهم علاتاعة كة 5يعاأعدعقطء علقدمع] عط 4ه ممتكتلمعع عتسملط 
هذ معممه 04 5تعطتصتم عععدا عطا مذ لعاءع1/ع وز 19505 عطا 04 كامعك 
-00تمعل امعصمع امع -تامة مذ غعدم ععلها عطنى (كعتدمكء [لهه«متكتلهى) كعمروطم* 
.أيد1[! 101 ممتووءعء10م عسمتعبامم عط لمة كممتادعاد 


عنعسا! لسه عدرغء ك-درع- ه1115 

-101 غقطا عصمعطا 2 15 ممتنهام 202 5'لنمدة 04 ععتطهم ل[دعغتامم ع1 
سمتادءع10 لمة عارغعت-رء-عكنجم صذ مععتمطك كنط دوعنفاعتل لصة طعسمعط 5و1 
ؤ1ذ عالتهسعهم عط 2ه علدع10 عطا , /إل)معتلدد )181035 .علانأه مهم عطا .10 
عطا م تعومكء سمتاعة عت عمط وماعط كنط1' .لدلطعد8 م طهترلإصتمد1! حدما 
-7/11 لهة كأمدمأعتائدم مامد 5تعأعدعقك غطا كصعنة لتة ,كتمعبك 4ه رعامعه 
5 ,عتصنعع؟ أقتطععقممم عط 04 5211 عط 0غ لدع1 غقطا كامعلاء عط 0 5عووعم 
05 عمقمقعط لإلمتقم ععة مطنه ,أعلامم عط 06 5رعأعدعقك عط 0غ لعدممم0. 
0 علاممم عط ,ععنامعع810 .لمتزمدء عط صذ ععدام عمكعلما كتمع 
عط 4ه كامعلزوع عط 04 «متاأزوممتممء عط 0 كممتعمعصمتل ععطاعية 2005 
نوهكآ عط 01 ممتاعع5-ذدمى ع انام امعوعرمع7 عرممم ع3 2 عمرمععط نإعطا :لإع211 
-اتدط 2 عصلتعط ,آع/ا0م عطا 01 كأكةميعاستامء عزعطا مقطا عععد[ غ2 ممتغداسممم 
مكلة ممتكتععل ذنط؟ .نوك عط 0غ علامم مط 5عععدلل؟ لسة كلدء10 4ه ععتطذ 
لوعءطنآ 01ج عطا مع نازع روعرعد عطا عه ساعط ممتاعهوعامذ ععمص عه] وبدولله 
0 «متكتاعمة عط 5علقصم غ1 .عقصومعء [09هم5 كاذ لسة نوأك عط 01 علناتائة 
-أعاهذ لصة لعتلقعدلء عنة وداب ورعاعدكقط علهسع؟ عومتلصتطا ع تدوع عمم 
لقطععة ماهم عط 01 ععتطهم عكتودععممه عط 4ه عمتدهة ع6 0) طأعدامص أمعونا 
250 لملطعدظ8 .عاطتدندام ععممم- لعممهما ععة تزعطا طعتط؟ صذ سمعزولزو 
أقط كامعصع ممم لمعتاتامم عط طتتب؟ طعناهم) مذ عدوم 0غ طادامنز عط 211095 
عغطا 04 ممه عط هذ 5عمرمت أعقاممء كتط1 . بكتصنامء عط أه عتتضدة عط عمقطة 
10 مععلقاكتح تزازكةء عط لآنامء كدهووع1 تورماكتط عومطل ,4تند1] 04 دعمتطعوع 
.؟ع20ع1 طوعذ-مدم 3 نإط طاععءم5 عمتستاد 3 
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ع1 .ع 9تأمعقم صل عط صذ عصعنا )كما عطا 10 ععطاععه] غطعدمءط ععد طهل1ز1/13 
عسمتناعة 2 كز عقعط بلصقط عمه عطا مه :واءرع1 عستاعتاكممه مبجا غه ىلم عمعمه 
-اعماط عطا نزطا لمعدمستكدم ذا 5ه ركع:10 0ب عطا عه جاع أوتوا عتاأسمتقمده: 2 .10 
-طامصة عمه م1 ع05كك رعصمهءة عطا هذ كتعاعدعقطء مبو عط 04 امعدء مجم لصة عمد 
5”طهل:ز1]2 عمنودكا موططق ' 01 عتتطادعع لقص عط لصة ,ععدمعمذ ا مط عتعطا رى 
211017 غمص 5ع00 لضة ,لقع ماعط ولطعتط 15 عمعمة عط لمقط ععطاه عط مه زلمقط 
لمعتتامم عطا دده ممتامعلئة دع بوعل عط أرعلائل 0 دعممارء01 عنأسهدمم2 عطا 
5عستممعء لمت غقطا عع هلهتل عط ده أمععدمجة كذ كنط1 .عمعمد عط 04 ععد5دعمر 

:عامنامء عط كه ععدتعهةا ترلمط عا ممه عمتاعو[ط عط 


.كةع1 عمدو اعه1 آ ركعصنا أنه إعدططة' تطدل1ز1/12 

7إط لسة غقطبت دوع تمقططم* 

غ*ملآناه؟ تإعطا بوتعطاه عط 10 لهة ناملز 10 عمع؟ 1 تطهل 1/121 
أع تان عناملا 220 نا0'ز عض أتزمماوعل لسنصر 

101 0سقاد ع8 معطتا . . . دتعطاه عطا لقة ,نامئز ,ع1 :مدططمق ' 
غ23 1معع ع8) غأع272020 أهها غه . . . بدك غمعمع تاه عمدعاء لسد 
7010 1نا0 علمتعتمز كنا أمعل9عرم م عاطة عط غمم للنه؟ ععره1 
.عاممعم عتاه 6ه أقطا اذ 

:ناملا عوم1 تإقدط [آ أقطا مدء؟ مذ ععلمه؟ 1 لصد علمنطا ]1 نطهل1ز1/2 
إعدملهة ع1 عط لله 1[ أهطا 

-تناعكك عط عالمدعل . . . عمملة ع6 )'م0 ناملا :موططق' 
9 عاطفسمكتلصنا صة كز خنطا لصة غدعمع ذز عل[ ,جعممماد 


250 كذ عطة ,عكتا 5'مدططة' +140 عدعع ععط عمتمداععل كذ طملززة34 علنط/آ1 
تإلايء7ه غطا ”,لإعطا“ أقطا عدع؟ عغط لمة دمنط 10 عمتوعل معط عمتمداععل 
مذ كذ عطة ,أععلقء مآ .ععط مدم تإديحة ممتط ععلها تإهدم 'رععطاه“' أمعاه 21ج 
ع لسة الع مع نامع عطا طتتي مدططة' 10 عمتاعم دم عمزوعل 04 عاعمهما 
.لع [ملاصذ كذ عط طعنطبها طاتبه دعناطتاعة لمعتاتامم 
تدم عط لاع كة غطعتدم ما عطا مع سعط عدوم لقتل عطا , اعلاع1 وعطاممة ىم 
ماهذ لعلمصسدع لقحصة كقط عععلقتمصسصلا عطا غهحنا 0«5تا2ك]ء كوم لعتقاءكمهنا 0 01 
وععقاععل أتتع عط علنط/اآ .دم ددع كمه رعناكتلمععمن لصة ,لمع معط ولطعتط عده 
101015116111115 5118ن101-ل/07ىك لعلة ناعك 5ععل122 كدحاطق ' ,عكنا كنط .ه! جدع؟ رعط 
م 23 مذ سقط نإ[لد لمعقتامم 2 عد عمط غ2 ععمدم عط آنه غمطا 
عطا 01 /إوعلهت5 «متلهكتقه عطا ده أن) .كموتاعء]كة ونط أن مءزطاه عط ما لعدومعمللج 
-دملط عط كه غعدم عطا مه لقممتامعتمز تزلامط؟ كه معمد عط مق غععلاك خنطا بسلط 
عط دده عمعمعنلهة عطا 01 تامع 2 عطا غرعأ(اتل ما طكز غ0ه ععمل مطنه ,رع طهدر 
عطا لاط ل0عئقتامعمعة ك1 أمزمم عط]' .علاتتدمقم غطا كعمناعلصن غهطا ععدددعم 
لعطكنام عصزعط ترطقط 2 م5200 مقدمعء نامم عمتلاع1 ا -ممتقط 2 06 ععمدتمعمم2ة 
عتعطا كذ علهاة عطا 04 ع060! عانم ع1" دعن عمة 05متتلقامصدم ع12!' .تمههمم 2 صز 
0 عع10038 مم22 .نهعم 2 صا تإطقط 2 013 معلاء ,م0510مم0 لإلقة كقع1ممناد ما 
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عقططق' طات؟ عمتنتمم وماد 10 عط عدءل أقطا عكتصومعم 5”ععطامصم عطا لصه ,دمن 
عط مذ أكنع لتكتانهءط غ05 عط ما نط اعفدم لآنامن؟ عند ,لإمقمدمم كنط لمة 
عط ما 07 عمق عقة ممعم عط 04 كأعفمكة لدمتلء0 مقتلسعم8 غط1 .معمة 
كتذعطا نإ19د/! مكناهآ عطا 04 ممتنهعماء مد كة لعبمع71 ع6 صق غقط/ة مز أكعم 
غ عتقع علقدد عط ما علقدمع؟ عط كاعءزطدد 11011229000 طعنط؟ مز تدب عط مه 
-تقك علقدمع؟ 2 عمعط؟ ,كتععععتل عط 04 [علاع1 عطا غ2 عمتلساعما ركاعناع1 لإمقدمر 
1055م عل لقتمتصل! عط 02 أعناع1 عطا غ2 ,5تعاعهمقك علهمد نإطا لع ع1 كز عامج 
8معمك عط غ2 لسة باعد هه دوعماعة علقصع؟ كتط دعطعلد؟ عماعععتل عطا معطا 
طقل نز112 27.مععت؟ مه ععاعتعفطء علقصمء؟ غطا معطعلة عممعتلنيه عطا معط 
له بكتقط عغط وطتدمء عطة كه «متحعومككء مذ وبمك كذ عمسندم عطا مذ ممتاعملاعر 
أطعنة ع1" .عمععد عط معتهدمسممعع2 عمه؟ ع107 نومآ لدعام نج 2 6ه عاعدنلصتامه 
,الست عطا طعنامعطا ععط عمتطعلدنت ,عمططونعم لععدة-ءلللتدم عدعه مد 4ه 
51 . ممتاعملاع1 مسنم ععط 01 ممتله[متع مم 5 قتقده1 عمنا0ك( عطا كام تمعاما 
عط غتامطة أصامم عمتادعععامز ع1 .كلمع عمعمة عطا لمه 5ملمته عا دعوم 
201 [مدمعنممء عط لصة ,مسنم عطا مذ و«متاعفلقع عط 2ه عدن عطا كز عمعمة 
عمع50 عطا ,عقمعة 2 هآ .ععقتصا مجه ععط غد ىله10 طملتزة1/1 اعتط؟؟ صن “تعممفقدمر 
اكنع كنطا غهطا معلعتاط عطا ,لوستهعط ععغط 04 ددعمعمدهة 5*طهقلتز1812 5عكتموند 
-ععلنا عطا لمة كقططق * ما أصعدسطعمائة عط معلدلع ,دعل [1تامطة ععط ع0 ووزماوعءط 
.11351128 2 طعناد 10 [1012مم2 'كأمععدم رعط عصااتعععع زه المع تل :1 

-تها 04 أع5 2 ع105 عطا 0 تعسملوط 5عمعءة 0ب عطا 04 ممناتدومم ناز ع1" 
دعمرمءءط طملنازة11 20:25عز0 قمع 13 ة ربممتاقتلعمم لمة عمتوعل 2ه دعاعمة 
ملاع ,301نلعم عط موططق' طاتبزا رععتوعل 04 عاعصدتئت كنط 4ه أععزاه عط 
50 ذذ عطاك .أءءزطناد عطا 25 عمتعععمء ستذكدلآ لسة ,12001 ممما عط 
ركعط عمتوعل مطن؟ا سعم عط ,كاعدرعط أه لعك مسرم عاعمقهما 2 مز عمنهتلعمر 
تغط عمتاءء5 هعم نوع عومطا 2ه كلدعط عطا مذ لعأوعتي كة ععقصذ عغط لمة 
-5مم كذ طقل10ز112 ,رعرم1عمع) ,تمكمتم عط مز ععقصذ ععط غه عسمتكامه1 8 .123:01 
لصة ,لع)ةتتقكمة ععة معمم طعتطه طتتيه ععقتصمذ عطا عمنندامصسعنمم نزاطزو 
"كاهععقم ععغط 01 الاعذل/ا هذ ردكعمتام مقط ععط 04 '(2/ا عط مز لمقاد نإقدم طاعتطس 
لطة عتنوعل 04 علعمقنا 1'5[ء2019 ع1 .ستوكةلا لتقم عطد أهطا ععمعاوزكما 
كعط ركع نان عط 5ومعع2 ددم طهل1ز712 لستامعة دع نتامتع طعنطت رممتهتلعمر 
]0 'إع52ا5 عصندد عط منطات؟ صلق عطا مد لعلاعنطعة 15 جتهق' 0طة ,متذتامء 
مط *تعطاه* عطا أمعدعووع 10 كتدعععتل عطا مذ ععأعممقط 2 عستامعوعىم 
-كلةتصسلة عط مذ عدعكء كذ كنط1 .آء208 عطأ هذ سمتامعمم ج دعتكتعوعل [اعرعمر 
لصة ,لإعالة عطا هذ رععدتسهمم ععط عممقعط ,طهل1ز812 عندعه1 0غ ممتكاععل ذثيء 
تغط 102 كعاكة مطل باع01ه عط 01 متكتامه عط +10 عأدع20تتناك 2 متدمدلآا ععلقسر 
عام مقتنا عط 04 كأمعدممدرم عط 211 عمتاأمعكعم رقتنطا رععقتسقم مذ لصقط 
.13601لع2 عط لصة ,أعوزطتاة عط ,أعءزطه عطا 

,03265101 عمتاكععاما تعطادة 2 كتزع:لممه مسلط عط 04 طهلتر842 ع1" 
ععط 04 غععزطه عط كه كدططق' 10 سمتتداع مذ عمتدتلعتم عط كعصرمءعط عد كد 
لسة كق٠ططة'‏ معطن؟ عتتدم عتأطنام 2 صذ عمعمد 2 صر كععتمكهها نط1 .كعمتوعل 
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-فعلقصة ع1" 25.كتطعنامطا طدعخ-عدم 4كصة غكتلقدمتئهم مغ [ممطءة طوتط غ2 دترمط 
علقتستالن عط ,ومقطتعم ,كذ غقطا عمه كذ دسل عطا مذ كالتوع؟ غقطا رعاعدمقك لعتهدم 
-ندلء رأمععنتاعاهة :1001 عهاد مسلط لصد أكتاتاعة لدع ناتامم 4ه «متامسمتطحوم لمعلز 
2 كذ ععع11 .قتمكمقك طلتت عمندمه لصة ,لقتطعع[اعاصا ,نامكم بأكعومط ,لعنه 
-مدهه كخنط 4ه ممتكتدعطنا عا ما إآع01؟ لعلهءتلعل ,يعاعدسمك عكذا-مهطا-عتمعع 
ذتط علقم ما ومنللت؟ كذ مط لصة ,عانط أمتطء تههمممة معاي /آ-0ىم عطا مسدم نجنا 
وتط مز وترهط عطا وسمتطعقع) طعنامعط غز ع ,تدمع غقطا كلعدبجم) علنا لمة «متاتومم 
010 طهعة عط©طا كه 'وماكتط مقعمم عناوم عطا مه ععلما طوتخ-مدم 2 ععتقء 
, متخطن]/![ كة تأعناة ,عمتهجع :107 ع0710كءم طاذ/؟ «متاع دعام منط طعتامعطا .0ه 
.عفنامطقعا-لعادع لمت رع دوكس ععنامم عطا مذ وبوعذ؟ يعدكو[-0م كنط عممنة 

-518 15 مسلط لسة آ07م طامط مذ * ©1234“ عدسهم عط زه ععتمطك عط" 
-15100/ ع0 5الاعم لممع 04 ععع متطعقط 2 :ع متسمدعم كاز 06 رعلا مز أمدعلاتم 
عط 06 أمنط “82 عطا 0) عهدم ختط دعلالع آء10مم عطأ 01 أكتمناستصقف ع1 . لاكة 
م 20 0110ل( رعطأ0 عممتصة ,عع سمتطتقط جه كة كاعة عط أعلامم عط مك تمصلكم 
لظ عطا هذ بسعنط“ة8 0غ لدع1 ل1ده؟ غهقطا دعنعه1[مع10 عط ؤه ,لزعلل عم 
عه56 هق وطللا لإمقممتكالا عطا 15 ععطعوع) أوتطا“ءة8 عطا 6ه ععأعدعقط عط 
.عتصلعع: أوتطعءعقهمم طاكتافظ-مرم عط 6ه عاتم عط لمملاعط 

تمعلاتء مكلة كذ لاعععة ما أنرعنا 010 5تعاعدكقك 01 «متتقسمه]كمدئ ع1" 
.واتفعل عه إع1ل2 عطا 06 دتعاعدمقك علقدمع؟ عطا طعتطت مذ تعصممقم عطا مذ 
20 005 ,005تاع3]6 5'كقاطم' 01 أععزطاه لص نزعلل عط 6ه بوأسدء6 عط ,طهل 1ر12 
عع1] .أ208 عط أه دتعاعدمفك علقدمع؟ عط 04 نزمة طلتزا «متسصرم ص جاعنامم عكقط 
271 عط ت5مجعة دده [تنع لكتستدعط عاطم أعمععصنا عطا كذ [ء/209 عط 01 عكلموع مهم 
'زلمقلتتسذة 2 عتمعت ما دعدممطك عع لةسمملة ع] 26.ع:10 مز كذ عنعف' مسمطب؟ طلتيه 
05 كل[0اعكتامط لابى 90 عط 04 عمه منمذ عغط ععمسام لمة ععأعدعقك لكتشستمعم 
0 50-51621115م خنطا صز ععمعوعمم عع1آ1] .5 ”أممعويعد عمتامم امنصدم عط :لإعلله عا 
عط ,لت لهة لممع معءباعط «متتمتممكمم عطا بمتكمعامز 0 جعنمعد لامطاععسمط 
عستفقعع لعنءزمعل كذ علة ,تصلط عطا هآ .دملط عل 06 بإدسمممعة عانط-لمدهعاعقاط 
لعلماك كة ,1/0 140/5كى عطا ما صمتاتدمممه عع1] .علرهنتاع دام أممطعد عط عستمل عه 
-كقم تغط ,0 امعدمطعتهماكة عطا م رمععقاععل عط معطب طاتمع كاز دعطاعمععم رعبامطة 
ل[مطعكنا0! 02 1م20 ككهم مق نامئز غقطا ععتمتصمت؟ 014 عمعام 2 أمم دمة 1“ :كا 
علقععاد كدهااعاعع نط علمنا توتاعمعئل عكته ذنط لمة أممعومعد ع1" *”.«عطاممة ماما 
مذ 160مستدم كز غملمم ع1" .[ممطعة ما عسزمع جده5 ععط لزطره1 لصة رممتتهعسله ما 
كلها 101 لعأمعمة كذ جعللها[ عط تعاكة ربدمد كنط لصة متدكدلا ناططخ دعم ساء! عوعمد 2 
10-8016 ع زععمدطمتككتل [ممتاءة امعسمعامع-تامة هد صذ أتدم عد 
ع1 .عرمده نزمة اممطعد عمنلمعئح عط غمم لزج ممه كنط غقطا عععداعمل غمقداءهعدم 
00101705 تعاعدعقطك ع1 80 علا 010 كعدمم ركناطا ,عستصمدع1 م «متازومممه. 
.18812 اعنام 2 01 كمومقءتلمة كد ععمعتلبيه عط ما لعامعععمم عمد أقطا 

عط مذ أمنع عاتأعدمالة )05م عطأ كه ه60ئكمم عط , وانمتستصوع؟ د”طهل 1زْ112 
عطا 101105 غقطا عممعنوع: #تمطء 2 مذ رع علهدمصلط عط ترط لعجتكقطصد كذ , بزءع211 
-قعتله 06 واتلتاد؟ عط غنامطة كامععدم كنط ممه مزدعه؟ معه باع وسمتتمكى مه 
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لعممنممعمرع2ه3 غطا 04 علناه عطا عهملة ععهاد 2 كادعدعممع؟ أعلامم عط 01 
كنامتعناع: همه لوطته كاذ ددم نروهامءل1 لقدمقهه تودكا عطا 04 ممتددععوممم 
دع ع220 كذ غ1 رأعة؟ مآ .سعتطصعخ4-مدم لدذع كتميا 005 عط 0205 كامهر 
قط لصة ,عستصعدع1 كاه توتاعع 000ه مم كقط حل الإقطاك عطا غقطا [ء:08ه عط هذ 
201 كذ تلق“ طانتقطك5 ,عءمعلنتهمككتاز عنسداكآ لسد :روهامعطا 4ه لمعاكما 
م وامسنة دعلاععل عععلقسملة ع1" .برع هامماكة لسة كمون عماد طنذت عقتلتسه؟ 
مسهاه10 01 نزجعندناة ختط معاع ,تعأاعتمفطك عط 6ه أععمكة خنطا طلذية بردبجة 0ل 
*.105108يوء' عط عرمؤعط غسصزمم عط غ2 مدآ غد 

ما ععاع؟ ما طعناممء 010 كذ عط زكممتتهمعمعع عطا صعه ماعط صذ كلزة ستكطت]/1 
-لاتاعة لمعتاتامم 5ذآآ .وتعلاء 0ب عط صقطا عع هنامز كز اءئز ركم50 كنط كه طتنامز عا 
-صنامء ونط كة رمععلق عصعدد عط منصذ للد مم هل مصلا عطا صز ددعمععة:2 لصة ناز 
غطا صذ عءعطاتمعم أمعمتصومكم 2 كذ تعاأعدعقطك غطا رعتعط]' .2011 عطا صذ 5'أتدميعا 
ع05ط وانادء لمعناتامم 2 ,عوط عنتدعمدمء12 لمدمتدل1 متمارعه ج 6ه وجم) لدء10 
ع1 23.[عنامم عط هذ لعتدعناكع كتمذ أمم عمد غمزمملصهاد لدعنعه[معل1 لمة دعتعتامم 
ماءةزهها لدمعمعع كاذ مامد لله /إهمر ععمعمناعم 5*اء:0م عطا لمتطعط عمتهمكمعر 
أكتلهمه26ه 04 أمعدرمماء بعل عط ؤه بعل لدتعمعع 2 ممه نإعنكصناك 2 عمتل2011م 01 
كة «انوأطقع4-مدم غ2 عمتانعة 4ه دمنة غأعنايت عطا طاتة ,مدآ مذغطع دم لمعقتامم 
,01 أع تغط ,1011085 غ1 .1115 ,5 ممنوع عطا لسة ,د ودكآ 1ه لله ما مهتاتاامة عام عطا 
5*متكطه1 ما بوعدط عتندىممعدآ لهممنئدا! عط 04 عدعهم عط عمتلااع لاط غمطا 
عط تعصمقه كاذ طعتامعطا ترعمامعل1 5 منامعع عط عمتتإزاوصة كز أعلامم عط ,متاميع 
. معلااع ععة نزعط اعطدا لمعتاتامم عطا ما عمتلومععة لعمعنتدكة عمد دعنءتامم 

ماقتط عطا ,كتنهآ1 كذ ععطعدط عطا كه ممتلهتعمعع عدصدد عطا مذ عمتللة1 
-عقكقك عدمط0ا لصة ,اع'09ه عطا مز ععلةدعمتهم 2 كقط مطن تعاعدعقطء 2 ,تعطعدع] 
0 ع005 كه [اءاة 25 أعلامم عطا مذ 5”أمدمعتمتامء كنط طامط علتاعمز كاتهما مع 
]0 4نغه1] ع1" .عحتتدسهم معاتر عط مذ ما لءلسلله تعأعدمددك غمعرعكتل تعطاممة 
كقط لمة أعملنلماتية مه كذ مطبد ععنزدلاعةط ععأكقده عمتامنز 2 15 أعلامم عطا 
ععمةء كتمعن ع1 .وهآ 2ه نوعط أكتمهتصمرهن) عط 06 وعطدمعمم 2 مامز لع حامق 
وععلقا غقطا علاتتدسمم /رماتوميت عط 4ه أكدم كز آء208 عطا مز عممعمعمم كنط 01 
غدنلهه0ةه نودكآ عط غقطا غطعتامطا 04 كععهاك أمعرع]كتل عط طعدمعطا ععلمعم عدا 
.تمكتطدتخ4-مدم غ2 عسمتامة- كعتامصة علاتلدسمهم عط كده-عمم1ءع6 أعنامعطا خمعبر 
-نااكمذ كذ أعامم عطا مذ تعاعدعقك أكتصن معدم عط 04 ممأكساعمة عط رع نامعء110 
عتعطا معطت ,19705 نإلتقء عط مذ متام كاذ له متعامم لدعم)اكتط عطا نط لعممء 
كلد -لة مددمةآ1] لمددمطم ]0 امعسمع "امع 5ط “82 عا معء معط عممقتالة مه كه 
لقدمنتدل! غطا لعصمه؟ ععطاععما مطل ,تدم أكتمستصدم0ن) أومما عطا لمة 
رلعلص فقط عممقتللة عط ,علمقدم ك5ه؟ تصلق عط عدص عط نر8 24.غممء1 عتامتطوط 
-علهاة عطا مذ معاعدمقدك أكتمتتتصعصمم عط 04 «متقمتدمتاء عط عمتمتقايء خنطا 
01 عممعدعىم ع منساعط مث 0١!‏ علطا عستتهاكم مدعل مندعة اعت ردمتمامهلد لعلسدك 
.أكدم عط 2ه عمنتلاعاعع لمععمك رللهءقتامم 2 صذ غمعوعمم عا 

عطا مذ كتندة1 طلتبه لعنقاعمككة أعلامم عطا م0 ععأاعدتقط ععطاه عط" 
عطا 5ععنلمهامة مطت ععطعوءة ومتتدعسله لمعتدلزطم كناممستزدممة عط كذ تعلط 
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عط مبامل #لامععقم 5ماعط ممتاأاعملعع كنط1' .ممتامامه20 عط مكمذ عازسياد 
عطا ,تلد 4ه عصسمط عط 5علتاعمذ وكلهة دمل ع1 .وتعأعدمف 4ه ععطصسيم 
غطا كه ,آ20 عطا غ0 نزع2[1 عط 0 مه1030ل20 ععئغة1 2 كذ طعتط ,عمكتسدز [ممطعه 
ص عكتامط 5”عدططد1 ]0 كلفط لصمءع5 عطأا مكصذ :03م ععتطعسهل دتط لسة عمنتهدز 
دعمرهء لإعللة عط 4ه كاسعلنوع: غطا 0غ ه030ئل20 لقتعتى عمه عط .اعنامم عط 
أمق!اءمء12 أمناممت ل0مة تإطالقء5 غطا رعسصوط 5' متوكعدلا ناطق 06 درره؟ عط صر 
-0ع12ع3001 عط" '.تعطاه“ 5*اع1مم عطا 04 غمعمستلمطصي سه كامعدعرمعم مط 
ها أكمقعا عطا عأ كناك أقطا 5تعاعقمقطك )0 ععءطصسسم عط مذ ممتأعسلعع لعممنا 
-مهء عناأعععتل عط مز ععدم؟ لدعتدتزطام عطا عأدعة؟؟ وماعط معءعى؟ ما ععدم مم 
5 ,تعلط عطا صز برعلله عط صذ ل[مطاعكسمط ستدعدلا طخ عط علساعمز 10 كد 
عطا عمعط8 إاع50 ذوهءآ 2ه مردمعمتعتم عتامطسررد ج علتزمهم كه [[عبو 
الاع2 عط 02 ,ه00 ةععمعع ععل01 عندرع)ن111 ممه 00م عط درم برعطا عط - 0م00 
-50 01 سطع تمعد غمع ام ناعلهم عط 0غ عم علانا- ومقاء عمتاءه7 لعندعتالهء 
طة ,عماتمدز أممطءة عط لمة أمقطعععم عط نز مسلط عطا هذ لعامعوعءعومعء- باع 
.كع اكقتملدعط [ممطاعة امعسمع امع-مىم عطا 0 تعسمسرمكمز 

-م203 06 55ع506م عط ,أعقامة أومسملة ,علا كناد أقطا ورعأعدمقطك عط]1" 
هذ ما لعمعاع2 دز مط ,تلق ' طابجهط5 ,لزء211 عط 4ه ععلاء عط علساعمة ممنام 
0 )115 عطا ,آع001 عط مآ .سمتعطت8 لصة ,لتسدك] ”,ثلخة أززه“ كه صل عدا 
-ممء نزلمه عطلهم عتعطا أعنز رعع 112 عدمدد عطا مم عمرمء لسة 5ستكلامه عمد 
عتعط8 مهءآ 0 تلخ“ طاتزقط5 دععلما غقطا عدماعل 2 ععاقة تإعلله عط م ععمعء 
طعتامعطا 5عمع ,لصقط ععطاه عطا هه ,لنصمةآ] .كتدعر .ه10 1مك لصة معنا عط 
غطعتمه 2 35 0668لومم ذتط ره عمتلااعة عمماءط ,ؤطمز لقتمعم 06 لإأعلية/ا 2 
اذا لمع مكلمع دز وبا عطا معم نعط متطفمم فاع تزلتدمة؟ عط" .مقتصطعنه 
.تله نزلإتتزقط] ,تعاونه 5'لنصدآ] 6غ تلخ ' طالإقط5 04 ععمتنسقم عط 

لقتتم 06 عتمم عمتادعععامذ عطا 01 علاتلفامعوعرمء؟ 2150 ععة م6 ع1 
-كتل مجه عتعطا مذ عتدرعاتللا ععد طامط نعط خقطا مذ رعصنا عطا 4ه باعزعه5 زوهءآ 
عع لع 1 تمصا 5*طاتجقط5 عطا علنطن ,عختربا عه لدع أمصمدء لتمتدآ] .ووه أمعع1 
5 عقا 04 عولء 1 مما لع )ة1تتستاععة نإلصملهة 2 هه لعكدط ,عم( 4ه وز 
لذ ععة تإعغطا غهقطا أكعععناد 0 قمرعهد [ع2017 ع1 .دعمكتان5 كنامتوتاء؟ دمر 
-ضنافك عتغط]" . 20[ 04 علهاة متعلمجم عط 04 دععمع1تقطء عطا عع2؟ 0 لعممنتاوء 
-تامتدعءء لمة كتطهئد لعععل1تبوع6 خنطا معطا طلا تحصقء مسلط عط مز كأتدمرع) 
ع6 0) لمعه غقطا كتعاأعدمقط ععل01 ,أمهرممعة اعلا ,أمعاماعمعطة عط 18 
0 موتكاععل ع1 .ممتاهمعمعع عم علا نؤط ,لعمعنطعتلم معنء ,لعمممكمذ 
م طعاتقطد 04 مومهم كنامتعناء؟ لعتدتاعاء عطا دده ناخ ' 01 علانا عطا ععممدء 
أءتعاصمه عط ستطاتية معمد ع6 مق أززه7 ,ع[طماعءمدع؟ اعئز ممصم ععممم عطما 
05ل غقطا دمل لعوعقك :رزالهعتاتامم 2 ع10معم م عمتوعل 5*رعكلقسصلة عطا 4ه 
,امعمسطمتاطهايء كدامتعتاء؟ عط 6ه بإعمدستائوعا عطا ممتاكعنان نزلأمعفيعء:201م1 غمم 
غ20 5ع00 دمل ع1" . طعالزقطك عطا 04 لةنإدئأومم 5*آع(امم عطا طلابط عمق عطا كز م2 
-220035 عطا 04 أعممكة توعلك عسمتستدمعلسن 02 عاكها متهم كاذ دهم عنمزوعل 
طعا نرقطك عط1' .عدم 2لا كنذ لعلعمعمم غقطا أمعمسممم نوع غطا )2 متعاويزد أكتدكء 
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عا 0صة ,اء207 عطا 04 اعتلتعازى لصة عاباطهر عط طاتت عمق عطا 725 كه 
5تعاعدعقك 5'لنسدة ,عاتتهسمم تصلط غطا مذ غم بجمعلمت تزعطا «متتقصصم)كمدا 
أ0ه ععة تإعط1 .ممتكععل عمنتومقطععئكنا 2 عمتلقم ععمقء6 أسزمم عطا غ2 عنة 
آء201 عط 04 دع تكقممنانا[متاع7 عط مامز عتج[م/ء 0 ععهم5 لسة عدتنا عط لع21105 
مسلا عط 4ه عمتاغنه لدتعمعع عط 4ه غندم كذ ممتأقصممأكصهها كنط1' .عمد أكنز نوعط 
5 ,كمقعلزا 04 عأمتامء 2 مامز عمكن علساطتزر عطا دعكمعلممه أهقطا ممتتمامفلد 
5ل ممنادكمعلمم خنطا علتنط/لآ .آء07م عط 06 5علدععل عط 10 لع5ممم0 
تعطامدا؟ عطا كقط غز , ممغوتط مععل0دم 5 ودمآ مد غمزمم عأعهد 2 0) دمنامعئة عرممر 
-تعطاه عه رآء 2097 عطا 04 5تعاعقعقط عط 01 لإمقدم ناه عستتاتت 04 ععمعناوعكرمه. 
.لزع عطا 01 معطممعم عطا هذ ععمدتقعمم2 #ممنم 2 مصعطا مااع عدزبر 

5ع اع ةدك كنط مام ماع ع0 مذ لإوعنهماد 5' لنسدل مز عتتطدع؟ أمع11ة5 م 
-نلهذ عوعطا) 04 ععتقهم لدم وأعطععة عطا ده كتكقطمصء كتط كذ مععيءة عطا مه 
عط) لسة سمتاهم عط 06 5ع[ علداءكتصنم عط ممه لمدعع عط متطاتى كلدسلل؟ 
وكعاعقمةدكء طابط دع ومعمكتل متسل عطا رعءماعمعط]” . بوآء اتاععمدعم ,لهسل حتلم 
قأ5ك5اةا691-5آ عغطا مذ مم0زوممم0 064 مكمعد 2 ع710مم أمم مل غهطا 
.ع[ممعم 01 متامعع 0 تمتطمماد عامط 2 04 عامصمقءء مه ع20110م ل0مة -عدمء5 
عط دده لعمدى 5 ردم 5* تلخ ' طانتقط5 ,متدعدلا 5*[ء8م0ه عط رعامسمعء 102 
15 آع09ه عط 04 عاللهسقم عط 0 وعأعدمقك معتلة نزللهاه) 2 لمة ,دمتامام 202 
عطا مكمذ كان تعأعدتقطء كاعم ع1 .عدسقم ك©نط معتتزع لمة سمل عطا مذ لعلوعن 
عطا ,لإاتقلتنسزك .أمقطءوعم اأمتصرمء 2 08 مهد عطا 25 م351010ممم0 01 عدمعو 
لصة ,تإعللة غطا مذ ممطة بمععممع 1ل2دم5 2 من كاعد مطنة عهمم لعع16-3لل0تمم 
50 15 ,201تن؟ 04 كتكقط عطا مه لإاأتمتتسصرمق عط نإ لع2تعهتاذه 15 علطن 
لإالهعناناهم عطا غ5 امم 5ع00 عط 5ه ,عكتتهمقم صل عط دده لع ممعم 
.05108مم0 لمقستط لععتقطء 

00 01 عكة تمل عط مذ عقعممة لإغطا كه 5رعاأعدمقطك 5*إعثامم عط1 
عقة لصة رمقام سمتتقام 202 5*رععلةتسدسلة عطا مأمذ غ1 غقطا دمعأعدمقطك :كلمك1 
5دعاءع12 عطا كه آت201 عطا مذ لعامعوععم ععة هط ذتعطاه لمة بلعمتقاعع قسطا 
مم لقة 5تعاعةتقطك 01 تره؟ عطا مذ ععمعدعمم 3 معلاتع لمة “رعطاه“ 
عتة أقطا أعلامم عط دسم 5تعأعومقك ع1205 .ع همسقم صل عط مكمد 
عقة مطل عومطا :5ع ممععلهه 0ب مأمذ لله ممتتمام202 سصلظ عط مذ لعستماعم 
-كتل بتاء؟ طلزبةا معععة عطا مأمه لعاععزمىم لصة اع 5'أعنامم عط مسرم معكلما 
5كعاعقكقطك ]0 ععدعقم غطا معععا لإاعرعدم مط عومطا لسة ,كع ع مقط عاطتمعء 
عطا صذ معتاتامء أمععع تل تزالقاما كه لعاأععزمهم عنة لسة أعلامم عطا سرم5 
غطا مذ كامعممعاء عومط عدن عععلةسصلة عطا دماعط ممنتكتاتل كنط!" .مهام 202 
سنط ع20110م غ20 مل أقطا 5تعاعدمقطاء لكدعدثل لصة ,عدتتقء كتط لتة أقطا [عا0م 
.ككاءعه5 عط وعم لعدناعه؟ عط طاتس 

. لاع11ة عط لإجناععه أقطا 0105م طعكنامط عطأ مذ غمعلزلاء 15 1951ل قنط1" 
دملة غطا هذ عععطا 0غ لععسلع: ععة [ء07م عط 2ه كعتاتسة؟ متهم عتده؟ عط] 
0ق امهل تعلط عط دده 5تقعم جدكتل عسصوط 5*كدططدآ غ2 50 رممتغهام 202 
تقطعة11 مقدمعءنامم لصة ,تلق ' طعا نرقطد ,لتتصدا] 2ه دعصرمط نزلتصعة عط لمة 
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02210110 كه ,كتلد1] 1ه ممتكتدومم عط طنذ؟ واتلهامعه كنط معمقامعع لصة ,طاتإقط5 
ع1" ”.كمه تزع“ ونز0ط عط كللقء مان رمتعطت/1 لصة ,لزعلل عط 4ه ععهمعم) عا 
لإلطقموعة كذ مهقمام ققد عط مد طعا بتقطك5 عط 04 عءمفارومم عط 4ه «مناءسلعع 
عطا 04 ممتامتعععل 5*ا201 عطا 06 ععمفل2901 5'ع/اتلهعقم تملظ عط 04 غتدم 
كاأمعدععم 2011 عط عمعط/1آ .ومتدممع] كدمنوتاك: كنط كعتمعصمعم غهطا عمصدرممع1 
05 غعدم كه ممنعناعم 014 عمنلصدامعلسصن لمن أتعمند 2 طنتبر لععتدمكء عممدرممع1 
ع0 علمعع]م أقطا كاسمعممعء مم لمعمة لمة لقعتانامم أمعععأكتل 04 لإعصسداد عط 
00 ممتسلنه 2 كد ععأندا عط عست 9هارمم ]0 ع1 2 طلت رسكتط ءد8 06 لدكتمة 
-03 320 لمعالزة عتستمصمعه لصة ,لدزعه؟ ,لدعناناهم عطا 4م ما عمتمعلص عط 4ه 
50 لإلم0 ععة عمعطا تقط) 50 لعمتاعنصاذ كذ مصلة عطا رومكآ ما لعاتناة )دمجم ممتلمتي 
عمتناع؟ غ50 كعمل ممتعناع؟] .لتك لمة 00مع تدده عدممك ما غطعنامطا 4ه ومس 
.متامعع ععطاك مذ 

عع10 باع كناوالاطاه لمة ععلع1امم]! 04 عاعةا و*طابرقط5 عطا ,لععلمآ1 
مروط 5ز غ1:2) ععمععمممذ لمه باع كتنهم عط نإ لمعرمكتتدم ععة [ع09م عطا مذ غمعمم 
5ذ علانا 50 .لإعلله عطا صذ معمممن؟ نط لعدمعممءء ععصدعممعة عداتدمزة 2 ]0 غتاه 
أقطا أممطع ع8/1:001 عط 4ه هدم لمعتانا6م عماعتعممء عطا 01 5دعمععدجة كزعطا 
عتطوعكة عط ,كغاقر, دمعط م عقتلتصيه؟ 77005 0ب عونا 0 بمقددععمم غذ لم نعط 
10 عتطدعم :17 لهة بأمعه عه ,0 ععمعم عمه أتمنا لإعمعسيت عط غ0 امعلهاتناوء 
2 نل" رعسناوعلةط +10 عصمم عتطدية عط ععطميعمعم ما ععلعه صذ ,0م34 
0 عمنلرمعع2 قعمعهة ونا عوعطا 01 قععق0طا ومكتتمد طعنامعطا ععلءه” تملظ ع1" 
,5كعاعومقك عمجاعطاععة تأعكاناه عطا جمه] ؟[عماز اعد هط )ذ دعاأعصدعدم عطا 
لعة ,نأعكتههم لسة لدع 'زكقممناتا[ملاء7 01 عكداءتتدم 2 كتاكمء/؟ [زلاء عررعماءء 
عطا 0سمناوعة لمتيعم عط درعنامء غقطا علقعد لهرممدمع) علمتمطد 
-ذناء كذ كنط] . لإأعتقهمم عط 06 لمع عمنلمعمدمز عط لصة ,لهمهن) جعداك عن 01 
كاناءع0نطذ عطا 0غ عمتمنهايت كنند]] بلزمطد ما ععتمطء 5*رععلةتسمصلط عط ص غمعل 
-متع امع عطا اكمندعة كممتتهعاكم0تمعل كه لاعلا كه رممتاقدكنة لدعنتامم ممع علطا 
-عجعط5 غهنا 5تعأعدمقك ع05) 04 ععصة زإمصصة عطا لصة ,تإعتامم معاععه1 5 أمعمم 
.5ع اذ اناعة عمسم الع -نامة عدعطا طاذ/؟؟ ملاو كلالهاى عط جره اك 


متا همترعاعو سهطن) 

صلم عط نزط لع10110 «متندسقم 06 علممم لمعتامتلكء برلتتهعط عط" 
30 عنوعى عانواد كناواءفهمء- كاعد لمة لدعممأعطء بزلطوتط نط لم عععتقدم 
معط , لإلاكمة؟ .ععمعنليه عطا طازي ممتاأعديعتما 04 كمميعا مز مأععلاء 01ز212 
عغطا مدهكا ععصدع ناتعواعم مه ٠/011‏ كعكتناوع؟ غقطا أعءزجان هة جعجرمععط هلي 
صذ 0910م ذ5عنك عط طونامعطا تعطاععه) عصرم م1 غز .10 ععلده صذ عممعنلنة 
-128118 كقعمذا 01 'جاتتهتلتحسة؟ عطا جمهعآ أكتيل 0 أاع1 , بإللهمعه5 .اعزهيرزء عطا 
ع3 أعقادصمء عقلنعوع؟ لسة “راتناستادمء 04 أسامم +0ز2م 1*5متماععم5 عطا رعكنا 
5ع©غنااء5 امعط أكذل عطا عه ساعط علمنا عطا عل1 01م ع5عط1' . 5وتعاعهعقطء عطا 
1مأة عط مذ غسزمم عط 0غ كه عمتنصمدجع10 علكانا طازي ,لء05مهاكناز عع أقطا 
.هتامعتلدء10 05 غملمم عتعطا لعع0هذ عه ,تعاعم برعطا طعتطه 16 
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عامصقعء صخ .اعلاع1 طدعخ-هدم لصة ,لهمم تاف معتصة ,لهممتتهم عط غد جعع,10 عوعطا 
04 ممتتدعقاععل عطا عط مق تسل هه غقصمه؟ أعمرذعم عطا طتت؟ غ5 لتناهن؟ هط 
3 لعصمه؟ 21-5210 مدلل , 1951 04 مهل عط طلذ7؟؟" :اعتمم عط 04 عمتهسصهم عطلا 
الاع2 2 712 ودعآ علمنا م كامتمعماة كنط 0عممء«سرمعع؟ 20 ,امعد امع بجعم 
”.طانامصكاءرو 01 (قععا لعمهلسمدطة عط 10 عأاتطناوطناك 2 35 ,متماترظ 10 عمممتللة 
لامع مقاتاندم 2 كمة رومعآ ص لممداءعمل كد علدم وعمعع معط“ :بواعملنسزك 15 
صقعء 7/10 , لإمكة عطا 01 ككها5 04 أعنط) عطا نإ لعلدعط لعصده] كه امعصسمى 
-ماعة؟ لمة كعتاتديعء كنمنا لعءطعدعع لقط غقط) عمتكممن عطا عمتطكتص مز عليه كنط 
9 ”.كاععنة عط لإجناععه ما صدععطة كلمها لصة . . . عت 
-عدتقطء غطا 105 عنه 2 عل2011م ما كعترعة وكلة لفتعاهمم [عمروعم ع1" 
-5975ع2 5ع 01 طعدء رقنط1' .بهل عطا 04 كعدادكا عطا م أعدع لصة دكتءعكتل ما درعا 
مع ساعط عتدطعل 2 لصة دمتككداعدتل 2 نزّط لع101105 نزلاعععتل وعطائء كز كممعاز [ععر 
-مجتلقدمتاهم عتا عمعداععل اععروجعم عطا ععاقة عفد عطا كا كه ,جعأعدعمقك عط 
عطا 06 كأمعاصم عطا 01 5زكلإلههة عاتاعءم5متاع7 2 عه ,لهمهن) جعناد عطا أه صمتا 
كمهتذكتاءكتل لمعنائامم عدعطا ,اعلامم عطا مل .كتندآ] نزط لعل2071م كه ,[عمردوعم 
,عتمتا عطا به2ة علنطه م لعكنا (إ1أوممم ععة برعلل عطا 04 كامعلزوع عطا مع م سعط 
-لث .له556تاعكتل كامعتك عط كلمهبزما كعمناءعء؟ لدرعمدز؟ 5'تملط عط علنلمت 
-لاومترعوتل لقة ععمدمممعز عط )طعتلطعنط 0) ومقطتعم كا ممتامعامذ 1*5“ بردطبج[ 
نم0 'واصنى عتعطا "عتدمعطنا' لتقطة مععللتك عومط؟ رعاممعم عوعطا له أمعميى 
عط مه كأكقطاممء تعتقعع 5عع12م ,رلصقط ععطاه عط مه ,لتصسول .ميب كسسماد عطا 
لمعتنامم عدعطا 04 ممتاتلمع؟ مذ عممعيع كل اكه عطا 4ه عامدمعمءء صخ .عمنم:1ه. 
قة أع209 عطا صذ عمتاجعلة 01 عنادكز غطا كز كاءرع) 1/0 عط معه اءط كوم زودداءكتل 
عط ,1ع 0م10 عطا مآ .دمل عط مذ كأعلطمتهدم غعدط لمدلطعد8-نامة عط 4ه عنداووز علطا 
عطا سوطنه؟ م1 واتلتطقمذ لمة ععممرممعز 'وتعاأعدمفطك عطا مه كعددهم1 عمتمسمم 
ع" .علماد طكتبوع1 2 01 «متتقعى عطا 04 «منادعني عامط عطا له توندعامصسم 
عمنتلسعمهذ عط مه كتطعتامطا 5'تلة* طازهطاك ما كعاعم اعثامم عطا 01 «متمسهم 
0 جقعععة مندع مأ ععل05 مذ متلق 2 عستكقطءمدام 04 «متقتدرعلتكمم كنط لله ,كه 
-5ع5 عطا لمة كأدعتاع خنط 0 202132 0 0عأعءمء معلؤه 50 كز عط غقطا دعم عطا 
0 «متأقسمكهز 04 عمكتامد 2 35 2016 كاذ 0 موةنللد 0[ 20. بعال عطا 6ه كامعلز 
كتعطاه طلتت ممعلهها مز ارم آء9مم عط مز منله عطا ,لإعلله عطا 4ه كتمعلنوعم عما 
0 الإعللة عطا 04 ممتتهةرعمعع ععل01 عطا 04 عممدعممعز عطا عمتادءمنتاعل كاعءممة 
-ناتتلممء عطا 01 كتلعج ]1205 06 ممتائكمم لدتعطام فمعم عط 0 ممتامعفة بحدكل 
5عءدرمعء6 موتلد؟ ع1 .متداقة لقممتاأقسعامز لصة ,لقممتوع ,لقممتاهم ما نتم 
]0 غصامم تعادع عطا كه «مناتومم 5*تلى ' طم اتقط5 06 لتمعدعة عطا مذ 01م ععطاممة 
أكناله0 عمتدوعءء5 1115 . واتمتتحسمرم عط 04 كتءط رمعم ععل1ه0 عطا ما عممععاعم 
-أع7 285820015 عطا 0) لعأاكهتامم ع2 00تلقساتك عطأ 04 مكدع عنما 2 06 عاعدا كمه 
عسمتتأتام ,ما مع 5أو0مطعد لهعه1 عدا ص كتعطعقع) أقطا كطاعمع! دماءء عطنا ما ععرعءىي 
-لدضعمتمذ اكستدعة عاعع تماد عطا 04 ءتعلدم عطا منطات عماععلدط 04 عدووز عطا 
عط ما كتمقطمصء عط عمتاكتطة رعسنا علاتأهسمم أ0 ممتاعيةمم 5 ملظ عط" !2.مددز 
عطا ]0 ععمقارمصسة عطا صم برهبج2 كععلها ,بإعلل2 عطا 04 ممتلهيعمعع ععع مامز 


41/28 )2008( 173 


115 طعنط8 ععطعءتهاد تمل عطا صذ غممم 2 غه أعمنو برعم أو عطا 4ه «مزد 
عطا قعل2ط5 عتتقل مذ كتصتدم عءطعدط عط 01 ععلكتادم لعأمعدعمم 'زالمعتطمدع عطا 
-07ع أققطءكههممم عطا 04 ورعلمع1 عط وزامط؟ غز قة رآععرد اعم عطا 01 كاأمعاوصم 
لاط لعتعل؟ ععمفتللة لدعتاتاهم 2 01 ممتاقصمه؟ عطا مد عدم سلما تمعصدي 
مآ 6!.سعتطدعمة-مدم 06 عدم عط تعتمدام م امتسعائة هد كه كاكتلقدمتتهم دجم 
عطا ,كادعء أكدم 01 أستامعع2 لدتنتاعة؟ 2 ع متاصع5ع1م 010 عه ,0105 ععطاه 
لدع 02 أصداوءءة لع12[هممتاء 2 لمة أعتماكدمء 2 كعسرمععط [عمروعم 
عطا 01 عانلهسهم طاءد8 عط عمتمطءه 04 عدمعد عط مذ لع2تلتههمتاء- كلمع 
.عمتاع تساك سل عطا صذ م6نومم كاذ كه عدطعتم؟ نؤط أقدم 
5 عط ]0 ع2202188 عط ص ملامطة 2150 كز 5دع100م ع70دد كلط1" 
, لإسومج002) لدصهن) جعدا5 عدمتاتمد181 عط عساجتتهدمتتهم 4ه عععععل لمتامعلنوعىم 
-700 عطا مز وكتاعءعه 2150 غ1 .طععءهم؟ عتاطنام 2 مز ععدمول] نإط لعدستداعممم كه 
عمتتاكضء عغطا لمة امع غ06 عمتطصوط طاعمعء1 لمة طكقمظ عط 04 ععما 
خنط وستعداءععل طععمعمة 5*عدكد]8 02 متلنة مه نز لعتمةمسرمعءة وممتاعتافعل 
عمط الخ 17.عاعمقة عطا 06 'وانعوع؟ عطا عاتمدعل ومناطعة عسمنمم ما لاذر 
غطا 4ه مهم ع6 0) لعنوعة عط صقء صل عط مذ لعلباعمها مصمعاز [عمرووعم 
تدعتانامم لدرعمعع عطا عنصعد م لعمع زكعل ,عتتتهسهم عط 4ه عسسقهم لدعضممإأعطر 
مذ مملاء أقطا نهد 0) 15 كنط] .رععلةدمسصسلط عط ذه ممتمتمعمه تدعنعمامعل1 لمة 
اعوط لملطعد8 عطا 01 عمنتمعاد عطا عمتلامطد أععروعم )دوع عط 1ه عمق عطا 
كاذ عط 10 15رممكتام غقطن8 02 - مقامعدصمرم لصة عاعدنلمده؟ لممتعتره كاذ طتتير 
عط/ة علنة عط 0 5ه أطتامل مم مذ أوع1 ؤز وع بوعل عط)- مما معصدمم لممتعته 
-كتامعمع لإأعهمعاة 15 ععمعنلنة عطا 4ه «متاتدمم لعاعءمء ع1" .ععلم) ما غطعتاه 
عطا طامط دمو لععسلعل عط مق كنط]' .5 رع لمتسسصلط عط طات؟ متعمم 0) لمعه 
كه [اع كه علاتأقسقم تصلق عطا مذ لعتيعكمز دز [ععروهعم عطا معطنه 4ه ععزمكء 
-ع21نلعتصمصمذ اععموسسعم )عوط لملطعد8 عط 06 عسمتمعنة ع1" .أمعاصم كاذ مده 
نط عه ساعط علمئا 8 عمتاكعععناذ ,مهكلم دده عممعاعء 5 متعطهت84 201105 نز[ 
علمتا قنط] .أعدم خنطا مامذ لعتعامء غقطا أمعتصمع تامع عط لصة أمعصسمهك ةرمدم 
.ع انهه دمل عط نط نزآء اتاععمدمتاع؟ لعدسكدم 15 
عط ععمنط ما 001) د كه كعلكتعد لدتعتهمم أعمروعم عط 01 ممتكساعمذ عط1" 
عط ادامل نزصة عندععاتاطه ما لصة ,غصامم لدعضصمائتط عدأناءتاعهدم 2 10 عمق مم 
-كقم حمل عطا طاعتطب مذ لمتيعم لدعترماكتط اعد علطا ما كة عنلقط نإذم2 عمأماعءمة 
مهتاتلمع؟ لقساكل؟ 2 كه لعاعوم عتم ءا لآنامه خنطا ,لإللممعء5 .ععدام كععلما الله 
-ع10 كنط درم - عمنصنة[صتء ,ومتقههم 5* آع01م عط نط معلازع عناع 202010 عط 01 
ونط]' .اأعدط لملطعد8 عطا 01 عمتناعد عط - برعل 04 أمامم علاتاععزاناد إللمعتع10ه 
0 كطاءه؟ عمأمههم عطا طعتطه مذ اءا0ه عط مد لإههمم 04 عمه 15 عنى00010مر 
غمزمم لدعضماكنط عداتعتاعدم 2 غ3 مدآ 06 'ورماتمعا عتتادء عط علامطة ععتنامط 
عطا عستطكتام 5عم,ه؟ عط 00د عمعمة لدعتاتامم عط ععلمعم عطا ما عمنتستدايينء 
غطا ما دتتاول طحمتك ما كدععة معط ع11 .تعطامصد عه ممتاعمعتل عمه مذ لإتأستام. 
-عقتقطء عط 06 أعلع1 عط غه وماد عطا) كتكعععتل عطا مذ كتعاعدمدك عطا 6ه [عع1 
ما «متاعقعم عتعط) :10آه1 ما #تطقطمة برع طعنط؟ ععدم؟ لصة عدعنا عط لصة ,دوعا 
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-2016 لصة كأطعنمطا لمعتانامم تودعا 04 تإعتصدد 2 ع0110م 10 امستعئح 5 ”[عنامم 
-لنه عط لءتمععل ذز آ06ه عطا مذ طعنط؟ بدمكتط “82 غ2 عمتحتسصة عرماعء] كأمعمم 
عطا مذ كممتهععمعع عط نإ كامعدم لعي لمة كاأمعصيء201 عدعطا 01 مسمتتهمتهر 
طلا ب52ة عمزمل نزط لعلاعتطعة كذ كنط] . متطمعه طأعقمعءبهة عط 04 كلقط غك 
أاع215 ,آ209 عطا مذ ععدمة معلالع عن كقطا كعدمتاوعكتل لدعتاتامم ععطاه عط لله 
-كتقه عامط عطا غهطا أعهة عط , إللصمعه5 . بووامعل1 طاءد8 غد عكنمة م رعلعه مذ 
كتمعتك عطا 04 ممتاءء[امععع 5" لقدل01نلمز عأعمنة 2 دده وعتممفصي علتتهر 
ا “183 04 بتاءذا 01 غمامم عطا ما معومكك ع/اتندكهم دعل عطا كاكتطاد لعتدسمهم عصاعط 
-08 أكنطا “82 5'كدططق“ غنامطة نامل مم مز ع1 5ز عممعتلبية عط كه ,وعم1مء10 
اطمعتلطعنط دماعط عصنا علاتندسهم عطا 2ه ممتاعسلع عط ,لإللمتط1 .ممتقامء 
5 عط 01 'جتادعجها علا عطا 04 غتدم عكة 4هط) 5تعتستامعمء لمة كتمءعي 
عغطا ما كه ,تع لةتسصصلط عط نإط علهمم كعءتمطك عتتفقمعتلهعدم عط .ع انأ سمم 
-تععل نط كه لدتعنك 25 عقة ,ممتكتماجهل2 عط مذ دعل ساعمة عط [ء01ه عا 01 كلعدم 
ع20مم ععة وععتمكك عمعطا :5تعأاعدتقك 0مة كامعكء متمالعءه علساءيء ما كممنو 
لتقم دمل عطا 04 دععلمك عتأقدمع متم زد عطا طعنامعطا عزإمملانه مذ لمعناتامم عرممر 
معطا ,تعطتةط عطا 01 تعلكتامم عطا بأمعتء مه عمتطمطد مه كعتاعع اعنط؟ ,عاقدر 
. تتتقعة أمعلاء عطا ما عاعهما مالاطترعطا مذ غمنمم أمعلعععامة هه دمه) عمن1هى 
ع5 تكتعطا0 10 دممتكمعا 04 غمعتاعمعلمنا مد 200 5ماعط عكتاعدصاذ مذ ععزمك ع1 
701 'إلتهل كنط غ3600 عمامع ععطندط عط 25 طعند- وععمعسصتءعه عمفلصتادر 
عطا عه زكهططخ ' طات؟ ,كقند1] ,تعطاعمع) عطا نزم مععلما عللد/ت عط زكامعءتكء كنط طلتبس 
.لإعللة عط 04 معددمبت عط نزط 5عندوكذ لهعتاتامم 01 كدمزودتعوتل 
2 كه ممتاءءزمعم ددعل أمعاعم دمع لقتسسلاة عطا مذ ممتكمعصتل ععطاممم 
5 ماباطترعطا 05 ممتافهدم كنط ص ععدددعم لدعتتامم نزلامء:ه لمة عتاعولتل 
علتأءععصمم 04 /إدا8ا 2 كة ,195035 عطا دده كلةتعغهتم أععروتاعم 6ه عدبا قلط 
-معع عطا طاتيا عوتامطدع) عطا لمة وننى عطا ,لز211 عطا صذ عكنا 01 عقناسمتم عط 
05 لللقدمعاكة عطا مذ سمنوع؟ عط 4ه ل1[مط عمكلها مدند غهطا لمتدعطمن لمعتتامم 
]0 عذنا ققط عتقدوء 10 عاطتدت هام كذ غ] .لهمة0) جعتاك عط 4ه مهنا ةجتلهمه2ه عط 
-عقلتل لسة لععتلدزععم عط طتتد وممفامعصصسم لمة لمتعهمم اععروبوعم عط 
ع رعوع112 .21401تقه 5'أ201 عطا ممم دعت ةمسقم أهطا غرعا /كرماتوممء عنا 
0311407مء عط مذ 01200ممعمذ كذ 05متاعة 1*5عو5د]] 01 14مممناد 2015 مهم 
-انام 01 عقمعة لمتعمعع عطا 1ه جعلدع عطا كدسرمكمذ عط طاعنطبت طايت عالتم مهم 
عطا آه ,1222 ,لمة :لهمه0 عط غ0 ممتامعتتقممهه عط ع2 غرمممند عنا 
-051م نط 0غ م00ئل20 ست عاعهة عاتامدمتا عطا غكمندعة عاعع تسد ممتامرع18 
0 كارمطع؟ أععوولاعم وععلقا مصلة ع1 .أعدط لملطعد8 عط كتدة-ئزر دمت 
رقعقق 50132 هأ ,220 ركقلاعمك أوهكآ صذ لعمعععة عدء؟ لإعطا كة كامعلكء عوعطا 
15 كدعا [ععرولاعم عدعط) 0 ممتدتااعما ع1 .كمسعمك مدقتام رزوظ مذ نزلده. 
تصلظ ه دذلة لصة ,اعلاع1 عده غ2 ,ممتاعة لهة غع2؟ دعم جطاعط جعتاعء 121ل 01 دره1 
كاععءدتاعه عطا هذ لع1رممع1 مامعتكء عط غ10 .تعطاممة غ2 ,تصلق 2 منطاتجد 
مسلط عط .10 عع2مطعمة مه عمتل2011م خنطا ,أكدم عط مذ ععدام ععلما تزللهتمعة 
-ناآعهذ عط أعلز زلوومغكتط طدعخ لسة ذو 2عآ هذ أمعدهممم عدا سعتاعهم 2 ما انأ مقر 
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عضنا غطا غ بواصنامء غطا عمتمع امع ممعاويرد عطا طلا 0005 غ2 ,عمتدسمقم 
.7لأقككهم عط بط لعدوع2002 0مقصرعم 

-ججهلفة مملكا عطا صذ غصعهعمم ن[1كمعك عمة ومنه كسمم عطا 01 كعتاكتيعاعد يمك عند 
,كقطاطق' 01 عمق عا هد عمتدسمقم عاطتكت؟ عط كز عمعطا ,بإلادعا] .عاتلدممم د'دمتلما 
.متخطدط/1 ]0 ععتمتجم عط 06 لمدتععة نزاعدلة لصة ,لعاكعصة كز مطان؟ قمر عمناه نز عط 
تعلكتادم 5 متكطدة/!! 01 غطونمه عنا ما 160 غقطا كاصعتك عطا 04 كعترمجعمر 5'كططط م ' 
معهجاء] عمعمه لقتائهذ عطا مذ باع هآ .عكتلهسقم عطا 102 عمنصدط 2 ع0110م 
طلابت وجهاىت :ته (إالعق جع امعه7010 5*تعمم10 عطنا ,تع هه عمنامم عط لمد عوطم" 
.لتاملة عمتلتمعع كذ عط عمعمة عطا هذ كتعاعدمقك عطا 04 ومتتهد همه عطا 
كعنهآ[ لصة ممتلقاك ععنامم عطا مذ-عمةة كنط 04 وددعدمك 2 غقطا أعد1 عطا ,تع امع1/10 
كعل011م علعوططاكه1؟ 04 )تعموعة طعمء 06 لدع عطا 1011055 - لاعه «معوم عا هذ 
عمتلعععم عط 06 #مندمممه عطا , لععلمز ركذ كدططق ' غمطا جعن؟ عطا ما عنه عمعلن 
دمل عطا مذ بجع 0 عملم لقدصمكعم عط مه كتكةتامطء تعتمععع كعمدام كنط]' .كتمعية 
أعامه عطا مهدا وماك لعععقك 'زلتمعتانامم :00 2 ععتمعى برأطمسعنة ممه رع اتتدسمم 
--0107 71077 /1771776750110 قلق طعت لاع عتتعط 017 2 كذ عدعطا ,«متانملم صآ . 5ع20110م 
ذتق مانت حصلا عطا هذ تعاعدتفهطك 2--1077010 لم«0دعم 2 نهد - إع1امم عطا مذ كد 
-ناآلا عطا ,كنا11" .لعامعععمم ععة كادعتء عطا كدعا عدمط! طعنمعطا لصد لعجتلهدكز؟ ع 
.تملظ عطا مذ لعستفاستقدم أمم كذ «متتدسهم علكتاععزاه مد 6ه صمزه 


ع"تناأعتساك ع رتاه ضوكم1 

265 ع2 01 ععتائهه لمع ماعط عدا ريع كتكمعتمذ لصة ,101105 مسلط ع1" 
هذ تعممقم ع]' .5اءل9ع1 تإصقددم غ2 «متمامءعمه لععتعتاتامم لإلاعنا0 لسة عاد مهم 
كاذ 01 ماعل عطا أمعلد ما لعمعندعل ذز تعطاععم) عصرم كاتدم أمعمع لقتل كنز اعنط 
عغطا أ أتقاة 7 عطا 2امكا رعقة27 كذ عط/ذ أقطا 50- ترما 2 04 عمتلاء؛ لمعتكتامم 
لعكتمعنة عط ,عمتلاع) عط لصة ععمدوعم عطا ص ععلداصحصمةذ لمعتاتامم عط 1ه أعنزييزى 
0 لتقلا وععه10 20 ,ومقطمعم ركذ عقط) 200عم 2 هه كستكنه0؟ /ز8 .يع متمعزة لمة 
0 ,غتعكتكت غ120 كعسرمءءط ممتتفامهلد 5*لتصدل ,19505 عندا عط مذ كتمعر 
ع1 .ودعآ 19705 عنها عطا 04 عهمعتلتنة عط 06 غمعدعمم عطا 0 لعاعءعموم تزلارء 0 
ذكقك 8م8013 علاأووععع20م عطا عسنمهامتمفطك 04 -ععدددعج7 لمعتاتاهم و*صلط 
مذ كام كعد عتعطا لصة عاتاء عمتلنه ؛كتلماتهق عطا أكصتدعة طانامنز لعتدعسلء لصة 
عمنتلد عط غ0 عمتكلمنطا عطا طلا كعصمتطك غقطا عمه كل- وعزعمة 04 دعدكداك لله 
لإعمعتاكء عط 06 «امننهتاكدمتمعل 2 تملظ عدا عمكلة خنطا رممعآ 2ه عوط د18 
.بههامعل1 5'عاتاء عملم بلعم عطا كه /والعهم؟ لصة 

عطا عسأءنالع1 ,هنمام 202 دصل عط ص عدمنا عنتقم 01 ممتاعنالع ع1" 
0 لمنم عط مذ ماعوططكدا؟ ما عتتتدسهم عط 4ه ومزهم عمتساعطمء ىه 
دمكمم غطا أكستدعة غأ0اء عط عمتللمع[ ععمقءط لاءه ممكةوم كنط ص كدططهق' 
تقس عطا 4ه صهأكمعدمتل لمعتع10مء10 عطا دعءمقطمء ,رعصسنعع؟ 010 عط مسد كلكقتاع 
نط 04 ع7 01 غمنمم عط دده لعنتدسقم عمنعط توصماكتط عط غقطا صذ علاتتد 
.كاءلاع1 لإلققدم غ2 باعل 01 أصامم 5'عبمتوعع عطا دده نإأتقعك كذ هم عستامق 
عط 10 لعدوممه كه , برع هامعل1 طا “82 هه لعكناء10 01م كذ عالتدككقم عطا , بلاس 
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عطا 4ه سمتامتعدع0 1*5مأهعهم عط طلت؟ لعصةجطرعامة كذ ممتقدسهم كنط1" 
-طمتيعم كاز ما أقد لقط عكنا“ سمط دعناءه؟ عتعطا هذ 'إ[ا2005 معمر ,كرعاعدمهدكء 
ععنامم عطا عمتهامرز غناط عاتندمعتلد مد لصةط غمم لآنامء مط امه كعت 
,نامرع عطا ع عكباطة خابط عط كة عع لسقتصصرف عطا عمتطتععل علتط/7آ 12”.عومن. 
0 عدم غقطا كممتاكعنن لعكدكمم تزأعمسامعع علطا كأرممع؟ عمندستهم عطا 
لإعط) كه و5عنزء 5'لنسدآط؟ هه ومتلناءد عدماعط ,«نا-عمنا عطا 06 كامدم أمعى كتل 
:1ع20فتتصمء عط 01 كتتكتعممهمم لسة دععتطدع؟ عط طوتامعطا تعلصة م 


غصه عط مذ عستلسصفاد كد عط كد ملعمعل1تجعط كدث لتصسدا] 
نل دعنك دنط اعلا .رعاأنا 0غ 010 2 لس 0 ع[طهسن . . . م20 
عطا 01 عع ممسمرم عط 04 عع2] عتهعز عط مره نزهة [آنام )0م 
-قاععم5 04 عنقم تعطامصة كه عرعطا أقطا لعجتلهعم لصة ,ععامعه 
-0صهء عطا] عط لمة .عمد ععممتطا 2 طاتيت رصصمنط عرمقعة دعكء 
عطا 4ه ععهام صا ؤعلزء قنط ده تمعطا عمتامتامم كد [ععلمممم 
2 مذ غقط) 00 كآنه ع11 .معطا لمة امم برعت عتدم ععطاه 
عتتلهعء 0 عاطة عمتعط لتنسدآط] غنامطات؟ تعمعمقم لمعتمقاععمم 

3 .كمتقم هبو عطا معه ساعط ععمعيع كل عط عه ,لإطبو 


عطا 01 أععم5ة لوعلاء 10 لهم كذ ممتامع 2 عرمم لصة ,5ل1[مكصتا عمعءد عط حذى 
عطا ,تعلمقتصمومء عط 06 تزمدععمرزدمتل1 عاطتكز؟ لمة كامعصع امم لهزعة] 
عطا ها ورعأعدعقك عط مه «متاأقصممكما ععمم طاتر 0ع0810م كز معلمع2 
715 01غ22مقم عط طاعتطا مذ نمه عط مه , لإلأمماومم صا عدم ,لهة ,عمعمة 
مذ كأمامم كناممة غ2 كدعء 2220 5ذ 000)ةتازد عطا مه ععصهاد 1115 .عمعهد عطا 
لمة كرمنهواعاء» عطا 0 نقهنت دعلاأع علتتامضعوع0 عطا اعنطنه ما رع الكهسهم عطا 
07أقهمقم عطا معطلا مم لعافم مصيعل امعصسصء امع -نامة مد 06 عمتتمدطك عط 
عتطقعة عطا معطب . . . نوك عطا كدماعط ك0 نزمز 06 عنهوب حل“ نقطا وعمداععل 
14 عرعط عصسنوع؟ أكتطعمقهممم عط باععطايع :0 لمة ععامكة ممنة© غ0 أتقعط 

:25 ع2 ,امآ 


ع1 . . . .أممعكممه طتتر عمتعسدسلد 1/25 لاستامع عط1 
ع7016 كاز أعع 0غ عجعل0 هذ مقعم 1[ 0غ لع1رمدع7 دممتازوممم0 
.غ100 لفنتصط طنتبر خنطا آله لمعه دعناتومطانة عط راعلا .لمدعط 
5 ع8) ل0مة ,كعمقعععما لعاوعصهة عومط 1ه تعطدصتام عط" 
<)5ت5اعم كاز 105 غ0م لل [دمملعع2 عه؟] بحن عط أعنز لصة ,للك 

5أ.عءمعتلزوعم لمة معي 


-قكمقه عطأ عقة كعامتصقيدء عدعط صذ م«متملمه 4ه كمعن عله -لاء) ع1 

ع5 2 مده ععتمعدمعل لهام 2 أمعدعرمع؟ أقطا كل0؟ 04 ععتمط 25م 
]0 أتقعط عاطدعق“ عط 35 طعناد ك5عمقعطط .كامعء 01 عمتارممع؟ عتحكتاعءزطه 
طفعك-ممم ع 7اتودوع2عممم 2 0) غصلمم لله ”,نص عط“ عه ,1511 كممعصم“ ”,معنهن0 
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لاك غ16 . . . .نونك عطا ]0 أوعه عط م1 . . .وعنمعطميظ عط 
-)200منا 5قعع7/011 01 تعطتسنام عععدا 2 غه غطعتد عط 0 ععلم د 
7اععنة 1122 06 ع01لتم غطا مز وعمعا كنم بزلهعنه عط عمز 


0) لكتلتطة عط طتلج لععع1 حلمم مكل ذذ [علامم عط أن عمنهسهقم عط" 
-مطغطا نوعط أهطا 5يعأعدعقك عط 04 عملعط ععممذ عطا 4ه كأععمقة د5وعرمعرء 
-عقه عطا 211085 عتط] .نإلاعماععسة مه دوععمعءه مغ عاطة عط غأمم نإهمر دع ]عو 
عتاطتام ععاناه عط مز وعتاكمعأعد مقط لمة كائهنا أسعععكتل علمنا ما :مدر 
طقممة]] .دعصماكتط لقمهذ5يعم لصة عه كلم عتأعطا ما وتعاع دعق عط 4ه عأمهمر 
حاو 1تمهم كذ ووعء50م قتطا طعتط؟ طعدامعطا دورعاع دعق عط 04 أدعق عط كز 
دهع أسعرع ]آنل عصتعط أعلجعيازى عط 04 ععل]ه عط 4ه ممتنه اكد مممعل ج ص[ .لء 
عطز كه طقمهد1] عالرعدعل ما عمتتا ماد عط 5م50 01غ2كههم عط , عاباطمرعطا 
0 عمغقكمهقم عط 5ل2ع1 عنوتوتروطم غطعناة لصة علدء ع11 .1000 عطا دععومعءم 
-سدءكك عط ,5دعمال تغط 01 لاكوستصتاد علتاأععللء لمة اعوط 2 عل1نامرم 
عط لسصة ,اأمعصلتة أذعطء تغط نؤط عمومعع؟07 هلا عطة طعتطنط ص وععمهاو 
-23518 عط رعصنا دما عط 0) عأعدط عهزه© 1.5هاتمومط هذ غمعمة عطو عصن 
ر5ع205ء عسصتمءعءاءذتامط ععط غناه6ة 5عمع عطد 25 طقمكد]] 1011055 ستدع2 0 
0 لضة اعم لقط غطة تعمصقدم عطأ 0هة أقدم ععط 0) عستمكداءء عرمزعم 
.أهعوع1م 5'علالأقمقم عغطا 0غ 1012م كتقعئ[ لإأمع8 مقط ععمدم لتسدك] 
رأقهم 5*لمقاطقتتط عغط مه دعطعناه) 2150 1200ئقم عط , بصماقتط نط طعسمعط]" 
غأقم '5عاعقعقطك عط1 9.جعع25ه ععتامم ه عط ما عصرمء لقط عط مط لمة 
تعناعء0 «علوعء غطا 5ماعط لمهة زاتلقدمتكمعصمتل-عععطا) 4ه عدمعة 8 2005 
.5]عأعقكقك عط 01 رماعع ردم عطا لمهادرعلمنا 

اع نامعط) عمنهههم عط 2ه عام عط 6غ 0لع200 كز ممتكمع متل ععطاسية م 
مقدمه1!1 عكن 10 .كاطعنامطا ]0705معممذ *و5يعإأعوتهط 60 ؤ5وعععة قلط 
-كنام 300 كاأمعامز 211 ما كز رعتعط ,نه همهم عط ,تزع ه[مصتصمعة) 5*مددملع مط 
2401كمقه عط ركلعمنا رعطاه مآ 10.متدصهم غمعءمتهحمه نزللدتماتلء مه دعدومم 
-كتقط عط 01 ععدمة 0ه عمصنتا عطا منطاة/؟ عمثلاممر 04 دملعع؟ عطا معواعرعي 
-35قع7مء 320 ,5كعاعهكقدك أمعىعء ]تل 06 كأاطعنامط) عط مغما عماممتل ,عادر 
حهع1 ع5عطا 01 عدروة 5ع]2[دادمدعمء أقطا عامدسقءء مث . «متملمه مله نط عم 
عمعه5 عط .ممتهاد ععنامم لهع10 عط 04 أتدامعع,10 عط عه عمعهة عط كز وعصسس 
000 عمتوكععل 2 معدصطء )2 أغطعنه عط عمتتحزع ععتامم 2ه لدعط عط كاعتمعل. 
-510 العصسمء 0ع -نأمة عمتأمعاععم مذ عكتالتة؟ 0مة ععمعاءعممرمعصا عتعطا 101 
:5813 23512001 ع1" طهنللإضتكد1!-[2 01 كأععماد عطأا ما عمتمدعممة3 كصوع 


عطا 106 ممكقعم عطا] عالزرعنان أناه عمد لنصسدة1 لمم 
(70هى عطا دممة لعصصباعم بولترمطد لهط عط كة ,[غتكن؟ 06*5ئإ2در 
1*0 . . . .أممعاممه طتت؟ عممعمدملد [دع عله بتلدمتعتصسصس] 
-طعنه/7 عط 211 صذ لعالدء 0هط ععنمعه عط غ0 ععلسقتصعصم عط 

!.عمنا عده! 2 مز لصماد مرعط عله لمهة معمر 
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-قككعقه 970 عطا ص غصعيع تل نواكقعك 5 أعزعنازى عط ,كل01 تعطاه م[ .ذاعم 
لدعنعمامء10 كاذ سه مالنتطهر 5'اء7ممه غطا دععةوطتء تصلق عط غصط ,دمحن 
.ممتأفأامعتره لسة أسمعاممء 


م مسدلا عط" 

-عل1 لدعتاتامم عة[تاعتاعدم 2 0) كاءاء) طامط 01 5عمتمقع]1 كنامتاطه ع1" 
-123518 بأعقع1متصدده لسة ,أمعاءكتصصره مه نإط كعتاعء2 مغمز مرمعط ذز نرعوم1آه 
أقط غ120 عط عاتزموء12 .2071 عطا هذ لعامم بزاعدعك 15 ممتدتمامة عومط؟ ,ما 
-ء7016 2 عمنل2091م- سل عطا مذ عمتدععهم أمعاءدتمهممه الدرء07 مم دز عرعطا 
235201 عط عدعط؟ - اع208 عطا مز عقهء عطا 15 قه-ع09أ2مهم عطا 6 ,ع0 
عطا عندعاكدطللا دع0ل سل عطا-ع اتأهصدم عامط عطا أنامطعنامعطا أمعوعيم وز 
ونط عمداععل 0غ اممقط 00 تزلمه 15 مط عمندهعهم للهيء017 مه 04 ععمعوعرم 
ونط 5عمقاععل مهتمهم 1*5ع208 عط1]" .ععمعتلسة لعتامصة عطا 6) عممعوعيم 
لسة ع تتام قعوع0 04 ه15و2081م عط عمتلساعمز رؤاعع1 لهعلاع5 غ2 عمعمعوعرم 
08 لإتقامع عدم خنط اعدمعطا , و[لدتعنىك عردم رلسة ,بممتكهسمم ورماتوممعرء. 
-تاتامم بإلطعنط م هذ ووستممع1 '5يعأعدمقك عطا اسه ممتدتطته لدعناتامم عط 
.تعصمهقمم لعتقسمتسامه لإلامع نه بلعمك 

م01 01 15 علاتأهسقم عط غنامطع امعط لع0110؟ 2[ناصسره؟ عط]" 
لعتمناءع0 ععهم5 062 أمطاة لقتمعة عتلفسسعمك عط 0 أمعله كتدوء معاترر عطا 
آء/ع1 علزء لصة لمتامعع عطا مأمز تإلاكزبرة عمتلمععدعل عرماعط ,ورعاعوعفطء بوط 
:ع [مصهءت ع1 .ورعاعهعقء عط 01 


ه ]1ه دععامنتامة غهطا لإعلله مه مذ لعندءه1 كز عسمط 5*لتسدا] 
رطعتاطناة كنخ1-ل2 لمة لقتتمومط عط عمتاأععمممء لدم علتر 
عه . . . لنطدزة8-لد 4ه عمعطة عطا لمة عغعدمع عط عمعطبسر 
15 20م0: عاعصنة 2 04 لع5 مسرم ذز عمممط 5' لندمد1]] .لع 1د نزو 
طات؟ ومتلءه م6 21002 دده لعمعنامه مععط عكقط كللهنى نواه 
عا لهم 04 ع220 15 ومتلاءه كاز لهة ,كعنم هناد سلدم 

5 نوسوط طلتيه لعرعنا0ت لصة وعلصتما 


-م1معوع0 قلط طونامعط درممع عط اكتصستاة 0غ 5عنامتغسمء ع65غ22هم عط1 
خنا2 م210 تصرمكهآا عدم 15[هعلعع عط طعنط ب 01 5وعع20م عط سل رصمل 
322005 سرمعة عامصقيء هه 15 قنط1 .ذعءطميعم كغز هسه رانس عط 

تأكاع) عط 04 مهم 


عطا معع تتاعط أغطعتدماد لصة ع1 دعطعاعتاد أععناد 1130/2 ع1" 
05 لصهاذا 001نم عطا هذ لعمعئدء5 . /جاك عطا 1ه أوع له أكمء 
-ملإلدعده لله طاتت كمعلمقع عداتاعصماءء: معممع ععة أعععاد عا 
طة* 5961 عطا لعلةتطته كز تولك عط 04 أكدء عط 10 . . . .5ععما دنه 
0 كعلمدطة عطا عدعم لتططق* غه كصعةة؟ عط عمتمعلرمط ععنمقتو 
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ده ,وعحدم ك,(كلله/77 ع1) «عسحفق له لعلاتاس ,ممكهام ه20 ملظ ع1 
كذ أهطا أععنازى 2 هذ اعأصووعةم 15 جاعتطي؟ علناطتر 2 طاته ,لصقط ععطاه عط 
عطا 01 هاماطمر عط ,يع امع140 .كماعط طكة1) ده غممتاعع لصةه تمع تامتلاء بولتجهعط 
لاط لعرء دم لممعم لدعتمماوتط عطا ذه ه0رمم للقصرد 2 ده دعندئمععممه مسل1 
1955-1956-6115 5ققعئز 0 عط ده كعوتاع10 غ1 .[عامم عط 
عط 4ه سمتنهتلهممتاهم عطا لمة غعدط لدلطعد8 عط 4ه «متكقصسمره؟ عط طاتس 
2 06 5016 2 5 ممطكرعطعقط 5 سمتكطن]/![ طاذب؟ كاتماد ماباطترعغط] .لهمدن) جعدد 
كه طعنة- كرمعطاه طلل؟ عمملة ,لإعللة عط مما معم ع1" .«ملعى لدعقتامم 
عللها 10 تعطنوع-ععطعدع) تورمائتط أممطءد طونط أكتتهدمتاهم طدعخ عطا ,كتند11 
.125تقهمتان[70ع7 01 عملع؟ عطا طلتد كاصعنك لمعتاتامم أوعن)د1 عط غسامطج 
عمتمصتء أمقطعععجم لطع :مم عط 04 «متامع 2 عط أعدمتلة دومتاععم عتعغط 
مذاعقة ذعستاععم عدعط1 .ممطدععطعةط عط عازوممم0 عمد 'مععممع علط عط 
غطا 01 25ء710620 32202088 كتدلقكة 1078 3 01 امعمممماء عل عط مغ اعالهعدم 
بطهلتية11 لمه كقططق' نزط لعامعدعمومع- نرعء1[ة عط مذ ممتاهععمعع عمدامر 
.لإآء 'انأععموع؟ ,طمقتطها8؟ ممه أزد81 لمهة 

-علة259 مه مكمذ لعماعط لسصة لع2زاء امم ععه تإعللج عط 4ه طادامنز ع1" 
ملقم أعناعدم عتعطا ما لدع1 عدعط1 .كنندآ11 04 كعومتطعدع) عط طودمعطا عملم 
5001 دده كلتمتام 04 لودمتدودتل عط أمسمندعة ,/إ[غدك :قممنغهتكممممعل صز 
125515 01 011ممناى هذ ,لإللممعءة ,لسمة زكعتاز<تاعة لدعتكتامم علعطا .10 
-معهة11 أمعناوءوطتاد عط عومتدممم0 ,لهمة0) ععتاك عط 6ه ممننمجتلهممتهم 
0 طتفعل عط ,كممتنهنذعممتمعل عمعغط] .أمبزوع مه عاعمقة تاعهك]-طكتام8 
ركناة1] لصة متحطه]8] 04 أوعكتة عطا لمة ,ععنامم غ0 عط 4ه كلمقط عط غ2 زز212 
منوعط ما سلا عط نإ عومج علباطتر عط 04 غمزمم عطا ما غمعلعععامة عنه 
ونط رممكلهم دده عموعاعم د ستعطد طلتى دمنلوعط دصل عط .ع ادصقم عط 
لعتصتاككة عه أقطب؟) نط تعلكنات كتط لصة ,ممطكرعءطعةط كتط 0 عاعوط لإعمكتاملز 
عاء[ممصمء عط]1 . تقل عصصدد غقطا ععندا ععتامم أعترععة عط 6ه ورءطموعم (عط 10 
عط غقطا كعمتمكصقها غذ معطب؟؟ ,أعاييازك عط 04 00ء عطا عه لعصدعاع كز ماماطضل 
,عاعقططفة1؟ لعاأعمقمعء مه صععط باعة؟ ص ,0ه بأسلمم أقطا 10 منا رسل عامط 
م550 2 20ع1 0) انامطة كز عط كة كقططخق' 04 لمتم عط اعتامعطا عستمصتم 
.ككعموكلهم لدعتاتامم ععطاه عط لله طنت عصملة ,غمامعلمععط 

لدعوماوتط عط كه 19505 لمة 19405 عط 5عدنا [علامم عط مدعرعط/17 
عط 04 طابوممع عط لسة ع انتمهم عط 02 غمعمسمماء عل عط م ممعلعاعوط 
عط 01 لمع عطا ععاكة- لزب أقطا 5عمقممنان املع عطا ماما ورعأعو تفط 
5*لصاصلامء عطا 0دع1- ماباطةزر عطا ]0 ععنطدظ لعنامها عطا هذ لصة ,اعتيازى 
-قستصمل مولععه؟ لصه د5دعملعة جاعقط 4ه 5عطعاساء عط دده مسمغدمعطز]1 
عط هذ غصلمم أعقءك غقطا 0غ عع تعزل؟ عط 5ععلة) «مغهام 202 مصلط عط رممنا 
-0دع1 لعتامتصة عط 01 سمتتةستع قحم عط كأعععتل [عنامم عط طعتط؟ 0غ عتتشي 
-عءز00 للهء 07 عطا هذ عممععععء كهمء 2 15 كع ع كعماء مقطن؟ , لإاءكتاعء ]لظ .ىو 
-كتل 2 200 كسقعمم 04 ععمععيء 017 3 طاتة روعانأهسعدم طامط مععتجاع6 15ل 
-كتامز كتعطا أمقاد دع الندمقم طامط طاعتط/؟؟ مده كاملمم عطا هذ لإعمومعى 
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١3:‏ 01 1ع8 ع8 01 ممت1أم مضه 1كمدم] فطل 
01 121108م803 01 دعأاوع5131 
5111 !31-1 "للا 81-0211131 


١13313.‏ ,113هل 


مذ لع:0110؟ عط «متكهام 202 04 0مطاعم عط 4ه سمتغتومييت أعترط 2 مآ 
7187-له ,امم 1976 1*5 “برقطس-لد 0زز142 مقصطة-لج لطى ومئعلها 
-ععكتل نوهعآ عطا رمعععذ عط 0 (115د7/آ ع1 لسمة ودوا/آ ع1) «ممكم-او'*مر 
عطا مه عتدطعل عستمعمه عط 0 وعأسط امم لتسدك تعلسطك لدتسسسمقطن]/7 عم 
عطا لعاعتسائصم لقط عط أقطا عمتتهاد تإط كدمتغدامه20 تمدعنا 04 عستفهم 
2 تتعاأعمعقك عاعصذة 2 06 «متاأههزد5ة55ة عط لستامعة علالندسقم تملك عامط 
إمتقلهمءة؟5 ج ذذ آء/امم عط 04 متخطدة8 ع1 ؟.اءامم عط مز ععطعدط لدء10 
0 لأتقم أمم كز مطو- 2 إد1مممءة مقتمممءط عطا مز أمععة مدحععاعد مق 
-وع5 عط لمتامكة 1280195 غ02 عالأدكعهم عط 04 عاعمك ععمصز عط 4ه عكزا عط 
دقع لع ازول 5ز 11 .دكا مذ طهتولإعتكد[1 1ه ميزه) عطا مذ بإء1[ مد 6ه كامعل1 
خنط لمة ,تلخ ' طاترجهط5 ,لزء211 عط مذ عمجم لعاعءموع: ععممم عط نط بإ[عدات 
وستكناءم] نز 3.«ملعد لمعتاتامم عنام07منا صة 105 عومتلاعة عطا كه قاعة مومطد 
115 عماععمتل عطا ,ممتأهقامه20 عط مز ععاعدمقك عممتمم نزاع لداع 2 ده 
205 ع6 م قتصععد ععلةتسصسلة عطا عتعطى كممتكهام 202 تصلق 2ه عمنا عمه1 2 
عطا طعنط/؟ مذ تعسمقدم عط مقط غرء) لعأاصدل2 عط 2ه تجرماد عطا صذ لعأدعمعامز 
.10م عط ,أكتاء208 عط نإ لعلإعلاممء 15ل .ماو 

-ملاى عطا ععاله 'إالدع1ل2 0 ممنوتععل 5*لنصدك صذ معءد عط مده كنط]" 
[علاع1 عوكتامعكتل عط غ2 0105كمنا عاتتوههم عط طعتطد صذ ععلره عتأهدسعة) 
عطا 06 أكقم متمارعءه 2 و5وعهع1 عط علنطتت أقطا 50 زععمعتلسسة عط عرمقعط 
عطا طا لإمدمدمء كأكدم طندم كنط بأ209 عط درم كأمعتع 6ه نإع10[مممعطء 
لدع اأقتتقصده؟ مدتممم2 عذنا 10 .كتمعلاء عطا عستامعوعم 01 ععلعه 0115م 
لإلامطنت أدمستلة عانطنت؟ ,ماباطمرعطا 04 كأععمكة متهارعه ومعع[ عط , لاع 10مسصتمم 
-017 201761 عطا 01 عاباططزر ع1 4. اءنامم عط 6ه #عاعيازرى عط طنتي بودبد وستمل 
عطا ععمقعط نإاءغ)ةنلعدممز لمعم عطا صذ ععهام عكلها غهطا كتمع 06 أع5 2 و 
عط 4ه ذتإهل لهس عط 0) طعدامعطا ودكآ أه عنتهاذ مععلمم عطا غ0 ممتتفقممه؟ 
-عاطه1 عطا نزط 5عل610ة2 غقطا عانواد-عوجتامعوتل اع هيز 2 طالير ,لداع تقدممم 
مذ عقعمم2 تإعطا كه 0عامعد5عم ععة كامعء 189 .كعمعمع سدععه0 06 لإع0[مهمتك و5 :م1 
عقة عتعط1' .كلعةجه]-طكة1؟ عه كعاعدططعةا؟ مم عه عععطا بعممن رماو عط 
عط هذ لله؟ أقطا 5عأعمدعق 0مة كامعلاء 04 كعتمةتسسسد /ورمازوممي» 
ر07أ2مقه عط 04 غ0زمم عمتاأكهاد عطا عرماع] كامءبك ]0 بممععلق أمعلعععاصة 
.ما5 عط 01 ”تمه“ عط عرمؤعط لمة 
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لمعتمقطءء11 6ه ععذث عطا صذ أعث 06 عل,ه/8! ع1“ .ععنله/لآ ,متسدزمعظ8 
مطامة هآآ .كمه .كلسععة طقصمدآ] .180 .كع«منم !11 ”. «متاعسلمممع 1 
.217-22 .1999 ,معتلسنط :«مقممآ 

ماهذ لم80 0000 عمتنصعدا1 04 5دعمدوعاعم110 عط م0“ .لإومطاصة ,ؤدعوسظ 
.5 :(1975 ,20 لتروظ) دعدمة1 مآ مولز ”.ومصلتط 

.1998 ,عتفاكظ طاكعناه"1 :مملممآ .كسسه؟ 77:2 . اعقطعنل] سمقطع متمسسيت 

02 ,تنام متدكة طلتقحسهكنا/! . وجيده8 11:6 .كثل ,معطمعاد , لوط 

فسدكد5 .كلا .:رومامنهججما/ة ”ع انتدسصدك! سلةط هذ ممتنددنلدعه1'“ .مسنادعاء0) ,مانوعاء12 
.217-33 .1999 ,تنقصعممآ :/ا77 .قلسمآ قماععد) اععمخ 1056 لمة دوعم0 

:ةع قطا1 . مذبوع.آ . 1 عصهل . كمةآ'. لع أكامء)/ ع جلامءك21آ1 عنؤله 1/07 . لكة06) ,عتاعوء 0 
.1988 ,هلآ للعمه0 

2 ,180013 عتقتسدعنا/! :لا11 .ومامعء 5 4 :كوجلاه8 12310.11[ ,عمدك1 

”.طون عانمناخ8 بمعد8 عمنتاء)“ .متقطعمتمسين) أعقطء1ة81 لمد 

. أعع1لطامء. اعع3 ببزا/«//:جاكط> .:7رمء. اع12 .ع 0متاحصسة 100 طاتبج بوععامآ 
. <دكناهط/1][/ بع عاص ت/وعءسطدء]جعل0 م7 ممه 

:117 .1711701111071 اش :11171 2:14 دمقكء11 7 عبطعوججعل .طامعلهة1 ,عطامآ 
.2003 ,132 0:ه01 

[ت 31116077 ©1711 10 1101عال1110 انق :«ماة 1 10 أعمملة .مفضظ ,عمداعدةطء كد 
.1996 ,لآ 0:ه0:1 :لاآ1 .رمننهاممل 4 

117,4 0:00 :لا]! , مع ات عازه كعنامناجت5 ل :ع ع ملاع نجم ا «اة؟1 .مهناك , 112 

كعالة الا . قصة]1" . مسهحسكتبهع1 ععاله /لا . 180 .«عسرمط م [|7[ 11:6 . طاعسلعم] ,عطعومء زكر 
.1968 ,لم80 ععقامز/ا :11 .علدلعمنلاه1] .آ .1 لسة ممممكسدع]1 

.(1998 ,8 ععطمعععح؟آ) عتمعممهم 172 .11/0015 عمنمتعفقسة“ .أرعط10 باععلمساط 
.<53356351_نه/8_عه<5_1998_1ا/1589حر_نحو/ك اعفامة/ولددمع جعك تاممللسة//جنط> 

8 «عممع0 ”.عع1222آ عمزناه81 عطا اهمه د5عطامدظ لممامع“ .8 دمد[ ,مقاوط 
.41-46 :(1981) 

عاج( مول ”.ورمسنةةا 2ه الق8 2 هذ :إه:ت122110 دودنمة[)“ .113 ,11ه0ا 
.18 :(2002 ,3 ععطدمء730) 

تعطصمء1101) ماءاددع[ عأمو8 دع111 عاجل[ ملق ”.5ع انآ [عالدعوط“ . اأعدطء111 , لمه171/0 
.8 :(22,1998 

. 945-1995[ ,ترمقاءة؟1 زه زه مهن ل «ععه رطا18 1160 نادلا .لععع1 ,عوسمطلمه11 
.1998 ,2 كتاءوسطعددكة11 04 [1] :أوتعطسم 

.1996 ,متمومء نطاده005م0ممهآ] .بره ه1!0ه12 .115 .هنسنوئزلا ,1امهثلا 

:11 .عفنن6) 5 *7ع4هع1 4 :ككنا10آ[ ع1" 5' تمع امتمنن) أعمناعفاط . تمه" رسيملا 
.2003 ,1اتانامتام0) 
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عثل ما كقط عومعصره5“ :ع لاتأععلقء للناد كذ دمتعتععل 65آمه1]0 دتسنتوعة؟ ,متدوه 
عثل للذت )عمم ع1 . . . .عدم عكتا عصلة؟ للنامطة كنا ؤه )دع عط غقطا ععلده مذ 
عط ععة؟ أمصمق كأكتائ 0 ع1 .(111 ععدك؟) ”صمقدمتكئ؟ عطا [كذ عط 35] 
28ل مة 2 . . . تزعطا :وعاععم؟ رمدتلعممعتمذ سه“ 0 عهماءط نعط .10 ,كستامط 
ده مع 0غ عاطقهنا كنتطا ععة لصة ,(318 عطعمجاءز27) ع5 ما غطوناه طعتط؟ كهطا 06 
.ععقتصهذ تقطا طاعتهدم غأمممقه تلمع كز ومتكتا 

مهأ وكتصوطاتاة عتقستالنا تغط عه؟ ه52 عطا 2395م 50[ه 01-ع71016 97/001175 
للد وعمع علانتدعهه عنصل ع1 .ممتتقبطنه ععط ؤه واتلهعم عط وسمتعتمعمعم: عاك 
له ,نصادعجهها عتمعناعل عنطا 06 كلدععطا غمعمعء قتل عطا ععطاععه) عمنتتلايم ,عاععه 
فقط كقطا تمسسمتاممء لقصمه؟ لمة عتتقدمعط لعععلتمعطدي عط ومتلساعمدمىء 
عأ متنسانه عتدمدع0 لصة غمعدممعل1تبوعط 04 دعمتاعهء1 .ع نمدم عطا لعامستصرمل 
عط 4ه «مناتاءمع ع1 .كاعنلصد؟ للد مذ ععنة؟؟ عط مغصذ ععمسام )كد1 د كامه17آ مذ 
عطا 04 ععهقام عطا )1 وعلتلع لصة ,عاتتدسهقم عطأا مذ كتكهاكد لدكامعه كلا كارعدكة عممعمد 
0[ .عه قنتطا عصأ10؟ دمعنوتزة ومغهلدععك خنطا غمعء! ترل)معلت؟ء كقط غقطا ختدعط 
رآء209 عط 2ه غقطا دده أمعععكتل طأعدمطا ,عتامم عطا 04 لمع عطا ,عقمعة نط 
.1131م 10مجة 0 عاكلووعومتصا ووع1 0م 5ل 

0 معان عطا ممعععطن غها أمععدممة كعمرمععط غز ربممنوناعمم سآ 
غطعتكمذ 4ه ,ععتامدعام لمدمتاع5 06 كل21هن؟ لعلصتوطمنا ععلمعم عط 10 كمعمه 
كلمعتاع2 نزللهعتامه تصلة ,مسنم مقسيط عط 06 همه 70210 عطا 04 5ععدمة منصز 
5عمء العامة“ متعمق ع1 .أعءزطند لعامهلة عط 01 1002005 لدكتاعتاماة اعم 
-150 200 كممنامنانتعاها كاز رع متاكنا ممه كعمضقت:10 كاز 04 5عتمتناموع عط طاتر 
005 عدالع؟ لمة كامعدمععيةلمء كاز ركممتدرعءاععع2 لصة كمه تكمعاء كاز ركمه0ة1 
كدعل1 لعاصعدعدم لإلتعملة بمطمصط لإلدععلة عا علازع م) (237 منتصسدزمء8) 
م 5آمه) علاتاععموع؟ عتعطا عدن قتلعم طاو ,ععمعآ] .دع تلقنو برعم تزاعمتاصء 
.17021 عكتاعسلمعم [المعتافصسعطا لصة عاتاععلاء تزأع امسقم 2 ععملممم 
أتعطلة ر«متتداكصههعا 0 لعنهاء؟ دعناكدا قع05م دمل 2 مغمذ أء201 2 عمتدمم ]كمه 1" 
أاعا كة كدمعاطامعم غمعععطمذ عطا وعمناععلمه عاعتاعة كنط] .كمسستلعم مع م سطعط 
عغطا مصعم ساء8 .مععلماءعلمن كعقتصممءمممم عطا لصة ل0عمع061 كممتاتاه5 عطا كه 
ع1 كذ رع باع /7علدع2 عطا بمتعسق عط 06 [اعمد عط لصة 00 عط 04 معدم 
-ممناء غ0 لصة نإلتدعلمعمعلمة علرهثا طعقء عمتتداععوممة 04 ززووعععم عطا طاتد 
-58050 ع2-ل0همع56 2 15 مسلط لعامقل2 مه غقطا «متاماستاككة ع215؟ عطا عمتاهمز 
.اع مدععانا تدسنومه عط 4ه ممتاعسل 


01 كلده171 


رمأكة]/! فلدهء6 .كلظ] .1ركاء 11 7) انه ورمع11 :اا ”.ممتتمام هلخ “ نإعللنادآ , وععلسم 
.420-28 .1992 ,05آ 01010 :04010 . لإلسدء8 معآ لمة ,معطم لقطامةل/1 

”.5ع لاتندسدل؟ 01 وزذلزلدمخ لوساأعدماد عط 10 ممتاعسلمنمة“ .لمدام8 ,كعطامدظ 
:1 .هلممآ ماععد0 اعوهث 1056 لسصة دعء05 دسدكد5 .كلظ .ترومامنه ه21 
.45-60 .1999 ,مقسعودم1 
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تعطله غناط [209 2 مذ ع[طهرع01) عط صدء غقطا ممتكدعععتل 04 لصتا عط 29010 
-0هم تتقع' 2 04 آءع35][ عطا 01م عط عتدم؟ م1 0معا-ع ممم 2 مذ لباتمضقط 
-معع 1201 08 كنعه0؟ كاز مل .كعناتامم لمبوعد مه تزلمتهم عمعنمعه 'ممتاعسل 
-طناى برع/ عط 101 مطأمقاعم لممعع 2“ وعدومععط تصلق عط رقعندو1 مقصسط تدى. 
0 كذ لمعاكمة ما كععتمكة غز كقط/1آ .(43 مهآه©) "معاويزة ما كاعد 4ه ممتدكتدر 
عط - متطعمتا لمة كعتلتصسة؟ 04 كعتسمصزل عمتعوممك عط“ 0 «متامع مه أمععتل 
-قصمعغ21 عط لسة ,مذ من اتامعع كاكتممعهامعم كنط كلاآمطعفسمط [02متامعء مم 
.(20 عمنملا) ”تمعطا ععدامع؟ ما 201115 كه عندعى نزعطا دعن 

-آع كذ عمعهة عمنووك 5*[ء01م عطا ركهم قاعم لمتلندمة؟ 4ه غنوه عطا صآ 
لقتل غمععدمجة 5'قتلناة مذ لعثلهطصء عممط 04 «متتهعمتء كاذ مز عاتاتومم نإ[علاتاج 
تكتامآ أكعتاع ععط لمة هدكتمة[ن) مه 5زمادء] عط طتصمدتت عط لمة ممتامرعل 
عط مذ عقعكء 2150 عقة دعمناعة؟ ع/اتازومم 1122" .لكقطعت؟1 04 للتمعل عط تعاكة مججمم13 
-كتصومعم غهط) دددمد1:) لصة تزلل2د5 معه تاعط امعد تتسمدم 04 لدبتعمعم ددع1ل,م 
نصة كعتامتماءععمن لعددعريت زآكدامتاعمم 04 علامة مز ممتقاعع عمتاكدا عده1 هي 
5ذ طعتطه أعلامم عطا مذ ممم معلالع ,كتطا ,ك1 عمتلممط نزلنصمة1 .ئاطتحل 
7150 قمقحمه0 عطا"“ ,82010 دكده1 لإا لعامعدعممع؟ أكدعادمء عطا نإ لعددعماد 
,5تعطاه عطا آل معط عنائلة كذ [مطبس] ,لإلتدمة؟ ععط 260 مطب . . . بيدبوع لععللديى 
”31902 لعدكقم علاقط ,عله عغط مذ علامتاد 10 لعاععتاد مط عوم لله 
0 'واتلاطماتاعمز عطا 04 عه كذ جعلمع1 عط أعنامط1 .(22 -221 بمقطع ستمسست)) 
عط 06 عدنوعءط لعكتدممءمتممء 15 تإلتهمصرزك للد ععطاكنط ,ممتكتععل ددسم[ 
عطا نإ لعغطعتلطعتط دز عمتع ككتاد طعناك .لمتطعط أأع1 عجاى ومتيعككدد 04 عممعو عمل 
كععمق ععلاز[ 04 عمملة لمة عستنامئز عمتتزل لمدطقتط لعمملمقطة عط 04 ممتامعمم 
تغط طاته ممتدععوطه عمص1دء11! منط اتا لمقطعتة]1 لصة رعق 2 نزط غنطا معغطع سهل عا 
.(226) *علرمن [كنط] لعاتتقط محابر تعره عط" 

0 120015 01 اناهن بجحمسز بسع" تعاطمات اعم كه لعامعوعمم دز طتمعد[1 
عطا ,كنا 01 ]1205 لصة بتمعلاععة نز عثل عدم :5لآزم ععلم ,ه 5ع ااأعفصيعطا مومعل 
-101 نع/ عل”/7 11 ,01 عمفعقتل عمرمد نط لعكنام نعل '(5105/1 ععة , بانومزهم أكدر 
غ20 15 عكتتأعام 021 عطا ,تعتاء :110 .(225 دمقطع متممدت)) "لاعكاز عدم نإط رعتهمنهم 
عاممعم مرعم؟! تقطا أطعنا كه كتصدعط ع005 5/(ة/59[ة عنة عععطا ع0 ,لإدسمماع غهطا 
0 تعمه أقكتاط 10 . . . لمععة كعلائا كنات معط عععطا ره عتعط عتامط مه“ :عسامع 
عومطا 01 نجاتمة؟ عطا عاتموع12 .(225) ”لع متعقصصما وعبك علاعة عمنط لمعت كنا علازع 
عطا ,نياك عطا طاكقضعك علا ب للتنى"* ,سمط عععلتهل عط 4ه عممعله ناعم عط لمة كتتامط 
.(225) 1001 10 ,عمتطالاصة مقطا 01ج ,عممط علا بعستصممر 

مذ لعلزعنتم0ه ععة طتفعل لصة عكنا 04 عستفهم عطا منص كأطعتكمز عومط1" 
.)ع لممتعته عط صا 0هناه؟ غأ0م كا طاعتطنا رعمعءة غ125 عط طع معطا عزاممم عطا 
0 .[عكتل] غز باممط ما“ نقطا كاتعدكة وعناع1 علتعنناد عطا مز ىء07-عه701 7977001175 
ننة/< لإلمه عطا كز (121 عع12]) ”ه292 غذ انام ما معطا لصخ .كذ أذ تقطن ,ه10 غزء :108 
أقطا طاتط عمتنانا 4ه كصسع) صذ لعاع معام كز *”بيديكة غز غم“ 10 . طتمعل/ءكنا .ه10 
8101:3201 فكتتقآ لهة مقطعنة/ا 23553ة01) 04 عمقء عطا مذ كد -ععلع1جامص1 
.8208 لتقطءذ؟]1 لصة ١1/0016‏ متمنععة7؟ 04 عمق عطا مز كد غطعنا للد مذ عسصتول 
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أعع نامل[ غهط!78 . . . مطل منمذ أع201 2 201 نامئز معطت عو10 ناهنز أقط) دعمتطا 
م73 2 مذقعء مة عتدعدمعة 0) رواتلئ25 5 *مععهاك [نصء11! 15 غقطا 6ه ععدام مذ 
05 عكقا5 ,لوماقتط عغط غتامطة للنامء كع238م 11376 سقط عدمم ناهئز 5[اع) غقط) 
.(.38م .2 مسقطع ستمصنان) لسة ععد]؟) ”لمتدر 

غقطا أع1مد عط دم0 عمدطعدجعل 02[01 2 كعككع سات عمعمه كنطا ,كع 110 
أعلامه عطا مآ .يعاعدممك 5' قدكزيها:) 04 21:إدنارمم عط مز ععمقك لهام 2 صذ كالتاجعر 
-علمة رعمه لعومممرمعء كاع5 2 عملءط كه ععاعممقك ععغط كامعمععم بتسمقطعمتمست 
0 نعتوع؟ لمة «منتكدعومعل 06 كامعصصمم ععط عللمدعل-_عأاطدمى لصة )معلمعم 
مذ لممطعنة]1 عمتكعناه لنة ععنطع تتفل ععط ععاكة عومكامه1 ,تعطاععم) عكنا عط عمامعع1 
-م 215/25 عنة لإعطا ,كمعص لقع 04 كامعمومجم عغط كقط علد كز مم8 .ومعمللا كنط 
2019 ركذ [آناد عطاة عاطماعضءمصمذ مط“ عله0+ م كتدامآ عحتمل كاتهما عدع1' .عله 
امه مط كندامآ والقبطعة كذغآ .(12/7 دمقطعمتمصتت) "لع تقطءط أاعبد برأعمتتةساكمة 
مذ ل96اهمذ للتاد دز عط ععة كنطا غ2 غقطا عسمتامعدمة1 ,كتدعا ما ه2٠‏ يمتكاع ,وعومد1[ 
غناك مذعع مقدء 2 ,ع2201 عط مآ .معدم عمنامنز توطارم متا طلا كمم تفاع )معتكههها 
كتنامآ 04 كعتامتماءءصنا عطا للد له ,ععقام عععلما «متاعمدة علتتدمهقم لممتلمق 2 
مطابت عمه عط كذ هدكتية1[ن) .553نم ة[0) ما المعاكمذ لعسعأكصدتما عمد لصة لعتتدده عمة 
0) كقط عطاة غقطة عمتامعدمةا مه معطعنك! عط هذ مندمةلامء ,كتمع ما بز2 دعلازع 
5وعمرممءط كندام] أقدا ممتاعمعع ععط مز عتنةتسمدعلماعمم 50 5ز 58كنمة01) .طعتامعطا مع 
-معتعاك عطا 0ه كتعلومط ع1ا0م ع1" .(82 عمدآ]) "عط ع1 عحقط ما كعناعع 4ه للد“ 
.بولند علقدع؟ أه امعتستلمطدي مه مدكعمة1ت) عمتتهدم ,لمعزمو 

]0 لإدمكا عطا 15 عتتامقء )0م 5ع00 صمل عط قطنا ,ع ومعمكة1 
00160 5ذ لإدامعذ طعناك . وانتقمممم عه أدعنان ععط لسة ممتادتكته وأ ودممةاكت 
لإأعهمتاة مطن ,غكتومع) عتععنو عط ,الدي1 ندل طعتامعطا أعلامم عطا مذ 
طات وبانمسمكمم 08 مون لإمة ]01 عمتبزمعطا 1ه /واتودعععم عطا مذ وعلاعزاعط 
هذ كلضعمة عطة كامعصسممم ع2 عط مل . نوإعاعه5 نإ لعموتذكة 20165 بعلمعم 
بعناممة“ 2 25 552 0122) 04 عمتكلمتطا ماعط أمصمق عط ,غمعصاعدمة 5اودكتمدان) 
أ] غده نص“ 0 ععتنا عطا كاعه؟ إ[لعامدعط-عامط ا تصدكة ”.طعاته لعلكتلدد-1اعو 
ركامةألاع0 عطا منا لتنامع ما عدوم لإعطا كذ قط عتتعتاعط :إ[إدعصمط نامز ,[يعط 
”تاكتامه؟ غقطا ععة نزإللدعع نملا 7نامئز صمل ,002ل عتامئلز غج «مماد 'مملى تإعطا 
غ0ه 0ل مطنة 5تعاعدمقطك عط 06 عمه كذ للتمكا مدل .(160 سسمقطعستممدت) 
-عومع؟ عطة أقطا 211 طلتت لعناتدده ع6 م كقط عطد نممتكتمامودل3 عط 0 غز علهمم 
عطا مذ لصده1 كز دءتتقدمءاطامءم تتمعل1 تدع غنامطة ممتامعتومعطا ع710 .كامعو 
عطا روع:11 .)5 011562 جماعة عط طاتيا مقط ,تعساعدم 25535 13ن) , لإللدى بعر كعاما 
عماعط كنط لمة 'وتلةنهوعدمتصمط كنط لععداععل 0صة اناه عدمقء مطن كماد عزلامم 
.(173-79) ععتاكةء عدعئز 2 ع/اتأزومم 11117 

لقاع سنعصدات . نإداجمععىة عط مذ لعكنمه تزاتملنسنة كز ممتاععة ونط1" 
لع16 كة طعناك ,كاكلمعطا عععتنان عدرمد نط 0عدكناععة معء] فقط كاعمستط 
0غ 80115 كنط صا دعتععندماد علانكد[تستلوكة ععطله: عمنام 200 04 ,عستامطلم180 
رعقمء؟ دنطا هآ .(182) 5عممع1ل210 سدع اكمتهمم 0 عومتلةءممة عمجم صمعط) ععلهمر 
0 05 إلسمدهمعه ]0 عتلدد عطا 102 ععطاعطم-عزلاممم عطا هذ كسممتذكتصره عط 
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10 كقطآ دكنه] . /[77/2 ع اتاأتكمعكما تعطله: 2 مذ مدد1 نز6 0812م عط مذ له 
لمكتسهعط 2 صتتط عكتقدم م ,للد ععاكة ,لععفمقددم لصه كعلعءمعلمعا عتحتودعموعل ععط 
-كقدط كنط 01 ارماك عطا همد عنط كلآعا عط ,كعللصف عط غده عمتواط ععاكم .علد 
عط . . . عمكاهها-ءلتعة5 ,عومدنء“ كد لءعطاتعدعل كز عطد عتعطنت دده[ ما ععدتر 
,لإلأصعدوعهمه0) .(108 ععقل؟) “مه ععط مه :زلاكمم عستتازد عمد دمن( أمزع 4ه لمكا 
عطا هذ لعدكدم ععة كاطعتكما لصة كممقهجتلقعء؟ )اع5 كه [ع09م عط مذ تمعمجة تقطس 
.لمقطقبط ععط نإ علهد كامعصدم عمصتعدطعل 25 ع1 01م 

أمع20[مدممع- لاع 5 'هود٠آ‏ 04 عملا عندمئز عط كز عمعم عطا كدمععلع, )17/2 
نا أتاع لإممقطسنا كنطا عنجوع؟ ما م2100 ك5عدممه مط 52930 2 عمتعط 04 ععقصا 
عاع متم ها كز ععقتهضا مه طعدك .(109 عمد1]) “”عكنا جو-عدتمط 2 ما تغط عستم“ 
كع يمتمعاعمم 01 بممتكدعومعل لصه عنهمدعل 01 كعصناعه؟ د 'علت7 كنط طلا" أكدتادمه 
'جاتلتطهمة 115 .عقبوط عاطماءرمكمومق عط لصه عكنا بجعم عط ما عغنآ لعلساعمة أكدم 
ايت ععطامدة كز داعه؟ عط بزمط لمماكمعلمن عه ععط طاتب عتمعنم سدم ما 
10 عسمتانة: لءط صذ كذ مدآ .عمععد 'إهلطاعتط عط عمت 10110 عمعمه عا طعدامعطا 
"تندمععل أععزط 04 ع0ن نأ مه م“ ,ناتك دمممعطنهط عطا مز كز عطة علنط ب رمتسم ]1 
أكقكاصمء ع1" .عام ما عاطقمنا لمة عمتتك بندءد أعلأما لعومء عطا مه ,(112) 
طكتاطمايء ما دماعط دتممعلءط غنا نزاءجتتماع عط لمة دتممعطنهط علتهل عطا دعم سعط 
. إالكةمكتل 06 أععلاء عطا قمعمععل لصة 00مدم عطا 

.5علا عط مذ ابه لعتمق بزالتقاعما عع كممتادىء[2 ععطاه ,أمدعادمء هآ 
لمععع؟ ازع عطا مز لعطتعوعل كز مقطوسة7؟ 552مد01) .عمنا تماد 10211027 
2 04 د5عمتتقم عط لله“ طاتيه ,(10) "ممكيعم مقمتلعه“ مه عمزعط كد دعصسنا 
بأ تامهمة 00مع 2 طااتا مقدره؟ اأمعععل“ 2 ,(16) ”ع1زت موطعتاطترد 00مع 
,0 5111115 3513 تأع تتصهن©) عق .(97) ”عدم 2 وستلااع رعع2لتهمم عاطهقاد 2 طاتب 
رقعءمقاكمة عوعطا لله مآ .(129) ”ووع1 01م عمم7 ععطائعم تفط بإلاعمء 5“ عطو 
-قتصدده مه نإط لعنداع؟ وعطاتة: 15 غأناط رلععمتامممم ععل9عم 15 أمعدمعلدز عط 
علانلقككقه كاز ممعتلة غ02 ممنادعتلدءع10 [02عأما مد أعتامعطا لمهم أمعك 
عكنا تغط 01 امعدمددعوكة رعط- وذكتية01) 01 كأطعدامطا) عطا طلل؟ علاتأععم ديعم 
-همء مغ ععلىه ص[ .رعط زه معلمتط عط بدمط لمة لمقطعت] 01 دع مدمعم رعط لمة 
ععمةاطممعة عطا ستفكة م1 )مدعا ععط لصة 'إكتتقممتامعء امم 5*وؤ55زمة1[ن) زعب 
عكنا ععط 2ه كتتقدمتامء تممعسن عط علتمدعل ,عقنا لإلندمةة عاطهاععمدع: 3 01 
0 وععقصاذ لدبنمععممء لوطتعل؟ عدمطا معنن 0غ كقط عمداط ,لإلتصسة؟ ععط لمة 
عطا طاعتامعط لعاعتطعة تزلامقتالقط 15 خنط؟ .كممعمجتلدء لتوطرع جومم 
5 كتتامآ معط/]]آ '.ععد1م 5 مقمره؟“ لهممتامع لمم عط رعمعءد معطعنن1 
-عمعن5 عط مز وعندءنلما ععدآ] ,غنؤثلا سع5000 2 صذ أمعصسائدمة 15535مة01) نز 
عتأكدام معععع لصة أكتةب؟ تغط ل0ظتامعة مم2مة مه كقط عطر“ أقطا عمتلمعط 
مذ ععط لعأمتسعامة لإلمتدام كقط كتنامة 0هة ذدعم 2 ذز عتقط 112 .مه دع ناماع 
كتامنسة؟ ,عاممء أمعلاءععء مد كة 0ع أمعوعم 50لة ذ5ذ عطاك .(61) [2مب-لندر 
5 لتتقطعستصصنن) .2011 عللكدهة طوى لداععم؟ 2 102 كلمع3؟ رغط عدمسة 
عطا عق مق أمطة عمه امط اناه عستامامم ,نمل021آ1 لمه ععداط 0غ عاساطها 
07105 عقة عتعط1“ :كاتقمدع؟ غ11 .عهنا 2 غ2 د5ععدم 4ه 1030 عتتأهسهم 
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كعد غناط تغط م0 أعملاء ع متتقاكة 069 2 كقط علتقدمع؟ كنط1' . (29 ععد1]) ”دملز لإأكتاهه 
10 لععم )”دمل دملا“ تلمقطعن] كعمتادكة عط5 .طتتما كاز ممقمم ما كموععة نزامعر 
تأعناة 01 (زاتناستاممه عععمم ع1" .(30) **ددعئز .10 عنطا ععلنا 19[ صدء دولا . . . .عتل 
15 أكدم كنط! .تعطاعع مال ع ؟اتاقستعالة عدمعاء امنا مد كدمععة تمعكتمم 01 عكنا ج 
للقعع: عمنطعدم) 2 كز اممعاكمز قاعع ععللدع2 عطأ عهطانت لصة بآءام0م عط حده غمعوطة 
عطا 01 عمتاعة؟ 5*لمقطعت1 لمة (66 دمقطع متمصدن) ككت! عتعطا 4ه ومسيعمم عط 1ه 
عاعئز عصنا وعمعل غقطا متطكدمتتداعم لعللكاتكمه ععطنتم كت 2ه توتاتطمسل 
.لمم 2 علنوءط عمنلسصماد 105 عمناهز ماعن لسد لععد-ء1للنم عم177 
عطا صا لصناه؟ ممتاقرع ل عطا ,يعبك:10] .(67) ”عممه غه للد ,عمنطالمعت عمدع/11 
عطا لسة 552 ة!:) طامط عمتاع1ة ,كأتمعك ععسطدط؟ عطا ما لعاتناد ععناعط 15 20011 
.5عاءمعلمع) لملتعندد 5'لمقطعت] ما 5متماعءمة 

ككنط ما آ08م عط مز كوعمعمتلل من 5*'همدكتمد[0) ,ملءلا عدمدد علا سآ 
عاع26 عط ده غ1 عمتلاععع؟ لصة كته بعل51 عمد تغط عمتنصسية ,ؤمنا عطا مه لكقطءن1 
ع0 كمنتدع لتماعل للقدمة ععطئه كنط1 .أصمءطتمونة عاتين د5عدرمععط بلمعاكمز 
ممتامامعععممع؟ لمعم امماعم 2 كد دكك! عط 01 'زاتلدسامعه عطا عمفعلتكمم عله 
5ع0ل0 عط عهطا كاعدعط دعمعمتلاممء هدكمد1ن) .اعنامم عطا أنمطعنامعطا عمتلممط 04 
نط ع1 تعامددتل د عط لآنده:؟ 10م سممصصرم ع“ كد طالهعط ختط .10 عدع] 01 غتاه 50 
(203) *”برجه/ة ومالاطة“ خنطا كأاعمععم عاد غ2طا للتدعل كنط تعاكة لناصتا أمم 5ز غ1 .(68) 
تمق ما معة 1008 لدكداعع عغط كاعموع؟ علد أقطا نهدا عدهدد عطا مز دكت[ عطا مم1 
(203) ”عكنا توتقصتلمه نزاعاكتتداعم ه“ عنتقط 0 تعلءه مذ حمنط انيتا منطكمم تداع 2 مه 
عط م0 .كدمتةمتاعمذ لقدورعد عاعطا دعتهستحممل غقطا ععمعلة تتطسية عطا دده تونق 
ه55 ة01) 01 ععاعدعقك عع امددم ذوع1 لصة عتقممتاعع1ة عرممر عط ,مقط ععطاه. 
كاتام“ لإلتلقع؟ 720516 عطاك . 17/2 أمعمعاكتل 2 مذ كاعد -ع72011 عطا مذ لع/زهاءمم كمد 
.31 عمهقآ؟) '“تصنط انط 10 غ0ه ,كمعمرعلمعا عع طلا رخنط ما ندعم ومنا رعط 

5*لكقطءن؟] مذ 5ع017ت )زع عمكنامة عطا 013 ععنتاتدمعل0 أممارهومتنا تعطامسم 
علمنا عطا عستطختاطهايء نزالقمط باذ عممقعط عمعمد أرمطة 2 عمنلللة نر[ .عمعمه علتعنده 
لصنطءط صمننة 2100017 عطا كععمهك ععدآ] ,عناعن] عمدهنز عط لمة لمقطعنة] عم عط 
عسنلامط عم 5*لممطعنة1 مه عامه1 لعتمعههما ع1 .علتعندد 5'ممم ععلأه عط 
د كة ععمعتعءيت كلط ياعوططكة1؟ مذ رعممعطدمعممعم لصة ماملام 5*معتموظ مسمآ 
,100 لعجتصمعة مة مذ ععط تعاكة عمتالى ممه ععطامحم كنط 04 لعتترمعل نه عستاملز 
عمكاممايء01 نإلاتهم ,مضع كناك )معمععم خنط ع0 عاط تكمممعع: نإلاعععنل مكده] كلامط 
لتامن علمنا عط طختاطماي )0م 5ع00 تسمقطع متممدن) بأكدتمم مآ .كرماعةة ععطاه عا 
طنتمعط 5 لتقطعنة]1 مه كتمقطامصء عدمم عمتز2[ ,عاممط عا 4ه عمعمد أكد[ بجعلا عا 
ما لعامة؟ 1 . . . .لعلنة؟ ع1“ :دع )مم علاتتقعى كنط عسمتممععمم كاطنامل كنط لمة 
ه علنوءط لمقاد انام غز غقطا لالعنامقء عمتاءمطة لمة علاثتله عمنتطاعمرمة علمعن 
.(199) ”كدعمطدتامه؟ غقط/1 . . . .عكنا و* ول هطعتومة هذ عسمتهممدم 

كتعطاه , تومه عط متمد غ2 نزللدسدههم كممتتديعالج عط 04 عدومد كمعرعط13 
عكة نإعطا كممتلقتمتى عطا ما لتاكتسمقط دعنك ع0 ,لعدومحصة 'زأعستعمدمدطصص برعم 
-كقج عدو1عط عكذا 5 معدم آ مأ لعتداعع ممتتقصسممكمز عط للد ,عاسدءك ع1 .مذ عدن 
-ل2اع ذا ,عناع 1202010 عممعنصا طعنامعطا آءا0م عطا مذ لعامعععمم كز طعتط؟ ,عهدتر 
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مأك علةعءط كتط :عكنا مقط 04 5اتقاعل عاناستجم عط غبامطة متناومذ معط لمة رععط 
عط1' .لدعط كط مذ دعقعط عط كععزه؟ عط لهة ,معهاد كتط رعمعتلعم كنط 
-متعوعل كاذ لسة كاتقاعل لمدكتلا كاذ طاتب؟ ,بصمكمعة بإلطعقط ذ5ذ لدعمم2 5'عمعءو 
5ن دده ,ععقام عط صم عمتتممفقصء كلاعمرد نزههم عط ؤه همنا 
5عكتسوعة 2150 ممتامتعدعل ع1 .عمد تمعن غناهم-مرمنت عط ددم لمد ,نولم 
هنة))2 ع10م عطا مز 0صناه؟ كاعءزطه عامستمهمة عط كه كمماكمعصتل بجعم 
-متأاكتلمة دعمرمععط ععنتصسسة عط 04 عند عط لمة ,كتطماد لمعتص زسماعمر 
عتقطة 10 تعدرمه لكقطءعن8] .عدمع؟ خنطا سآ .وعم0 كذ 04 أقطا دده عاطمطكشسع 
مسقطع ستمسدت) ”دترهل كنط كلمعم؟ عط طاعنط؟ مذ“ عنقط عط غه صمقغتلمم» عط 
.(59) ”ودع [طاره لمة مععامعط نإ[كناهتغهتمعاده“ عصاعط طامط ,(58 

188565 ل0هة ككعصلاعق لع :7(د1[-تالنادم عطا غهط) لدستطهم 15 غ1 
عطا 0 ممتاأهامة20 كاذ مذ لع تصعوعىم عط أممصق ممتامتعوعل لدتتهمة عط 4ه 
عطا ,تعاعدعقطه عقتعءم؟ نإسة 10 ممتتمعتلدعءه1 عومتلاعزيز 4ه لدعاكم[ .معمهو 
ع8هامة 2 ك5عكتاكمء وتعمقء عط 01 ععمعدعمم لممعاءء امعمهدوعم أوممملة'“' 
كاع15 علهء1550ل 0 كلمع :و1لدداسمتادمء طعتطن؟ا ,ءمنفاعءمد عطا +10 أستمم 
ماتزعاء12) ”ل101017 ورعأعوتقطء كتاملعة؟؟ عط 4ه غقط) علعدويعمناد لسة حدما 
طاعنامعطا لعادعععناد 15 أمعلاء لعتتتوع عطا 01 غ205 , لإلامعدوعكمه0 .(222 
لعلإع'تممه 15 عكنا 5*لكقطءن1 مذ ععممارمممما د5'ددوولمدان) .عرغعد-ارع- مدقا 
0 عط كذ كة مامل 1001 0) متقاكتك عط كأاعدم عط كه عكتكومم كتلط طعنامعطا 
-اوطتويزة) عصملة دعمقعط عط طاصصدم عط لمة لدتلممة ععط .10 عمتاتدد مععط 
مه لعاوع؟تمقم كز عمتللتتاط عط ذه عومتدنود عط!' .(ورعءبده2 عط نإ لع12 
عطا 4ه 72115 مبوعماد- نات تدمع عط طعنامعطا رمز وعدرمه 1553ة1:) أمعدممم عط 
.]مله لاعاء أطونعء, عط لمة بإطمه1 

15 رعمتلدعط-عمعءهة عط مز كاأرعد5ة عمد 35 ,كاعكاز أمعصساعدمة ع1" 
15 ععقام عط .(21) *)معستهمره غه ععدط ددع1 عه عمج رعتامقط ,لعطعوعاط“ 
ركاعاعدم ,ؤعوققاع ,5ع50)01 :دع صتطا 01 50115 أمعمع111ل طازة لعصتسمىن 
ع1 .تعاعممدك نزلناهنا مضه لعل لامك كاذ مع اعدمة عطا وستلازع ,.عاء روعاممط 
أصندم عط كه ممتكتلممء عممم عط لاط لعتامصسز ه150ة 15 ددعمععدط 4ه عمزاععء؟ 
-تع0هن ماعط عطا عمتعءنلم 2ه عاطومهعهة عدرمءءط مقط أهطا كللدر عطا مه 
.طامك 1ه وعععزم لعإععاععء2 مقطا 201 0م عقة غ02 كمتقاكناء عا 0هة رطامعم 
لع5وع مه ع#عطامد؟ 15 وماتلممء طالمعط 5*لمقطاءعن1 ,روععة معطعنلن1 عط سل 
أطعنآ .عع5650 عط 4ه 000 عطا مه انام 5رععاعند 05لل4 تزإمهدم عط طعسامعطا 
رعمءه؟ عط 04 غعزمة عطا عمستامق 04 كمدعمم أمماءممدها ععطاممة دعمرمععط 
5سمتمكمتك عط 211 طلتب علعدل 'إاعمنتتائهاد كة 60ع(0,52م 15 أمعمساعدمة عطا كد 
.مذ غطعنا عدرمد كاع1 لسمة دعصم ودكتمة1ة) 11نا منومل لع1لنام 

1مستدم دعمم7ع0هنا عنعهلدتل 5' لمقطعن؟]1 لصة 552نمد1:) ,ممتتمام 202 عطا مآ 
تعأعمعدك عستهدع) 5*لكقطع1]3 01 2(021ئارمم عطا ومتمعءمععل غ2 دمتة تقطا دع عمقطاء 
-كقعا كنطًا 01 'باتكمعاصة 11 .ععتالمة ما عنتهط! لإعطا عتتاوكعكم 01 أمدامحمة عط لم 
طتمعل ذنط أععلاء عطا أناوطة ومتادعني 5*لتقطعت1 هز لعنلمطصي كذ كنلهدن عمد 
م عنئلة عصأتزماد /إلده دس '*] علمنطا 1“ تدمناريعدكة دنط مذ 52ئمة[ن) مه عتقط لآتامنر 
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عناع2010م عط 101105 ستقطع ستهسصتات) ,[ع09ج عطا ص[ .كعء :2705 نإداط 6غ لصدد 
-عه5 كنط] . :1221102 .715 6 معام ع0 ومتاعهة ععدم-مععنطواء عه10 2 طاذب 
عساعط كاذ لمة )ءزع) عط 04 عكناهم أوءومستلدم عط ما غممارومصاة نومع" كز ممنا 
.122110 .1/175 اعمط 15له110 متسنععة7؟ 01 عمتاهلمن مد 

معه سعط ععمداطمرعدعم عطا مذ عدعك علهمم 5ذ جرعا جعل10ه عطا ما ععهدمه1]1 
نمكم تتعتصمء عغط لمة ,:إ1021105/2 مدكتمدان) ,يعاعدمقط مدعنا لمسنوكه عطا 
كتعاعمعقك طاه8 .1221102 .1125 لعتسفماعتم رمقطونية؟؟ 126553ن) ,ععلةوع مم 
6ع طناك ععة لسة نزأكدم عستصرمءمنا عط .10 108:5 تنا ما /إ2/< عنعطا مه عكة 
هز 5عمدمة علاتاعءمكع2 عزعطا هذ عكنا عمنلمتامستد عطا 064 وعدا عطا مذ 
املاع[ ععأمععل 2 08 .ممتتقطمة11 ,ععقللة7؟ ؤوعء]11 اسه دملدمآ ,معاكستصوء1 
عمتتزاعع نا ععتطقم غمعدم ممتلهم كاذ )عرع) منط عمتلاتع مز ععطاسرة دعمع دممطع متمميت. 
كة لأعلا كه دعناوتمطععا علاتتهمقم 25زع) ععلآه غطا 4ه تإمقدم مه 'زلاتمعغط 
-كلصذة) كتاممد ععلة/ة لصة (5ء:110 ,5قدمع) عمعممع طات لعلداعمدكة كدمطمفاعمر 
عكنتقعه 300 , مم57 عط ما لعصع]كمدها معط/1آ . (عمنه110 رعستكت رعمنع مدام ,عم 
”0055م دمتاءعءزمعم عط مذ نإللدتامعدوعة لعمتطحوم عط نإلده مق عع قفتم تمل“ 
-0011650012 5عأناستمط بلاء؟ 2 مثمذ لعددعمدرمه كذ عمعمه عامط عطا ,(62 عطام]) 
حصلاة عط أومناة كانت ومتددعمدصم خنطا , لإلعتقسبطرمكمت] .عدصنا بوماذ كاذ 0 عمتل 
220 عطا 04 عمه كعلتطتاكدمء طعتطت؟ ,كلع رمدعانا 0ه عط دعم جاعط كتوملط 
غ2 5عمطاءة 'ز1عةتلتصة؟ ععطاه عطا علتط؟ عا عمه عمتلقعع ممه لعصتمع وممساحمعام 
5عمناءه؟ لمة 5ع2085اعءم عطا 06 لإمقدم ,ممائنل20 هآ .لمتم عط أه عاعدط عطا 
5 كتصهاتطقطصة كاز لسة ناك عط 6ه كنطعنك أمعيعءأكتل عط لإط ووكمة1) مذ لععنالما 
خنطا 4ه ععدام مآ .غ5ه1 /راطماتوعمذ ععد برلمدآ] ععنله/7آ طاته عمتاععمم رعط كه لاعو 
أكة؟ 2 لهة «متكوعمع50م لدرممممعا طاممم؟ 2 كمتفائة عزومم عط ,لمتعتهم 1056 
.00تاعدملة لمة 'تتتهعط كاز 6 كل20 غقطا مسطاناطر 

ععمقطء عط لمة كههقامعدعممع 12[1هم5 عنة أممعومصة الدبو 
دمع عقة أعلامم عط 2ه دعلوع10 عط" .1010سلاءء 0 ععدم ددم معرعلصن نزعطا 
ععط/كتط نإط لع2م1م ,5كعأعدمهك عط 4ه عمه 06 كعلزء عطا طعنامعطا لعامعوعع 
لوط لطاع نامعطا ,552 1م012 نإ لعطضعوعل 15 ععقام 5'لتقاعتخ] . لعزم 01 أملمم 
عم إمقم غطا طعدمعط ,5عندعاكن 1لا عطك .لعجتلهء10 دز عمعهة عطا 
201 ,تزه ا1لقط عط قصة ,نإطط10 عط ,عاناطتاوء؟ عط 04 كمهم لعاءءاععم لهة 
”210نان5 04 أمععمم عط 5ع نهافمهتمعل تإلاعع/رعم 50 ومتلاتدصط”“ عط 
عع مهاد 2“ عغط هذ 5ععتالمهة عمتمتاعاء اتلمععععل عط1 .(53 تمقطعستمسنت) 
عط :10 :8/2 عط دهم أقطا (54 ممقطعسمتممبن) "“عدع؟ ععلتلطتدعل عمتطستام 
وكعلمء لاالقصة عط معطا .كاعقستط لمقطعن1 04 ععمعادنءك عأنا-متحطندعل 
لالطعتط وعصممععط ممتامتهدعل علاتاءء زطند بوعل عطا ,ألمعماعدمة 5*لمقطء1]3 
ح10كنا5 01 5ع8 قلطا ,رقعم لطا غ21 المعلهنا 04 دتعأكتاء طعنامعطا عانأد ماع11 
12110 .115 هذ ععدكد 5 اها دتمتععز/ا مطءء غقطا عمنه :مغل لصه دمن 
-20م عط هذ عستم بومعل 7700115 ,لإلتمهنعاع7 عدمم ,لصة ,كعءسم”/آ! 722 لمهة 
5ذ عكنا 5 لتقطعنا مذ غمعصع اهتتمذ ععط غ0 طامعل غط]' .ا09ه خنطا 6ه عناع10 
لاط لعمقطعدم عماعط كه لماء126 دعومتط إمقدم عا طعتامع لعنطعتلطعتط 
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كلهقاة ععلقء عطا هه غطعة قع05 عط غنام 0غ ععتلنة؟ ععط علنطب؟؟ , بإمجقط عط ععلهدم ما 
عا ص ,نقة9ه1له10 مدكنمه[ن) .عكنا عتامعصرمل ععط طتتج عممه ما واتلأاطهمذ عط 10 
]0 غعدم كد 1055 نإناط طامط مقطونية/؟ 122552[ 200 ,عمناتر؟ كز كاموكلآ 0181م 
-لاء:7 عطا ما دهنانللة هآ .جعدععادووط أعمكلعم 0هة 7065ل لقموناتلدها كد كتطهاد عزعطا 
دمقطعمتممين) نإ لعكنا عمد كععقمطاة أمعسدهم: مدع ,كلمنا عمفقدمعط) لعطعتاطمايى 
عع ما كلمتاتاعمع1 لقده؟ لة ,عتامقدمع؟ ,لمعتاعمنورزة ععطاه زمممم طاتت عدمملد 
0 عقن عامنالنتد عط 5ز عامدمقت عمتلمماكانه مذ .ععبطعع) لمة تمن آعنامم عطا 
-لنة؟ 0لمة ترواااتاقعى ,دوعص امهل لصد غطعنا ب«متتمع هكبد لصة عمنهجاممل 04 دععقسز 
.عاء رككتامط عط ]0 أعملء عمتاسعدمم0) عط لمة عدننا 04 ععقدهدم عط ,معنا 

مامز وع0اعه 06 تعطتسمقكء كنطا معبة م كز وعمل /مل1021 معلامء )5 أهط/لا 
معلااع لسه لع2 تلهسكز؟ ععة ععلصنا تقطيعء-010ناة عط عرعطنت ورمستدم 2ه للقط 2 
0) د5عناء لقناكال؟ 25 0ع5ئا عكة 15ع/1101 رع5مع5 خنطا 0[ .كنامكممء لصة عمقطة 
باعلا عتدد عطا هآ .دعملا تورماد عععطا عط عع تاءط زاتمت عتمدععه عط متملاج 
عط طعسمعطا لعتدعنلم دز غامه/18 دتستوعزلا لمة فعسم[ معءجخعط علمتا عط 
لصة دذقتعة1[©) معمنجاعط علمنا عط ذز كة ,عمعنا لإعطا كأتلغده برعبد210 عملتسلر 
عنطعن1 عمنامنز أهقطا غعد؟ ع1 .وعستصقء عقلتسند طعدمعطا لعودعند غامه/18 
-تسذه عط نإط لع09لقطوععه1 إ[لددكل؟ وذ لتقطعءن1 مناحم ممع عط كز ومرمر8 
,(20021015اكة لطة كاأععاء0 طلته) لدع 7مكلعط 5*رعمره1 عطا معمساعط نم1 
طعنامعطا لعندعنلصز ععه لصتا لتكتلا ع.ه]/] . مرامع عمزتودععل دع ندا عطا لمة 
120 2 عمنطكة/ ك3 طاعناك , نوا ألاتاعة عمه عمتمملعءط ,عع12م220 لمة ممتاتاعمعر 
]0 كأكقم عط 01 00 صا عسمتأكماد ,رمستم 2 ماما عمكامه! عه عتنقط عومتطسرم عه 
ع1 .لمنط عط طازيت عصتلمع صعطا ,تعطاممة طعدمعطا عمالاممم رطء ومن عط 
عط طعتامعط) لععمقطمء ععطامد؟ ذز علاننهكتقم مدعا جتعامز كنطا 6ه اأععلاء 
05 لستا نإصة #تتمطد غأمه 005 لاعنط/8؟ ,عتكنامم عم الإمدممسرمءعة 255:5[ متلتطط 
.ؤعمآ[ بماد غعمتادتل عطا 6) ممتنواعم مذ ممتكهمة؟ 

هه آعنامه وعع جاع دععمعيع] ]تل عتامتميعد عط لصقط ععطاه عط م0 
5ن 06قازوماطة صة 35 عصضننا 04 ممتاقععلتكممء لدتععمة 3 لمفصعل صلظط 
0 فقط عمه ,أععموع؟ خنطا مآ .لعمتطعتماة ذز عكلتدسهم عط طعنطى لمتمعة 
5عممععع تل غطا نط لعوسقء دع نان[زطزوومم علالندمقم عط لصتم مذ عدعط 
عتتط/لآ .عسنا لعتهسقم عطا لمة مهتمهم 04 اع عط 4ه عصمنا عط معم نواعم 
عط إأعدمهه ,أمعلهحتتوء لدنادم؟ 5غ1 نزط تأده لعكتامقعمم ع6 ممء رعمصرم؟ عطا 
,كلإهل ,ككتامط ,5عاتامتمم نإط لعتتاكقعجم ع6 مق 22د[ غطا رقععهم 06 عءدمتام 
هآ .كأمعلء لعنهعهقم عط 04 عصسن عط 0غ عمتلوممدعمرم '[لأععكتل خنطا ,.عاء 
تعطاعط باع همهم عطا ما ععهام ععلها 0155م لإمقمم ,انزع معأكترت عط 
-0 080026 01 عتناقه عط عد لسصة ,عتاععء نلدماءء ,ع اأدوعمع تل“ .ه علاتامترعوعل 
,1 معسوعدم00) .(36 علاأعمءع0) ”ممتاهههم ]0 0دعاذما وممتاعولاعع لمة نهها 
.هتأمامة20 04 55وعع50م عط عمعسل لعمعلتكدى ع6 0 عتتقط كعم مقتك لإمقدر 
عط 04 عمرمد 2ه ممتعداتطتموعع: لورمممرع) عط كذ دمعطا عممسة أومسعمم]1 
25 معنا علاللمهدم أقطا 50 ,كعدنتهم 04 كلستعل 211 عستتأتهده ,ؤعمعمع 
11205 .1!115 هذ لصده1 عط مق ع[مصمقيء عدعكء ىم .عصن تورماد 0 لقسوء 
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ك7 04 كعمسقاكسدعكك عطا عمتمععصمه ممتتقدصكمة لمات عمتتداعع كامقدصمملمز 
5عمنلصذ عه بمد»آ لموطعبط ععط ما ععمتسقد غمعدوءوطبد ععط لمة عكنا لمتنتقس عم 
"لقدمه" نزضة كد اعة أمصة ممتككعموعل ععطا تدطاصوم ما كاودسعتلد عط عمتتفاع؟ ممم 
-ممقءء 1*0 .لعتداعتقهمعه1 ممه لعددعوجدرم عط ما علكتقط --عدمنا ععط 06 عل جعستامط 
كاعام ع5 معط لمتزع'امم كذ ععتققم طعتاموط ععط م عمتتقاء: ممتتقدممكمة ,عام 
طاعتطت طلاة تمكقتختطاص عطا لسة ,يعني عغط كمعمه عمد امعددمجم عط عاممط 2 من 
لصة نزلتهداكت؟ بعلهعع عطا ما لعتقاء: كذ طعتطان؟؟ رممتكععممعل 2م11 .وستللمع كامماد عله 
.716 1156-71-56 للعنامعطا عتلامتم عا مذ لعتلمعتسستسحوم كذ ,[علامم عط مذ لتماعل مذ 
5 ,غ101 5'قكنتهآ 15م مطل ,غ110 عممقتله[ 04 عم2؟ عا مه ممزتدودعرميت ع1" 
لص لعلة تعلق عدا ده رصمد ععط كلعة0) علنتاتائة رعدا ركعت ععط مز عاهه1 عطا لاتب 
عط كة 08م كد كعللة؟ طاعنط؟ غناط طات؟ ]01 لموطقتط عغط كعم علد علتدرد لعم,ه1 
ماك دكعصاممقطهنا لصة كتدمكعل 06 كموند ع105 .كلعه؟ مقطا ععلنه1 عللما دعتتدع1 
ككاكها لإاعكت؟؟ نات مدا معع! م أرمقاء ععط لصة ,عسترهامعاه: معط طلت؟ أكدطممه مذ 
غقدل-ع106 لمة ملامعاطونم --كعطامك ععط طعتامعطا لعتزع لمم ؤز ع«ملدعدم كت!1" 
عمتانا لمة ددممعلعط عط 6ه ععمدمللة غطا كه عصيغط نع108؟ عدمفد عط ععقطة 
عتاععتومل عغط لصة كاعصتعغط معمساءط /زدممسمقط غه ععمداطدعة 2 عسمتااع ,لمم 
تغط كلعه اما كعصتاعه؟ عبطا 112 .طاتزدم د غناط عمنتطامم 'زللمتمعة كز طعنط؟ عمدمة 
-نامة لصة عامدمعع 2 مذ عمتمتاعع: ,عللوممعي لقتطتعامة عغط مز لعنلمطصمء ععة عدصمط 
.تعنانه-ترطهط برعلاء كنط طلذا لمتطعط ومد ععط عمتكقع1 رحصمم أعامط نما 

/صع11017 تغط 10 أكمعاممء لهام 2 ذذ 0غ 5أرموع عطد ممه ا[عامط عط1 
رذدع[ععتطوعء؟" كه عمتلقعط-عمعه؟ عطا مذ لءطتعععل 15 تعصمم؟ عط1' .عمط 
تت لمدعءدمدلءط عطا لصه ععمدم 1ل لعمتضاذ كا طاذ/؟ ,(76 عع13]) *”0/120105ممة 
-مها تغط غناط ععدععنا! 20 طتت؟؟ عرعطا 5عمع دكنتمآ .5عم2ط5 عتتأعدومعع عداتاومة 
هنا )تسموم 01 ممتاأمعاما عط طتت غطعدامع6 ,وعلا0ط لالم طنتد ل2116 عدط ني 
.1/175 عمصنتلهع؟ اءرعا عمكناهد عطا هذ كقعمعط؟ غهطا عمعط عدعك كز غ1 .علزعنتد 
-ذ5عرمع0 ععط ددم هآ طاعماعل دومآعط غهطا )عمل عمنطام50 2 كقط نرهده!!ه12 
غهطا أعملاء عاتتهوء2 ععطلة؟ 2 كقط غذ رممتقامهلة عط ص بكمعصسممعتاي عمد 
عاذ طعتطتتا مز هدم 2 ذعتلها عطاك .كاعسععط عمنتللك! 04 علمنط م ععط جععسلمد 
عطا مذ مطامط كامه/1آ متستععة/ا ععل01 عطا كه عغ2] عدمدد عطا عستاععمر له كسمععل. 
05 5رمصمط غطا عصصمط كعصلءط متفععل عط آأه ععتمقم عتطمدعع عط] .عدعم1امم 
أععلاء ع1 .علتعتناى مهنأ نتتمم» 03 مكتاه1 أمعتاعمم 'االمتطمعتء غهطا طتهعل. 
-ع7مع5 لإآكناوعهما1ناتملة مأ عع 220123 عمتكنا اأعتامعطا لععمقطمء ذز عمعءة عطا 01 
-0عها0؟م ععط 04 عند؟ عط غناوطة عمفلستط بأنعرعنما دزا ركامه/لآ متمتوعالا امعد 
-آننسة كن©نطا طعنامعط1' .]1ه ععط [لنكا 0 غ0ه عستلتععل لصة , بجد122110 .5آ/! رأكنم 
عه اع عع2ع20ء 0غ كدمعهة ممتاأععصصم لفكتتقء 2 ,ممتاأمامعععومع؟ أه ازعمما 
أكتهمعها20م ععط 6ه عكنا عطا ععدم؟ ما ععزمك 5”كآمن/1] كز كه ,كدمزوتععل طامط 
5100اععل 5 قكتتقآ مه أعدمصذ أععمتل 2 كقط 

غطا مذ كء1105 04 عدن عطا طعنامعطا لعمتفلئة كذ دمكتاء1لهعدم عقلتسنر ذم 
د كة 'إدلطاعاط خنط ده كتع20 كعسصلعط مد”آ . زواع تاععدصمل 04 كامطدرزد كد اعلامم 
كعكلها غذ ع اعلقطة؟ مل ما دكعمعمئللة,؟ كنط لصة عكة/؟ كنط ما «متام/اعل كنط 4ه معند 
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عنآ ما مقطا تعلة؟7؟ عطا هذ متا عطا ععد؟ ما ,لإللمع, ,ععناء8 . . . .وستتدعم كته ,كدعانزمز 
مكنا ندعل لضة ومتتمعء 0 كناد 04 دععمقصس] . (167-69 تمقطعمتمست) '”ومتلئط مذ 
,12011 عطا هآ .عمعمه عل تناد عطا 04 2000 عطا أععالع؟ تزاعاتاكعععناد وعلة7 عط صذ 
مذ ععصةاطممعوع عطا طعدامعطا عسمتممنوءط عط ددم لعادعععند كذ مسكناءللهمدم عطا 
لله 06 ه7٠‏ لعستدمرعاعل لهة عمتتحصتط عط مز رعصورمط معتتمع1 كامه787 بردبس علا 
ك2201705ة2 عط نإ لع ل[متمة كذ غ500 تدس 01 عقمعد ممت 0م01 ع1 .عم 
2351011 لزاع عدا لضة ,عتدع لعدمك عط , تزه الفط لصة ككتماد عد 014 كدعص 1 تقل لم 
أمعتء الئل 2 115“ غهطا عسمتلدعط عمعمد عطا مز كعلمعنلما ععدآ] .ملها كمعمه غذ لدم 
-مقعقنا قة كتمع عتهدقم 5 لتقومع.] .(88) '"عممهد عطا 15 «متاعة عطأ غناط . . . عامط 
عا رموتلماك نهر عطا مآ .عمعم يعتايف عطا 0 ععصةاطاصمعدعم نرم 
ع7 عطا عمتل1الل كناطا بأمحاد عد ناعم /امطد مذ وذ غ1 كد لمعل ,عممعام كعمرمععط 
-8ككة11 عدا عمتاطعاعمم كه [اء/7 كة ,لكتقومعآ نمه عغامه/7! معه سعط عمعمه عطا 01 
.1ع طأ0 عطا 01 غقطا غتامطلت؟ صمعطا ؛ن عمه 04 ممع دك عطا ومتلمعهع7 م50 علانا 
5ط5ع00كم عط متسل كععمعتعلصبا عمعمة عط «متتلدء7لتل0ج عطا عاعمئئة كعتناتى عجرمك 
عمتلقم نإ تعاعدددك 5 لعدومع] عمفعاله 10 عمدآ] عدمقاط لمة ,ممتتمامقلد 04 
.(79 عصنه/9) *"تعلمعاعل لعناماءط لصة عه تالماد ععط أمم يعلتهز رعط“ مصنط 

علتكانه 178/0014 كأععم لتقومع1 أهطا كز أعلامم عطا همذ ممعم مقط غقط/لآ 
01 قدمتامعامز عغط عه كمع عغط أناوطة تمتط كلاع) ععاعم عاد لصة ممتاماد عطا 
تغط لسة ,لصتم ععط علتكمز ععدام دععله) غعناكدم ع1 .مملممآ م) عمامدعءي 
005 636 5008ع088ا5 705 2 25 0103© 08لممآ 0 عاعدط علامدم ما اأدعباوعر 
'اانعتكتل ع] .سصلط عط مذ قط )ز ععتطهم لتقممتامامم ممم عط عشتاوعة أمم 
غ125 . اعلامه لممعامذ تإلأؤمجم خنطا 01 عتتطقع؟ لوتعمعع 2 كز 5ع5مم عمعء حلط 
عع معللقدك كناملمع5 22056 عط أمعدعمم أقطا ععممعم دعءنلما ععه كاعتاكصم تعممذ 
50 أخقطا عسنلمة“ ,ععدآ؟ 122:10 .مععرعد عطأ ع0 ممتتمامدل2 4ه 55عء20م عطا ما 
,0) ”ملمعط *75عأعدعقدكء عط علنكصة كمعم مقط ممتاعة عمتممعل عط 06 طعسادم 
عطا كه طعوء )ع1 لصة ,ع 07-ع7/016 عكنا عطاك ما عمزمك عط طلتي أقع1 كدر 
٠7/3 0‏ أععكتل ع201 2 105 عل100 08 ,ععمعنلتة عطا م6 /إلأععمتل عللها معدرمه 
.5تعاعكق عط 01 كممتاممء لمة ,ذعممميعم ,كومنتاعع؟ عط عتتلممعيي 
مععلم عنتقط للنامء غقط كممتندعتامصرم عط لعتتمومعع: عمدآ] ,براعتمستهرمط 
عمتلمهم5ع017» 5ع 01-ع7016 المعمع كلل عععطا 06 عممعاكنت عط 0) عتدل ععدام 
لصة لممعةة عطا لع اعنم عط , بإلأمعسوعكمهن) .كعمذا ترمد أمعرع] تل عععطا عطا 10 
0 عاعهة لله طعنطنةا كممقتطتة [لع]أمع كم“ لمة ععتمطك الدع تل عرممم 
-اعععتل ءطاتعدعل مغ عاطة معءطة لقط [سمقطعمتممتت] أعقطعنتا8 عمط عتمساما 
عةادعتاعدم كنطا مذ أعتاكدم عطا عمتلقمععاء م عمكاءء: ,ععمع]] .( ععد1]) ”زل 
علأكمذ مقطا تعطات؟ درعأعدمدك مب عط دعم جاعط] عتاععه0 )ز عستكلهمم لإ--عمعمة 
.عاطماناعما 5عمرمععط معطا 01 عده 

عط 04 عرعمعة ماعن مامز علطا 04 ممناتةومكمتا عط ,نقد عتمدد عط صآ 
رآ 2087 عطا هآ .ععصفطك 0 لصذا عقلتدسنة 2 كعلهاتكدعمعم عمنا وماد وبامج8 .درلا 
؟متتعاصذ اأعنامعطا لسنده 5 مم8 مسده] علاكمز عمقام كععلما عمعمة عا 04 22056 
عمة زعطا تعطاعطسعموعم:ة عطا ]0 كاتمنا عاتقدسعهم عطا أن أدوك/آ .عنوه[امهممر 
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كآمه117 06 علاتاعءمديعم عطا ما دمتتقلسفمدم لممنلتضتتئة طعنامعطا كأكتطة صعطا ,عتم 
,آعمتلمع0؟ ععطامصة طعنامعطا لعاسععععم معطا كذ عانتدسهقم ع1" .كتسعددممم لمعنانتن 
ععتمعةوعل عغط تعاكة عتامط مد عتصمط كعدومه مط لمقدمع] لسقطغبط ععط , بإأعدسقم 
تعمتلقعه1 لفدععاءتك عط ,ترلتقمة1 .ممتط ع1 كقط عطد عامم علعتيد عطا كلمدعم لصة 
لصة تك غطا وحمل عدورمه عط عمت10110 ,عاتتدسقم عط 06 أمعامم كعستدععر 
,50588 126) 0) لم05 مكهت 15 عدعمة عدا معط الآ .كعمنلسامستاك كاذ مده عمتامء ممه 
طأعنامكط!" .يع اأععدمعطا عدممصة دسساتلعمم عتامتدعة أمعع ككتل 2 01 كعنازووعمعم عطا 
0015لا كامعقعممع7 عرعم5 عا دتعدمق عط 01 «مقمعتلمعه؟ عحتاععزماه عرممر عط 
.كعناوتماءع) 01 تعطتستاه 2 للعتامعطا دع'كتامجم لمة لمتدم أ0 عتماد 

-كتكء أكة؟ كاذ طااب؟ ج2207 عطا 04 أمطد عمتمعمه عطا كز عدعطا 1ه أك عط1" 
عط 6ه أمعصستله0طصء مه كد طامط علعه:؟ طعتطبه زه لله ,تعد طكتم امعط لصة أمعر 
0 لعصنة ععاعل/ عط عكلهدم 0 ه92 2 25 لصة لستمم 1/00[5آ علاكمة لتمصسيةط 
720175 اعققق عغطا ,كامطة أكة؟ برعل هآ .عمعءة عط 04 عتعطامدمصمة لدرعمعع عطا 
-260105ه[تامكلة رعدتا مذ مد ج10 سه لكدجاعدط , لإدمعطاعحصة لعتتدم طاعتمعطا 
رعقنامط عط عمتحمع1 عرماعط عامم علتعتداد عطا عمناترة كامه/1ا عمتامعوعممعء نآ 
.عا0ه عط عستلهع2 عسرمط عاعدط لكقومعآ لمة ,عع 9 عط ما تدج عط مره كامه]177 
-21256) «لتماعل لقناكلل لإمقدط ركاماة درم20 لصة عستاعهعا 04 عتسءتدم 2 طعناممط1" 
علقاة لدعنعه[مطعلزوم 17/001145 لإعناممء لسصة 000 عطا علهءعى ماعط (عرغءك-ه 
/إل0ط عط ,عامج عطا دعاتة غطة كه كلصقط عمتاطصمعن ععغط كه طعندد ,لصتم 4ه 
إالتلممة طامط نالدع تدملمعدم كذ عقطا عمتللة/7 06 تزدنج ععط لسة ,كالمعدمع7001 
65 أع19 عطا ,قعاع110 .لعلمتص أمعوطة نزاوده كعم لصة لعمتدمعاعل-)[عه 
0 لصتا غطا م دعمماعط لمنم أه عنماد 5 كغامه11 مه ممتاعهد عامطط عطا كهطا 
ركناط؟" .صعه؟ عاطتعهما مامد لعتتلهتعتهقدم عط أمممقء غهطا ععممعم 5ععنلمز 
ع01ه علتعتدك ععط طعنامعط نزاعاه50 دصل عط صذ لعامعدع,م عمد 720015 18/001145 
12007 متهم عطا كة 5دعمللذ لقأصمعم عغط 01 مصساعع عطا مه 5عنهنمععمم تقطا 
ععط لمتطءط! كدمققع؟ أمقار0م تك 7عا0 رعءعناوع5م» 2 كث .علتعنتند ععط مستطعط 
لطة 15ع:018م عالتأقعى رعط أناوطة 10035 نوعط 25 طأعناك بأناه ألع1 ععة ممتودعرمعل 
أنامطة تزأعنتصة ععط 0 م6ئ300 صا ,رعلمر 2 كه ععدلتة؟ 2 عمنتعط 4ه عممعد رعط 
أمم كز عط .لعلتة؟ فقط كاعدمعط عطذ“ تعد 7010 اعم 2 04 طعدمعممة عطا 
قط . . . كضعع؟5 ]1 لمة عمتطعةمعممة 15 عطعهقلقعط عط . . . بإللهعم ,لله عه عاتم 
.(4 ممقطع ستهمنت) ”*بركلى عط مذ متدعة لعممعممة عتتقط درعطحممط عط 

0 صتهنا عط ععلها ما أمدتعنئة 5كامه17 نز 0لعمطعه ععنها[ 15 عمعمة كنط1" 
-عمم 'زالمعنعه1ممصممك قط ,عمعمة لموععه ع1" .عدم نزمة عمتلاع؛ كتامطاتب؟ دملدم1 
حدمت كذ كامه/لآ تقطن 04 ممتتمعنلمة مد كد 'زللدعنامعلهمة كله راط عطا جعلمه 
-كدم عط رآء 01م عطا مآ .كنهمكعل 01 كامعدممم مذ مل ما أجة كذ عطلد قط امد 4ه عاط 
م ممتاتلمم لمتسعمم تغط أنوطة كعدع؟ عهتمعتصذ عط طأونمعطا لعدكعماد كز دمكتاعلله 
عطا تعاعقللمعط 2 كز لالاعل ع1“ :عمقط نرعطا عطاعملقعط 4ه كادمط عاطممععطمن عطا 
8/215 علتقل للعنامعطا عمتكلدعءط صط 2 كذ لتاعل عط زللد 2 علتكمز ععزه؟؟ 2 كذ لزوعل 
- للهعل عصذانا عطا 01 متلقع ج كذ لعطكنسمة كقط لتباعل عطا «تعدابت؟ كمستقحع1 كقطل . . . 


4117/28 )2008( 1 


-لاء7 2 م1 ركلسمتدم *ديعاعدمفطكك عط علتكصة نزلأوممم ععهام كعلها تقطا ,اعتمم 
علالع لعماغط عقطا كممتاقامعدععمع2 لقسكز010نة 06 ععمعنوعة لعتممادعاءءهن 
.5ك5]011 عتدكدمع5 عععطًا كاذ عم بوارعامذ لمة صل عطا ما ععمعمعطمهء 

عاعطا كذ مسلط ممه ذ5اء01ه صعه سعط نؤنعة[تسنة عاطفاتقدمع؟ )ؤممم ع1" 
5ع علا ععلاعتقط" غقطا لمتاعتاعط 15 )1 .عاتلدهمم 10 والومعمممم 
-0165© 01 106325 2 35 05 ,اتناككتام عكتاكاع1 2 25 ,ممتامء مذ مه ك2 دع ن20نا0د 
لإأكنا10ا06 12056 غذ غقط7 10 060 كذ تومعداناممم علطفسل عقسط كات ممزو 
.(12 عسقاعه*[ء11) “ع اتتدمهم 105 'واتعدجقء كاز كز أقط1' .[ع:مم عط طلتي وعمتقطد 
عطا ما كاءقاز وسعلاه0 «وانلقع؟ تقطا معدم مسرم 04 أسامم أكعة عط رعكمع؟ة كنطا صل 
خنطا هآ .2011 لمة أعثامم طامط 0 عدوتمطءع) عاتتهسهم عطا كذ بجعز/علهعر 
ع/518)0137ق2 01 كامعموءة لدرع عد عطا عصتتأتوكقك صا ,روعطاعد8 لصهاه] ,أمعموعر 
-لملق لصة (تعاعدمعه) كممتأعمبة لممتلكق معء جطعط دعاد نامعيع ]تل ,عوسامعوتل 
ع7لأهككهم عط 01 كامزمم-ععمتط لمعع عاتطتاكممء“ تعرممم1 عط كمعععط/17 .ورعولر 
-عقطناى عط .10 عممعنوعكمم أععمثل 04 كذ أقطا عاتتقدمعاله مد معمه [اعتطس] 
عكنكق إمقامع دع أممممء“ 2 عنتقط ج121 عط *, ترماة عط 4ه غمعسصرمماء باعل أمعنو 
عمتلصة؟ كاعطا عازموع12 .(51) ”عتاتعدعدم [لمة] ,لدرعندانمن ,ع2 سامعلنة [ؤز نقطا] 
عستمدعم لحمط عط ءه0؟ عاطدعمعمكتلمذ طامط ععة نوعط ,عمعممارومصسة 01 دععوعل 
[لمة] :صما عط عممعاتد كتامطتت؟ لعاعاعل عط أمصمق 5اعاعدم ه “ .10 رامعا 2 01 
.(52 5عطامة8) “ع وكتامعكتل عطا عمتعاله غدامطت؟ أدلزلماقء 2 مق ععطائعم 
-ممعم دععنلمة“ لعللدء كز عم0 .كاتمن 04 قعدقدء غ220 وععن نومام مكل معطامئد8 
-50ملنطام 2 عه . . . عتعدام3005 صة بعمتاعة؟ 2“ اناه أملمم ما دعتدرعد لمة ,ل 
ع020-:(لهع: مسلط“ 10 وعنكرعة لصة ,كا مقدممكمة“ لعللقء ذز رغطاه ع1 *”. برام 
(52) ”.ع20م5 0سة عتصنا هذ عنوهع10 0 , للتامعل1 0 . . . عولء لومم[ 

معء تاعط ععمعع ]كنل لمة نوامفلتسنة 4ه كأمزمم عطا بعمعمة غدمة عط مممر1 
لتق غ115 عطا كممتهاء؟ دصل ع1" .كمعك دع /ا[عودمعط ععلقدم [عثامج عطا لصة حصلظ عا 
عتعط؟ عمعم؟ علتعنبد عط :عامهط عط 04 عمنمعمه عطا مذ لعتلوطصع )ممم لممتل 
رعناع010؟م كتط]' .كأعستعغط ممعل 0غ نزهثة تغط مه عدصرمط كععنتدع1 كامه1آا متمنوة7ا 
عطا أعتمعل غقطا كدمتاءة5 غامه11 ععطاه عطا آل ما عتامعاممم 5ز ,1941 مز غعع 
عطندد عط أخ .كعتهدمعة لمعنع010ء:زكم 0هة عتاكتاعة رعط آل طنتة كامه/آ تعوسامز 
,121101973 .1/5 لصة 8200 . 5[ 01 كممتاععد تعطاه عط 0 عنامع101م كز )ز رعمنا 
عمنء] علتطنا ,كتمعن كاعطا 04 عه0011قطادع102 2 كه ى1رما أذ غهطا عكمعد عط مز 
,600نلل2 مآ .عمتسها-عدمنا عطا 04 كدرعة مز معطا م عتامعلهمة /ز[دسمعصملتاسنة 
كاعد غ)ذ ,(8 لمه1) “عاكة عناكناتو5“ امععدمجة كاذ لمة ددعم تله كاز عااموعل. 
عطا 106 رعباع ذا /تعلقعع عطا معمةمعمم لتتة ,مسلتالاممط عطا 04 ادع عطا 10 عمما عطا 
لععلتكمم ع مف كامعتكع عط 01 ادع عا رعفمعد خنطا مآ .عتعطامدمصمة لدرعمعع 
لقناتمها خنطا )0 غطعنا عط مذ لعتمعلقع7 ممتكقصممكمذ عطا هه ممتتقاتلءم عهه1 عمه. 
لمعلناعمذ كلتماعل عط 0 نإعقدم , نالمقلتدسله غمععدمجة خنطا عتامدعج1 .عع لع1جمم[ا 
.تهاكا متصذ لعصعأكمدن عط امم للنام عوععد لعاهكم عطا مز 

لقعا مه تايا بماك عطا كنوع #متدكقه أمععكنهدمه عطا , أعنامم عط سآ 
عطا ما عستلبهعط! عكنوططا عطا 01 غنهه ه72 عط مه 6أ0ن177 دعا تعععل نهطا «مقلمعتلمءه1 
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-نلمدكا تهطا كستقدع؟ عه عط ,كعتكت1101] .كعطعدهومجة عتاعمم ع0 ,عتاكتده 1ددع مما 
-جقللة ما عاطفمعصة عمممر مصعم 5به2ل2 عنتقط كاءع:امم "كتدعم جلامعماعمنم لهممتا 
م عنال كذ كنآ" .كاء201 تمعل30كمم ص معلهجم مقطا معععد ىع لازو عطا ما همتلها 
لإللقدكنا كتمعنك أن ممتاعتوعل لفعدف لصة عمعمتا عط أكتدعر علدا عطا غهطا )عد عا 
.7وتلقأمعععروع؟ عتتقسسعمك 01 كدهه؟ دمفعتأكمتهمم ععممم .10 لدتاتمعدي لعرعلتكدمه 
لاط أعلامم 1998 عمتمماجععلمط ععاتلدط عطا هه لعهها عانامم هوجم1] 11 
عط م 201760م كقط- نملل102 معطامعاك نإ لعاعمعتل لسة دمقطاعستمعستن) اعقداء34 
غ205 عا 01 عمه لعتعلتكدم كذ عا لممنونهه ع1 .غلبم كنطا ما ععمعللمك عمزهدم 
-امع جد لصه 'وانتقدءيعارعامذ هه عمصدنتاء كاذ طلتي كاء/ا0م ممعلمص10دمم لدعامي 
تل ةمناععمعم كاا دوتع لمة اعد معمساءط دعممملصبوط عط عومتددمى كلا يدهن 
ع0هقط كعتاتك نإط كذ أقط1" .علانلدكممهم معلاو تتعامز عتمع ماما كلا لسة ,رعصمة طتتد 
.2 خأعءلمساط) ”عزتاممم 2 ع0 ععنك رتعلاعم للدم خآ .عاممط لمعع هج 5ل“ غهطا لععداععل 
عغطا ما ممتامامهلة 10 عتملتلمف ترزأعلنا 2 ممعم أمم عمل“ غز غقطا لصة ,(.عدم 
مانا ,ععدآ1 102010 معاتمعطوتل ما اعمعتمععطا جنمع؟ طاعدد .(1 6ا71/0) "معممة 
0ك" كه )ذ كقطا عمتممتعءط عط غ2 لمنه1 لمة ممتتمامفللة 6ه علقم عط عزدمععلمن 
تلقام مله عد ,م1105 .دز عممة؟) ”لع حتطممه (إلامععدممد لصة عمتكتسمعصسنا 
ممتداععة لمعتاتى م810 أمطا عزاممم علاطم عقدمعم 2 مذ عمنا سدع , لمعتل فعفهدم الهم 
5 كع مكنا لإممطاصة 0960م خنطا غ1[ .كدمتنةمتدهمم لسصة كلعة6ة ,0 تعطدستام 2 0م 
عطا ,تصلق 2 منهذ لعصبة ع6 ما كقط أعنامم عمنتتلاعئؤدعط بوعبء“ أهطا ممتمامه. 
-للقلنة عنصا عطا 10 عاناءعمجة مه كأعط كآعماز عامو0 عط غقطا عمنءط متام تسسدكة 
.(15) ”“طوع2 علهجم 6/051 عطا بغطعنا مثمذ لعصمنة جملقطد لوانت عطا- رمعم 
عة؟ غ2 كمتقمع؟ أعه؟ عط ,عاتقدمع؟ 5*ددعععسا8ظ ]0 عتدطهم عتاكمععدد عطا عتزميء12 
ع0 ,منطععلمع؟ كاذ عمأكهعععل 0 أءا0م عطا 04 كتقماك عط عمتمتدمعلسنا مسرم 
بأكقدك كتعلاعة-ايء] ممناعة 115] دعا مما عدا م [ت:امم عط لعلاعممعم 'إللمتمعة عزامدم 
-تاتة كنط]" .لعمدطا كذ غز اعنطاب؟؟ هه جعمطله2 .38/75 دعام /لا هنموكذ/ا طلذيا عدمله 
د تعلمع؟ همع )ز مد لعاكدزلد كذ حصلظ ج 6ه 'وامقعمنا لمعنم يج عط بتامط دعمنتدممك ع 
عط كم قعع وات غ)ز ركلم0 ععناه سآ .غمام لعامعدعد؟ لصة ,عام ا آنادم رعمعمنا-ممم 
.قعع ضع القك بجعم أعممم ما كاعماز دع اعاعماد مترروع 
ععكطا 04 دعلا[ عطا مز نإهل عصباط سمهج 2 06 وماد عط كلاعا [عنامم عط" 
دنستعمذ/؟ 15 )#5 عط" .قدت اأمعععءأكتل عععطا م عمتعمماءط معددمنه لعاطنمى 
,8101/11 فكتتهآ كز 0جمعع5 عطا :1923 صذ نووه10[ه12 .1/5 دعاختمر؟؟ عطة كه 014ه1787 
ظتة 12211010 .18175 عستلدع؟ 15 مانت عقا" سدعترعصسخ 11 ع1/3ا 11010 -5مم 82 
5ذ لكنطا عطا جتعطامم لصة عكتت كه عكتا ومتؤدعومعل ععط طلتت عممء 10 عسمتها 
-طنام علتولا بنحع21 ممتطوع1 2 , /ه122110/2 .5عل/! لعسمماعتم ,ممطعسة/ا هدكتمد1ت 
1 صذ ذنلكة 04 عمالزل كذ مطل لمقطعن؟]1 لسعتط ععط ععاكة ومتعامه1 ععطونا 
مسمقطع متمسدت) أعمطءن1] ,اءامم عط 04 ممناهامعمعد5 امععدممة عط عازموع12 
لقصمه؟ نزهقمم طعتامعطا مصعم عمد بإلغطعنا غز وععط ما دع عهمدمم نر[اسكللكاد 
-الاتاععصدهه لمة دصكنتاء[[دعدم عطا خطعنلطعنط تقطا كممنناعمع؟ لدعناعمامزة لمة 
معام /زداممععه طمط دعمنتتسفيء عاعتاعة عنط] .دعلها عمعطا عط 4ه به 
*لقسعفكمة“ كتطا أمقلد 10 لععقصمم جصللد10 معطمع)5 عماعععتل امه ععدل] 
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:1 انالاع ا م16 عودم ممع 
15نا0!! 1176 11219:5أولمتاصهن6 أعدطاءآكمر 


ماله ظاعلطق دسلد] 


34 كعصنط) ”5:ق52“ )1 ز5وع5)0,3 كتامناملاممء كنا كلاع)ا سلا 
غذ اعلا ,5ل50 01 ععقناعمها عط مذ لعنزء كوم عط 2150 لاتامء 
-1[زط3ؤومم عطا .ه؟ ممكدع؟ 2 ؤذ معط . بإلامعيع كتل درعطا دهده 

(44 جاع181) .ممتاهامة20 01 نواتؤدعععم عط 10 كه 1اع8 كه بها 


لصة اء01م 2 مذ عأطممةمصمم بزالمتامعامم [ععد ععلم علتتدمدل] 
عط 10 أقامم أكتادم معطا «متلمامقللة 06 ككلزلهمة عط1 . . . .صلط 
تل ترآعاساموطة عطا مذ كاتهنا علاتتدمقم أمعلة اندوع 01 أمعمى اعتاعح 

(426 لاعملصة) .ععقتع مدا لصة تملا ]0 كتمعاذلزة عتامتمع؟ أمعع1 


0 لعلمعا عنتقط دع تسمل , بجتكسلمذ دسل عط 04 عمتممنوعءط علا ععمزة 
ععتاقععم لدعتطلنت 5* عند[ عط له عدنا ععلقد 0 عطاك ,كعوسمة /جتدرعانا مه دمل 
دعصم 20161 ع1 .عدمة؟ لمة 5دعععدد لعطختاطماىء 'زلمدعملة عزعطا أمعاتمز ما .0 
,نعل ]0 عتتطقم عطا م أكعدمكء ععصعع عطا كز ]1 .10 ,كممتهمام هلد ]0 أكنا عا ده أدك 
لإعطا غ2 كمتقدمع؟ اعه1 عط ,11086 .كممه؟ عاتأدسعهم '[للدتامعديء عومزءط طامط 
ممتكناالز عمه“ ععدامعم ما كز هل دتععلة7سصلط عمط لصة بقتلع2: امع كتل مبجا عمه 
تقطا عبطا 'إالهع:200دم ,خنطا ,كذ غ1 .(21 عمماعد1ء81) ”تعطاممة نإ وتلمع 4ه 
لعاعتاعة عط نزلده مق جاناعل5 عنما غقطا كذ «متتمامقلة 01 ترعاكلزمم أمعجع عل" 
-معلاتنة 04 ك0متأفعنان ,عقمعة كنطا مآ .(0<ز عمد1]) *”واتتعكتصومهم طنزحدا طاعدمعط 
عطا ,آله عاك .أصدناعاعمما مصعم عا بمدععائا تممتومه عط 0غ كتاعلط لمة نزانعتا 
-عنلمعم عتاكتاعة أمعلمعمعلصذ مه لعمعلتكمم ,عط ل[نامطك لص ,كذ تعلط عمم لدعم 
عم ةمودصم ما علاتأعسلممم '[للدعناى [الناد 15 غ1 ,ددع اعطارء ع1 .أطع 3 010 كز مز مهنا 
,00 امعامز عطا طاتب- مم1 لعامهل2 عط 0مة زعا عمعتتاهد عطا ىمنت 0ب عطا 
عتلاععمة2-5طاعمك كنامتنة/؟ عط عسماعهعا لضة عصتمرء005 ]0 غناط ,عمتعلدز أه غمم 
عطا 0 كعسلعع0م '1ملفتعصتاص عطا تإعاكمم ما لعكنا كعدوتمطءعا امد جدعلمء 
تصلق عطا مط م ندم ع6 ما كذ ممتامعتتد تقلتسة ,م2000 هل .تسلط منمز اعدمم 
-عتمعع غ20 عقة غ2طا أءزعا لهمتعته غطا 01 كالعميعاء ععطاه عدمطا 2ه عدن دععلقدم 
.كتاعأولزة عنامتموعة أمعععكتل طعدد 55مرعة لعذنا عط كتلط مق 0مة ,عقاععمه 
أمقارومتمذ زمه 04 عممدعمعءعممة عا لعددعصاتة كقط دصل 4ه بوماخنط ع1" 
-170076 410711-20702 ممعتعدسة علا كة طعناة بقدعمك لمامعتمتعميت 4ه كاممطعة 
ركقعصنا-200 ,ع؟اتتدسمقصهمم لعامملة غقطا عجد77ا بجعل1 لطلعمععط عطا لتة أمعمر 
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,«اعتصدا/! .كعسهآا كام1 .80 .عامة17 1]ذ8 كزه عأربه/17 ع1 ره كع«مقاعع1/ 11 
.127-29 .1999 ,اعنوععط :1170 هسة ,سملومآ 

:«ملهمآ .(1[207-1273) عتاورواا مجه عمط عنتمي .عموعااة لامموعه ,دمدامطعتل1 
.0 ,ستعتمتآ ع معللة ععرمء) 

. <مدمع هام خطلاط بوبجبى|/:جنتط> .عننوطء |آ هامة/! 8111 لماعة(0 1712 .ع5!107 » لنامطلام! بوءء 0 

2003 ,لكقدستللهة0) :كتمةط .اتما0؟ يدك ء6كاعم 16 .كةتصمط] ,اأعحوط 

.004 ,اتسستنا! :كتمةط .141011 '! عل 6انه17 .أء76 عمل . خسعصن1ن) ,أعوو0 1 

-01771© ماك الاألاى ,ج70 أ-اتمأكاهار)/ء 725167 ياك عنزهءو180 م[ .لمسسطدكل8! مماوءطقطد 
(كاته له ) جه اسم كليان) جمد تر عمل أ-له الننعزهارا! ,أزنطمة عل عءتمتدعم 
:كمه .طعا امع وع14- يكذلا عل 8902 لمه الاتدعماءه4! لتطمصسدزط .كمه" 
.1991 ,0ةطلمزة 

01 لمتأقاصمء 1 عط عم عع معلمعءقمهء1” ما نودلا ع1“ .عدنسارآ عمدك1 ,كملرزة 
.كهاكانا 710 125ءعع18] :77118000 ها عل 4اله كذاا .مامذلآ 11أ8 ”. لإ«مطاممق 
.130-33 .1993 ,50118 ممع عامخ عل معأادع0© لقووأعد71 معدود81 :1312020 

وع5آ] 0185لا للنظ :عع ممنأك نمه طعنظ1 عمنطاأعصمروك“ . طاعطهجناظ , كسطمعاءه00) مع 
.560 كنم .180 .هامة/آ 8:11 كه اق 116 ”. واتلةساضام5 مدمزلكة 04 
.160-79 .2004 ,دهكلنة11 ع دعصسدقط؟ :مملمم1 

عقلى ١‏ :تهمسة لا . مامالا عاط تعدمععه 70 :اذعج-اعاصدا-مء0غ1/آ .هتأعامءذة! , نلاءععه1 
,1996 ,معاكمطعممعودز بزوع]دزء0 عن علمدطمع غ12 لمن 

عصدة .180 .مم0 عا [ه منلءمماء نظ “.023 عطا 01 معلل“ .معطم ,ناماه" 
.374-55 .2006 ,811 :معلنعآ ٠701.3.‏ .له ام ع1 تسمءكل1 

.]5 2007/07 هذ لاءه الآ لصة ,عمدم5 ,كاء5 تعقنآ أععععة برل/1 صل“ .حمطت ,لسمعكمنه1" 
. لمعقه ته 1" كنتطن) .180 .عامذلا 8111 عه امش 11:6 ”1983 , دومج2) عا إن امل 
.124-41 .2004 ,عهكلنة1؟ عت ذعتسمقط؟ :دملمم1 

.عاها. 17/8/19 //:متاط> . كامادوع/ه1 ”.ةاونلا تنظ نط علرو/لآ بوعل ى :علممعز8 عمنمء17“ 
.<10088 تدمع مذز.عل5دزمع/كامطوعنها للنا. عه 

1973-1994 كعتالا وآ .ععباه1آ راجا انه له ع1ناء110 07/ كع«مكمء؟ . للذظ ,012ذما 
لهة «ممكلن11 ع دعدمقط؟" :دصملدمآ1 .هاوذ/ا تلظ نمه عمعامز/ا معطمع] .1805 
.1995 , معلتلد0 0”01412 زدمطنهدةى عطا 

-156050 معل ٠/1‏ عصنله0) .لله1 5 كناكم "معزو سهاكة]'ع111:'1[هخ](/101713". ب 
.<مكز السداعل/0[2:؟_للذ/كاكمعدء؟ كلد اععمنلهه/ لدعم عله بوبوت//:مناط> .ومذ 

”ععمعوعوط 064 عترمأعط18 عطا امه ,معلذ/ا ,ععمفممميء7“* .711 عممة ,ععموة ا 
.59-80 :(2000 ععغمة177) 91 «عزم 0 
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:الآ قهمة ,هملهمآ ,طعتمسال! .تعسهة غ101 .80 .هامة7! 8:11 ره عأعمللآ 
.196-202 .1999 ,اعاوعوط 
. .8 ,كعلمة5 ج100 انماع ,مسنهن) .تور لله]!-لق تميضب !لق .متدك-ته_تتوإطدة8 ,تنطديخ' دطآ 
5عمهك .قسهءآ” ”.1[ء25ز384 مز ترلد0 كهآلا ععدبره7؟ ,3/0" . 
اعطعنا/آ .1805 .علاوءء71 ها ع0 1011015 فارصطاة دعل[ .5ترره1 .لا 
كتمع2ةآ رمع برع لل 0ط ع[لت0) ,علعتائطت) .0 دمهنلل1171 ,دعتو كللمط0) 
ملطام1 ع1 طاته «متنداع0ككة هذ ل2طلصنك :كمدط .كتمو384 . /لآ وعصدل لمد 
351-81 .1989 ,اعمهط 
تهإك-لت طعل1] عوهره؟ عل كاء(ك دعل ناعم ءاآمبهط عا . 
دتمع(1 كدم قادعءد6]م أء ,أتسللدها ,تاطهاة عطدكة ع1 . [جطلعم-له [أ'هنها: :جم" 
.1994 ,أماعطانآ تممدط .031 
طاذاة؟ سمتتداء0دكة هذ 8130 .ابمء8 ع[ تزه عدا 116 ععامة/! 8111 .كنل ,عامدكة ,اعل كا 
.2003 ,ععممء عامم 
1 ععناعهعط أجةق اعيدالا زه امتصعامل ”.ع ةاسععئاده2 عطا لمة أمخ”.ع1111 ,عمكل 
.3-17 :(2005) 
0 لوانتدع8 لمة صندط عه ,امعوعرط عطا ع ملع طسمعمع1 :و ستوعمط 176“ .1011 ,تعاسمآ 
.كهاكا<ا 710 6165 ع146[ :117042 ها عل قاله كة1! :هامذل!ا لان ”.ومنعق8 
.141-44 .1993 ,50113 قصاعظ عتمة عل ممع لمددتعدل8 معدب85 :1313000 
عاعدنقممساظ .هامذلآ 811 ”.عسنووهم0) ع1“ .هسقعنهةن) ,كعادام][دمرعلدل1 
عا جه كمقعء 1ع الت وسقطعهماعطاءع ل[ :كل أعنكدا تبدعممجنضالمعلاعتكصاظ 
أعاوعوط :ل1[7 لضة ,م00همآ ,طعنصسا/! . تعدهآ 11ه0!] .80 .هامغ/! 8:11 “إن علوملا 
.343-58 .1999 
مععلمهق ".صسماذآ'! عل عدمتإلهعممة ',كامقدم10 أمع5' 5عآ“ .كندم1 ,«وممعزومدل1 
.ل؟ ,لتفطلقنا0 لا ,عوعةطانهه]! هذ .أم<1 .245-60 :(1950) 68 ممعنمممااه8 
.104-18 ,1969 ,ععمهء1 عل دعكنمائدى راتهلا جعدوعمط :عوط .1701.3 .هرممفاا 
كعل عكتةأآناممم اء عناوتعوعطنا عالنتى عرآ“ .عدمدطنه1/1 دمعلهسهلا لمة كتنامآ بمممع و1125 
-أع00-اضعقع0 ممتمد'ل غنهآ" :(/لما-له أله) عدغطمع ”0 5اتاتقدم كتمقدصومل 1/11 
جمنلةدهلا .180 .عجرملا ممعم ”عا«عتاععطة) 1 كك تصهالذآ'! عاد أامعل 
.119-80 .1969 ,عمصوعظ عل كععتمائوى اتودنا وعموععط :وموط .3 .1/01 .عدعةط 810 
ععل ممنانله1 عثل لمن وامتلكا لاز غطعوا8 عللمسكل عتط“ .مملقع ,ععدءاعقق 
.تعطعاعة! مله .80 .مامنل! 1از8 :كدمقمزى “.علنادا! معطءدنلمةالمعءطة 
. 9-21 .2000 ,عهات ١/‏ عاصه0) عن)د1] :عطتسوامة1 
8:1 ره عش 17:2 ”.12وذ/ا تلظ 6ه كخ معلذ/ا ع] تسسنلء1/1 لسة لم5“ .1021010 رمدع ه11 
.88-109 .2004 ,لمكلسط[ عت تعصسقط]' ت«ملهدمآ .لمعهم؟ه1 كذم2) .180 .عمامذلآ 
.80 .عدوملمنة0) ومتكتطتطدع .11016 8:11 ”.عومدتدعممة“ .016 ,تعتقسنة1 
.62-108 .1994 ,اكتاكمععمل! تعنان1 :وساطعلد5 .ععمعطنتاط ععلصوععلام 
.8 .هامة/1 811 كره ع4 776 ”.3امذلا ,معلزلا ,رعسلا ,عمدمة"” . 
. 47-71 .2004 بومكلن]] ع دعسقط!" :8ه00ممآ .لسعموجده1” مم0 
نعامذ17 !8:1 ”ععبووط ]0 أطعتلظ! عطا ععاكة عمندرهكل8 عغط1” .212 ,ممفصسيعلج 
لدعوسطاعهمعطاعع ]1 _كتطواكمل ‏ جمءمهخالدعا!عتكمتظ ‏ ععدتقمم جار 
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لمكوعاة- لل /له) زه دعنع[|! انالبتعء8 علا( توعدةل( :11 . لنتهدآ] حطخ ,تلمعقطت لف 
لمة لاععتناظ .8 102010 .كمهةآ" .مكسط-اه أعالةق 'ماجعه ,اماد تآ معم-اه 
1992 ,لإأاعزع50 عاءء 1" عنصمداه1 :116] ,عع لمطدمةن) .ععطدد»ة[ طتعدكة 
.9 ...7.01 :كفمةط .5عع1710 ,كاماآ .2 كعومد-ء جلاع ”.1 .لهمسصررة؟]1 رعسملاعه8 
هآ :حفقوط .11046 .ماهم .16مطط ‏ .كعع ه167 . 
.02 ,ععوعرة ]ندا 
.عنع10له2:) «سمتاتطائط:8] .كماكانا 0 كعارعوها1 تعلة7ت: ها عل قاله كق1! نعامذل از 
.1993 ,50113 مساع1] عامخ عل مبامعن) لمومزعد1] معود81 :113020 
. 17711 [0 5ع 120/1171 أهلةاة 7و5 1116 :عنامط أ[ أنه اإباى 11:6 .0) دمدتلا ةلالا راع نات 
.3 ,2 ]719 4ه تآ عنهاد :712 , بإمدطام 
ك'أطمجة '-لم «ط1 :ععلء 101 [60 طلعط ‏ 7/لا 3‏ 3176 
.1989 ,ط 117 ]0 لآ عنهاد :لاآ! , بإموطلط .:10/107راعه«ط “زه كىءأورو(مماءالل 
.أ0ا ها كء عجمطذا عا ,أطعي4 5[ .عوهمةج كمد «جمقعه رلا . اأعطعنة1 ,معت تللم 
,لتدع5 توموط 
”.لهناه5 لدم وأعطءعة د *'هاهنم للنظ تععمعاكنرظ كه لإعمعدوعع1 عط]“ . وتوطع2 روعءتكوط 
ع كعتمقطآ1" تهملهمآ .لمعممبه]1 كمطت) .180 .هامة17 انظ [ه أج4 176 
.143-59 .2004 ,صمولن11 
17 (0-1لا-أعاوزط .:7هاكل أت عتدعمم أء عننو ةاكزلا .802 ,طعا امعع نرء14-/زوئازلا عدج[ 
عل عقاعوء<آ1 :كلمو .تناع لاما كعطعاممعل دعل عجلره '1 اء اتصل 
.2 بع نم8 
0 ,بعسنقعكلة ععمعوعوط :تقعلة12 مه كنكةط .كناعيدا أء 5ع 77لاع1 .معفكزظ ,ممزط 
ره سف 77:6 ”.انلز تعموموع1 6ه ممتنةمعنامة عطا م“ . برعطمآ ممطتهمم1 ,لاع لكممج1 
. 2004.72-87 , «مكلنة! عت خعتنقآ!' :هلهم آ . لصعكم10 كنمدة) .150 .مامة/! 11أ8 
 0211/[170-‏ عناطاعءمى7ءم لآ .©771كتأعهيط م0 ”| «لاى كتهدكط .كتتامآ ,أممصسدل 
.1983 ,لتدع5 :كموط .عدعلم” عتومامقل!'] ساد عناوأعومامم 
0ن تطلخ . ««جمعءج12 كج ”1 . ع نمدالا -لاكنه11 :عامة/آ [/ن8 .كله ,عممعنط0) مكلخ نمه 510ه2آ ,نامنلا18 
.006 ,تسناعكبا!! أعخ نط1 مه ومتطكتاطبظ قطومكلمة؟" :منوإ10” .عدو هلص 
بهذلا تكنموط .دع جهمراترم علاو اعوج ء ءأ«[ومدماث ءام عل كعفلناكا .كتدامآ بأعلئة 
.2002 بتقناع5نا]/! مستعطمعععد©) :لا[1 .عمع هلهاة0) مهتلت تطح .نوه برط م1 ع1جأم) 
.1990 ,وتاكتاطاك-له عة(آ1 :مكتةن) .تعرز العزما-اه طمقكل .لقصدن ,تمقائط-ام 
عاأعكنقممسظ :مامخ/1 |1ز8 ”عمدلا عمتسن برابهو[اك“ .دوسدل1 ,ععممة 
116 :07 كملاع ع1 الا عاسئناعه جاءطاع لآ . كنتأوذكم[] «بدعجرم جكا لدعت عتكجاكا 
أعاوعة :117 لصة ,000هم.آ ,لاعتمسا/! . تعاسه]آ 18011 .180 .هام ة/! 11 “زو عاسمل][ 
.144-49 .1999 
لم01 ”عأنآ ما ووعصاذلا ومنتفعءظ8 0 بأعءالة 01 عمسلآ]" عط“ .عامدلا ,معدمه11 
.584-626 :(2004 عسمضم5) 303 صنو1 
#أعكنةممسظ ‏ :هاما!! ‏ 8:11 ”.ومئلكءلا عط“ .آاعقطءة 8‏ ,ععدامطىعتظكر 
ع1[ 071 كترمقاععاك الارع ع اسنراعه اعطا ]|[ كنذأعأكه[ تممعحه سكالدعنتلء ذكماظا 
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1716) تعطامط ختط ععة ما عمتوعل 710125 .لمعم عطا طازي؟ عتداكة ء10 2 كد لعداتمدعل 
27 )2) لقعل عدا ]0 مسجداء؟ عطا عهمعتعيك ما ,(أعجامة:1 كعلايمل[ ,عاناكعوط 
طتقعل عتعطا ععاكة تعطاععما للتاك عكة كاهمععهقم كنط غهطا /تامصا ما ,(5[:072 > املاس 
عكتجعل ]0 ععطاءعما عمتعمفط كتطا 01 كععصفاكصذ لله ععد (نو12 ترط :17جم؟[ ج011 6)) 
للتء 2 كه عممعتعييت طلتمع0-كمقعم كنط 0 مصتعم لعتمعمع؟ 710125 .لمعر عطا لمة 
-أطناملهن غز طعتطب؟) عممع تعمءء عتلقتسسهعا 2 01 ممتاعه1[معع1 عطا عستعط مرمعا عد 
-10م ع120 ممه لمتامعنا[ كه :220 وستطاعدرمة 01 جعا قحم عطا اعد صذ كز ,(كدنت تزللهء 
ككلتقدم ععله[ عط غه حدممخوط عط غد د[مذ/ا لأم-كمء :ز-عزد عط 04 عمدطاجة ع1 .لصناه1 
-0طء كقط عط غهط :109 2 - لهعخ1 عا طلتب ع108 مذ لآء؟ عط طعنطة غ2 غمعدمممم عط 
عطا مامة هامخ7؟ 10م-تقع ته عط 04 721 متاك غ1" بأعة خنط طعدامعطا عمقطة 10 معو 
-تتعجءت عطا ]01 كاعد أهطا "عمدمع “ غطا 04 عممماكمذ مد كذ ههل10 بتتمصط! عن أكتاتة 
إ8 .(74-77 أءووه؟1) لدعا عطا طلاج كندككة عل١10‏ عطا لمد ”عددعمع2116“ 01 عمد 
كصقعم علةدستائوع1 2 كه لمعع عط 0) منطكه هتداع علاتاعءة كنا عمتلمدموع,ه1 
مذ كلعععءعن؟ 1012آ ,كعنعه1مدمعاكامء لقصمتتله طاتبه علزد-لإط-عل51 «متامعميعم 01 
.(616-23 معدمجآ1]) كتمع 0) كأهدمعتائدم/كع بوعذا قلط عمالامدم 

طلابه تكتماقتط لإتقتعانا كاذ كاأمهاد م701 يالك ع6كىجءم م2 5 *اعنحوط 
لهة ك5عمععدع1' 01 اعم عطا كعلةديقم معنمم1720ء4 عومطن؟ ,كتصمملمتاء1]1 
عطا ,ومتاء1] 4ه لمها عطا ,وتممتطاظ مد عصرمط لمنضامة عزعطا ما معاءمقطن 
فقط ه01ذ؟ لانظ .5ع ا[عدممعطا ع6 10 طتعطا 211085 مصتعم طعتطم؟ ,000 متك 
0 2 عومتامعىك :عسمناتت؟ 102 عدمل مقط [علامم عط أقطلا أكد معل71 .10 عممل 
عا لصة عءنزه؟ كلس لدسل تلم عط 06 عدعنامعكتل عطا عرعطن ععهمة لسمة 
عط .عصمط لقتكضتم؟ 2 +10 أدعنن 2 مز لدعا عطا طلتينا ومقع 0غ عصتصم مز 
8 .لدعم 1011م ا-وتطا عط لاعدامعطا 5عمع لعتعدد (01101+-رعطاه عا 0 طنهم 
عط وعتقحم غقط8 أقط كن كلاع) و[مثلا ,طندم كنط عمملة ع بوعل عط ومكلم) 
غذ متطنته لعععةه عط ممع )سمسامعمء 2ه :وتلتطتوومم عط كز عاطماتطقط 10رمب 
لاآده كذ 70210 غطا ,خعومع اتسنا عتهعدمع5 ملا 0) لعمونتذكة عماعط دجرهم5 عد 
عكتنتوععط رعاطتوومم نإلمه 0210 غهقطا متطات وتلدسل تلتلمذ لمة ,عاطمغتطقط 
متطاتيا وعطاه طعوء طاتم رأطدعءمءرعمز لمدوط عمد لدع عطا لمة لعععدد عطا 
بلتفامةاتاعء؟ 04 د5سدكتاعدم عط معء سعط واعهقنانو و5ع1لمء 6ه عع2 صة مآ .از 
-نلهه 02 كسدكتاعقم عط لصة بلعمعد؟ ك1 لدسل حتلم عط صمطنى 01 لإمهقمم .10 
خطاعدمطارعاكة مه كذ لحدلحتلمذ عطا سمط؟ 06 نإصهد عه ردمتوتاعع لهممن 
كستعط لمعممعء طارونه لاع كز 5ه[اهة/؟ ,0 ممدوع1 عد[نعتاعدم كتطا 


عط مره أصممع د 2ه غتومجية عط طاتياز مععلمرعلهن كهثن عاعتاعة كتطا 106 طعممعومع * 

.لععلء1 مصاع ز[ابكعنمع بزطععط دز عممهاكتوقة عومط؟ ,لملا 06 اندع انملا 

0 اندوع انمت] عط 04 متاموة م1 .1 علمهطا م عكلنا مكل2 10نامثت «مطائية ع1" 

.أععزمىم قلطا 04 كععهاد تزلمدء غطا عمصيل ع20916 علطقسل2؟؟ ععط عه علوملا 

-لعت1 كتعطا 10 زاك 01 5تع0دع1 لهة درماتلء عطا ها لعلمعاءء مكل ععة متمقط1 

للنظ ؤه ومناعمع710؟ أومطد لمة 5115 .عاعناعة كنطا 01 عكدعل كدمتلاعىم مه عاعوط 
.حصمء. و[وتتاالتط. 87> )2 لسناه1 عط صق علروث 5: 1/1012 
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لدع8] ع1" 


5لمعمع0 ععل120116 01 1ع 2منماكها هه 35 غ20 04 ممتأمععمم 171018:5 
]0 تعتمعن عتتتاعسلمعم عطا كد عاط لقعمهز عطا طتذب؟ امعسمععدعمء 00ناه2010م 2 ده 
عط 06 أكة عطا مع10؟ مز قعع5 171018 .(151-59 كععممأ-ء جنا ”.1 كناولا8) ككة خنط 
:لباتلمءم 01 8/20 عطا دممءء(ر لإأجدعوامط2 .عمتحتل عطا 06 تكد عطا ,لععهد 
كلظنداع؟ أء1055 امعدوع 01 كذ .(1[شظقاط 1.0178“ ,دامل؟) غز وعلم معلتد 
لعامعنتامسل عط أمصمعق )1 بعدونمت كذ (عكمعد عتممنداط عط صن) لدع1 عطا ركنا 
مذ ,لإه5) لععتاجقء عط أمصمق )1 ,لإلأسعسوعكمه:) .وعطاه عمتددمءءط غتامطات 
دمع 06 (أعءزماه كاز دده لعتفمعتلة ععوععم1 ذز ععقصسذ عطا عتعطب؟ ,ومستدر 
51005 15 لقع عطا ,20100 كناك عط مذ, 110 .(42-43 غعو105) لعامعو 
ع1" .وومة-له ,5عدصدل؟ ادتسحعظ )184056 عطا 04 عمه عمتصرمءءط ,000 طاتد 
غ2 15 مسككناك لمة نزامهكملتطم مستائتك8 مذ ممتعماكتل أمقتتممصا أوممر 
ع1" .(71-73 أعلنةن)) وامل]-له ,5عتتطوعى نآ[ ل0صة وومط-له معمؤوعط 
0 .اطعنامطا تكناد غه أعمعا لمامعه 2 كذ لهع1 غطا 4ه تمن لمة ذدعمعناوتستا 
-5قةمترمعمع-211 ,عنكقط عطا عتهاد 0 ذذ ”000 أناط 000 مم كز عرعطا"“ أقطا /إ52 
”ع6 067100 ممنامسسعلد؟“ 2 6ه سملمعم؟ أعلية© كندام]) اعد عتتقدممتعحة ,عم 
أطوعى م16 .دع لاتعل تلدع طعنط8 صصمط لدع8 عط 15 000 .([76 عملعة0] 
”قاع3 1115 ,ؤعدههم 5ز11 ,000 598 ععمعاكلاء مذ عمتطامم 15 معط“ ”وتزدد 
.(3:68 أهالنائلا! 5سمتتقاكصهعا .133 ععولءاطامن]1 [ه طنوط #ربى 126 عاعتنائطع) 
”لدعخ] عط 1ه «متامتعوعل 2 كز 'ع11 غداط 000 مم ذز عتعط]“ “ ,نز[تمعسوعكمه0 
(2:415 امالناالا“[ علتاقاكصهها ,134 عو لع اسرمدن] عه «أقهط #إباى 17:6 عاعتاختطع) 
ددع مالا 5 رعع هنومدا كنطا دعمطء6 لمع عطا 04 «متتماءعوميعنمز عتاكتامط 5710195 
2 غناط 5 ععلء[رمصط! للخ تأمعصستاوعة كنط 5دععتاتاط م1 جعامنان عط (1ن4مم عطا 
كوكم رهاوة/١)‏ ”)ذ لعنامنالنادم عنتقط مطن غمهوممعذ عطا 15 غت-غمامم عاومصزو 
]0 ع5نا 15 15010 غققم هذ دعاتترعل أعة مدتكثة مذ أوعمعامز ختط ,لإلعهاتنسزك .(102 
لاهن عمتلإ1رعلمن مه كلعة:08) عتتتعومعل 04 املمم 2 قد 'وتلمع ادع تمهدم 
عط لضة ,لهع1 عطا غ2 كدصتة 1012/آ ,منا مسد 10 .(106-07 ك«معمععم بهاه171) 
.000 15 غ00 عطا لصة رعم0 ذز تمعجر 
مد عا أمصمق غز غ2ط) طعند كز لمعخ]آ عطا أه نزاضهل تومن عطا بأعوومع1 .10 
20 عكة عمعطا ,”عع بوعواء“ 00 كقط عدع كتمنا عطا زععقتص عمستدم كاذ نط لمعت 
رعمةم؟ 04 «اتلهعع عطا هذ أكعتعامز 1710195 عممعط- (43 ععوو10) “معمدام ععطنه'" 
-0متلقآع1 2 01 عمعسصمارممصذ عط بغطعنا كنطا ص معه5 . لمدسعاءء لمة لمدمعغمذ طامط 
'إللمعزورطمماعم غمم كز غز غقننا كذ دسدومءمهعهم لصة جددمءم عتم معمهاءط متطد 
هذ 05مردمه عط أعملقع أقطا كددمئكة ع1 تعدلتعءمة؟ نزالمعتوتزطم صفقط ععطلمر 
055]'5] هآ .1ملمعءن) عطا 01 عدصقم عطا عمتكتهمم نزط 50 0ل تمعمم 5 ممادءطفقط5 
عدعنامعدثل عطا 5 ,لإطمهدملقطم طعتط غ2 عمه عط لصة باعة أمعطعتط عط ,عمرعلاعع 
15 طعتط 3 ,عل 1ع صلم لدعم عطا لصة عمتوعل عم كلهم 6ه كقطا كذ ركلته] , «مكمعم ]0 
لإعقاععام كذ لإمز كنط1' .(76 أعد0105) ”عددعمع2116“ ,/إ0[ 01 امعددممم عط كلل عط 
ع6 أطعنم 600 10 عمتكعل كنط مذ عمنه امل ع05ط/ا ,تلتاك عط 2ه نردبج علا 
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”!عع011608ط1 هذ عم عقمعععم1 0ئم1 84“ ,5تردد عع جممط عا 
ع8لع1 تمصلا مذ سنط دعكدعععمة 600 معط" .(20:1140 مدعت0) 
.10 كتط 4ه عع لع ]تامصطا هذ عمدعععما تتهمم عط غقطا 4أعسدستط 01 
. [الماا-اه #أعما-له] وستلاعامن عمتوتل نزط مومعلاع وذ كنط1 
8لتتقاكهةها , 345 عولءاسامس] زه طنمط #إناى 776 عاعتغنط0) 

(3:125 تمتضار 


م15 لممتزعط كلمعمءء 5رمطم هاعم عتصمءمه مذ اوععام1 71012*:5؟ 

م ع1“ ,تلمعقطن) درم عمقعطم لعدهاسعجمععه)2 عط 5دعماته 35 ,أطورق ' 

-لث ]0 أكدم 15 كنط1' .(85 ع010)) ”عمد 0ه كقط كللاممطا ع11 دعمصنطا 014 

عط“ , “أكوسد-له عدا [مكتاسوعظ غ18105 عط مه لتقا معصصرم 5' للمعقط 
:5 358 وعناستامم طعتط؟ “راكة 


10 علصذ عع نوعط كز لعأدسهطت عط 1ه كمعد عطأ غعد؟ مز1] 
0 ععمعء7عمعط ذنط كذ لصخ .[18:110 مهعن0) .كء] كل2ه قلط 
عط كومنتطا عطا 0 لمع مم ؤز عمعطا ,لعرعلتكمم ع6 ومتدوعاط 
اعلاء 2019‏ ,ؤقع0ء اأكمومكء ‏ لمعلكء ‏ ,]ع لامع18401 .00 صق 
005 طعنط 7 عمه عط 50 ,كاتتسن! أكستدعة منا 5ع010ء رعومعصدمز 
علتقم عطا 04 عمتكعدعل )ذمم 15 كأتدذا أوستدع2 منا عمزم )مم 
لمة لعذتهمم ع6 ع1 تإهم-000 بوآ8 .5وعمء الكمدمعءء 01 

(116 تلمعقطت-لط) .أكة؟؟ جاع اساموطه عطا 5ذ-لعلةيرء 


-05 06 تلمع عطا كستمادم 'أكعمسد له ,دعدصمدل! اكتسدءعظ8 11056 عطا آله ععلنل 
عمتلمنا 8 .(135 عولءانام] إه اقوط #إياى 776 علعتانطن)) 5دعماكة عدر 
بمتدعة علعدط لصة للتهعل ما عكنا دده ععهنزه/؟ غطا 60) دووعساكة؟؟ عانااموطة 00*5 0 
لدع عطا كه [اعنت كه كاعد عط لمة ععلع1تمصطا 4ه كاتدصنا عطا عوصنادع) دز و1مزيا 
له عط رععمه1 مه 15 طتدعل ,ممتامععمم خنطا مل . لعطتعكمذ ععة نعط طعتطةا مز 
-مده اعتطنتا ,ععهم؟ غمعيع ]تل 2 كلنة0) ععددهدم 2 ,تعطلت: رغناط ,كاعد عط 1ه 
ع1 .10 لعمعدة ستمارعه طاودامعطا عمه لددطتطقط عرممم عط طلته دعنوء تصتادم 
عقع كلدنا لعامقداعمء عطا طلاب؟؟ متععمم عطا جنهما ل7٠2720ع1‏ عة] 100 )0م عقه 
أمط , عامتااء 17 :11 مصة سوط و داع ذ[[ ١11‏ 17[ ج12 :17 لعدتيعاعدعقط أهطا 
«متامععرعم) ععلء71مص[1 01 كاصع ستساكمز عطا عرعطب وععهمه عطا «متامعدم 16 
لإعطا 35 «متاأعمنة؟ أعلز أمه مل ع0 ممتاأعصدة عععهه1 0م (/1مممعم ,ممتكتمعم 
عتاعناء ع0 (واتادعوط ع1712) ععمفاكمذ 102 رطتقعل لسة طامتط :مل ««[أم«جمم 
13" ,7م31 ه غنام لام جدءء0 سآ . (مأمء[(1-اء-011:)) كممتغتلدم لمعتسووطم 
04 ع7011ع7مق] عطا متطلتت مللاممطا عط مق غقطتت لدملزءط مع 0) غعد دعوت 
عمتاتل طتذبج علأعمزمه للناه ا غقطا ععل16امض] 04 امعتسمنم 2 مه رعكتا ممصتاط 
لهذ عط لضة لصتم مفسسط عاتم عط مع ءسطعط منطودمتداعم ع1 .عمتلاء تمن 
5لتقائة غقطا كآع5 2 01 علةأتتاومم عطا «أعتامكطا "ل أمدع؟' كذ اتعل مقمسط عاتم 

.عاتسممد عط 4ه ععولعاامصا! كاذ طعدامعطا باتمطمز 
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. (4-6 7111 1زمدك2 تطوعة ' ه15 :352-63 ”عع ة2ز170 و11“ اطدعة' ه15) كممة 
كنااع ذع2هاء6 مقصناط 0صة ركاءاع] طتذ؟ واتمقسسط مغ كأعطممعم كلرع5 000 
م منتعتءه عط كذ رأطهعة' ه15 10 ,كمعمء1407 .عتل نإعطا ععقة 000 م16 
-نإ70 01 5011 5010 هذ لعع2م2ء 215325 15 تكناذ عط1' .15 غ52 211 04 عتتتهم 
-قعم عستقدعمعمز عط 053505] ع منعلء 3152(:5 ,000) دده 0 كلكة 017 رعع32 
كاعقسنتط ومندع ”000 مت“ اع هئ مط عط زععولء1ىمصطل-كاء5 قنط 1ه ممتاعع] 
. (3-4 تترعدررء[زمم»2 أطوعظة' هد15) 

بتطوعةق' هط[ 2ه كعءتمكتة غطا ععلصن م60هلماكمذ كنط عمتعدام نر 
عمتاتل ,ععهلزه70 رمنمنائمذ معءوساءط متطعمم0داع عط د5عمتاءعلستا 171015 
.لددلز؟تلمذ عط 5عاء[مصممء غقط عولع1لمصطا-كاءة عط لسة ,ممتكمععقة 
-انتامص! ؟اع5 أقطا عدعك دعلطقمم أطوعف' «طا مه دوماع 5“ كلعتاغتطت مسدنال77ا 
5ة 15غ3) عمه--000 1ه ععلعانتامما عط 0غ نهل عطا مه عه لعا 2 وز عولء 
:عاتمككمز عط لسه لدسل عتمم عط عمتلمئ! ,غمعلمععكمهقتا 15 غ1 5ه 55021رعم 


-لتامص1 لإاعرعط) ,كع قستط بلتمصط 0 دعتتزمء غصهتكرعد عط معطلا 
عط ,تعطتم؟ .كاعوسنة] مذ 000 #تتممطا غمم 5عمل عط ,6060© عمد 
-كتل مطى 000 عط 15 كنط1 .0م10 مزه ختط ك2 مستا] رمم[ 
-كتل 15 ععناوه1اء5نل 2اء5 عط لصة ,لناهد عط 0غ كاعقستط وعوم1ن 
00 ع1 .انام ععطاه نزمة نإ] لععمعمعمكءء أقطا مدمكا غمعىع1 
000 عط ذذ ؟اعدلادم عستومصط! طاعنامعط بتتمصط 0غ عصرم 1 أهطا 
عم1أمت عط لعتصسككة كقط طاعتط وعنديه عطا ,لعتاعط مزه م2 01 

(344 ععلءاسومدة] زه أنعط #إباى 17:6 عاعتاغنط0)) .دك زمر 1ه 


أطوعة' مآ غقطا للإقمبل نزط عممعطم 2 0غ ممزكن1لة مه كز عمدعطام )125 كتط1" 
”.متك عط 01 عملم عطا مه كععلها )1/2 عط]“ :/[)معدوع] كندعمعر 

لمة 550021عم ععهه غ2 ,عناوطة لعممتامعم ععلع 1 مم1 /ه لمتكا ع1 
رعلأكاناه لمة علتكمذ عط ده لعندء10 رعتصومء لمة لهقمودرعم ,أمعلمعءكمصدها 
تطوعة' ه16 .ممتئهةالماكمهز إدع)ة[ كنط 2ه ع0غن عط مز وععاملء وامللا أقطى دز 
عط طلانةا كاعماد عمتلائل عطا غ0 ععلء1زممطا غقط عدعاء دععلهم ؟اعودمتط 
علاتأعءم5اعم أععم0 عطا طلته عدمط) 10 أقطا لصة ,كاعد عط 4ه ععلء 1 جمس[ 
:9 ]0 عنتنا0ة عانسكمذ مد عط صق 1د[ عط 


-آبتامما كذ 000) 01 ععلع1 مما 04 ععمعاونيت عط 01 غ00 ع1 
05 أمعم0ىم عط كقط 0600© 04 ععلع1زاممطا 50 .كاءد ,4ه عولء 
505 0 عزنا عطا هآ .)200 عط كا طعتطب ,كاعد 4ه عولع | مس1 
ر52015 2 أنامط خا ممعمه مه 15 كاعد عطا ,كاعد عط تمصا مط 
0 لإأتعم20م عط 5ذ طاعناك .لمع مم كقط غذ 4ه عول16مم1 50 
طعنطب ,000 06 ععلع1 مما ,ععمع]] .كاعد عط 4ه ععلع1 همسا 
125 50 , إأقعم10م هذ غذ طلت؟ا كسامز ,غ200 عنطا 04 لاأعصووط 2 15 
عتقاة بعلاء صذ تلطا 15 غ12 .600 06 ععلع1 رمسا ا ل مم 15 
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هع انا50 كناآم عتتامع1 

5ععا دع1 عن كعومط© 5عمآ 

ب0ظعامء ”5 باع نال عنما هآ 

.نتمظ"1 عل عرزم/ا 12 كلمعامظ1 

:كأهاعهةد مع ممدكتن8 ع[ غمء/! ع1 كمقل عتنامع2 
.ؤعتاقعصة دعل عاأكناه5 ع1 أوء”0) 


:15م 320215[ ]500 2 200115 502816 تناو غاناء) 
عكتقاءة*5 تنان ععطد1*0 كصقل غدمد 115 
.ألودتهم5*6 تناو عرطدم 1*0 دمدل غ15 

:15 12[ 50115 35م 5021 عه 810115 5عآ 
نم66 نين عدطعة'1 كمهل غدمد 115 

رأنصمعع نننو كزه8 ع1 كصهل غدهد 115 

رعأتامء تناو نتدظ'1 قصهل غدمد 115 

,001 أتان تتدع*[ كمقل غدمد 115 

تعلنه1 12 كصقل غممد 15ز رعقة© 12 عمقل غممد 115 
(64 م1210) .520115 كدم غ502 عم 110:15 وعآ 


رككتامصساع! 1015لا أه براع؟ 2 عاتيانو طازبر د5عتهمموع:7 مرعمم كنط1 

,118) دعمتلله106 [تتادععمة مغ علمنا عاطهعلةعرطمت عط) عصتلساعمد 
ه10 «منطقمه0واع7 0عم0تاسمعممععمكة عطا لسة (220-21 ,58 كعبرمعمع] 
عدسنا 55وم2عة لهع0 عطا طلزلا ممتادء تمنتسمرم لدبفك رعتل تزإعطا عاك دعمه 
05 لصتامة عط طاتية ممنومناءعءمععم عط كه 1اعن< كه (99 ك«مدمء/ ,716019ا) 
-145 5ع10391) (هه0 50 0صة كامقام ,تعلة ل رعع) عأتهستمهمذ بإاعوستدععو عطا 
01 غقط) 0غ عقلتصيزة 15 تسكتكت5 0غ معط 13*5[مزلا ,أععمدء: عمه م1آ) .(50 
مقناكنهع عط عامعا مطل؟ا ,تمفغتط-21 لقصمد) إوتاء2087م ممتامبروم 
عط" .(معطنه؟ لمعل ختط طاتة عمتندعتمتامتصسم 01 [(9/ا 2 5ه )هر ااعزه1 
1ملقاععجة عطا جأعد0عمجة عط 3:07 > 11014 ببوعع0 هذ كعتكتناع1؟ مقسصسط 
(”الهبلا عع“ ذز وعدن 012لا غقطا مع عط)) ععنه ب 01 لزعلا 2 لستطعط ه12 
-0مه0ت عقة ع0خوع1 380 ,35011210 تكن يلتعتصقء عط غ2 عمقع ,غ1 طعدمعا علمععط 
عط 200 عمت'ا! عط غ0 0.10 عط معء ساعط عصتاء:29ع] ذآناهد عط 6غ لعكدم 
ععتدء لا مز ماله .غ5 2ه طععسط عط 2ه ك5عمأ[ة عط1' .مدعل عط 04 21م 
دعء لاعط عع و أرعامز مه 35 لعندععا ععة لعاستاممم كز دمنة [لمأاكمذ عط عرعطب 
اسعمرمماء نع لهصنعتره عط وعم كه“ :005+ 5 ١/1012‏ مذ :5ل011؟ 0ب عوعط) 
عععطنا ععدام 2 ععة االقباعة كتقتلة معط 'واتمقنكأإكمط) 02 5متعوته عط 1ه 
مطل ,عستكنا عطا ركنا 04 ع5مط) طتتيه أععصممء لصة علزوعء زه لمكا لدعل عطا 
8 لة عهذما ع1" .(.عهم .م ”عل2 ممعاظ ععنمعء7؟]“) ”طلموء ده عتعط عنة 
عطا صاععة ع8 أقطا عصتاء9هعا أمفاكمم عطا دالهعع: ورعاأعومقطك 171515 01 
معء لاع إلتمقاكهمء ذالء39ها ومنتطاوعتء عتعط ,أطدعة' م15 4ه علروس 
-1عم ,501015 ,1002863 ,قاع 1م 0م ,كاءاع) ,170105 :180105 مقصتط لمة عمتكتل 
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.20دتسقتأكتعطن) ع1 عنامم عععلنام56 أمندك دل غمعله حتدوة”1 أوء 
-1823 اء لنت ,وطماطع كتاعا عرمعمء كننام ادع [أعسمرهه ع0 . . . 
-ع25 5عل ع1آاع0 عتنمممت بأوع065 ننه عاتدة 2[ أوء”0) . . . .امعصرع تا 
ع216 ع0ناتآه5 12 ,5معنتامزع6 اء كمعتمكووء دعاتصييى 5رعتصر 
كنامتصة ”0 عذلا عستا أو عسممعزوعامة وطصتاع عناء0) .1دعد سعط 
عممدممه ,عن عناعا أكسنة امع لمعدة ذنان عناعن) ,أرممم 12 كمدل 
5 5004 ع2 ,02نأناء56معم عهنا كمقل أمعم معد 13 تناو عتاعه 
5لآ .65العكتاوع1 غمو5 115 .كامة197 كعل كتقمم ركارممم دعل 
كتاممصة'[ اء 101 12 كمقل ,أمعدمعاعهيت كسام "أمعدكوصومم“ 
5-12ممرع!ا عه أمقلمعم أدمد 115 .ممتاأءعسددمع عباء1 رساموطة 
165 عتمم عمعتاماعع 5ع1 تبان تاعا»ط عل متهمم 15[ كمهل دمعرعط 
-ع50ع7 ,العتء مكتاماع؟]1 ,لتعصتصووة عناعا دمهل كأسقدصعهجآ1 1711 
لهضة «ممعندكة81) .عاامتعممء غم10 ع5 امعدرعءدك متام اء اأمعمر 

(149-50 عمعدطن1310 


,كسامءة51 عأومعم معكعو 04 ممتكمامعدعومع؟ لدمقط 2 عمتعط درم عد1 
5ه كتمعمعع عطا ما لماوع العمرمم د كاعتوعل درعمءءاى 726 ,عوم]عمعطا 
نرانلهسل اتلس 04 ممغدءمايت عط 10 ستلعمم 2 كه عه معلز 1710135 
لاط رعرمممعطامد1 .كممتعناعع عامناآتسم 5ومععة 000 طلتيد ممناوء تستتصسصممء 
-قاع1م1عامذ كنات عطا كأعقصعع؟ أععلاء مز 12م0ذكا رممننهالماكمذ كنط عمتادعىن 
معلاعة كاز مقط عية كعك لإلاعرعطة 5رعمعع51 معلاعد عط 04 بزرماد عط أه دمن 
-010ا0© 6210320624م 2 ستد10 رممتأعصد؟ عتاع 2 [تإطاممهم 2 عنقعد مطبر كأامتهة 
ععقمع 0005 عممه[متهذ لمة لإاتمتاستصوم عط .10 عمتلععمعلم1 كأمتدد 4ه لك 
.(107-08 «ممعنتدكة81) 'واتمقسط 2ه ععلهد عط .10 

1ع عطا 4ه عه ,20ع0 عط كه ممتاعع سيوع عط 01 عمرعطا ع1" 
اذ 5معتاع؟ رلدع0 عط 1ه ععدمة عطا لمة عمتلانا عط 4ه ععدمة عط معء سعط 
رعلهممعز8ظ ععتدعء7؟ 2007 عط 10 ممنخة[لقاكمز ١710125‏ مزععىه؟ لهممتامععيء 
:071" ع20171) 35 ع5 [تاطحطذ عصدة عط نإطا لعتفستمظ .ع7م2ك ع ايام اس جوءء 0 
مة 6ه تلدع عط لصة ,ععدلزه70؟ 2 كة طتقعل 06 مع10 عط لإأعصتهم ,ومط رط 
ع1“ بتطدعق' مآ ددم عمقعطم 2 طمدععنمء كاز كه دععلة) ع1جم/ت عط رع[ امعكة 
05 عمتممنعوء6 20 5قط ]1 مممنا عمتحة© .5501 2 أنامطأا مدعمه سه كز كاعد 
طامم طكرمث 15 غ1 .(.عدم .م ببمدءء0) “اناعم عط لسة 10م كنطا عملم 
ها مدكنا0) عط ءطتعدعل 10 لإع10اممتصرع! عقلتصسزة كعكن أطدعة' م5[ أهطا غناه 
.(2:581 امتها1 أطدعظ * هآ :55 2عتبوع لوطت )) وتجوللها!-له تمطيضي1-اه 
,م110 معفعنظ نإط ستعمم 2 04 «متامعتمكمذ عط دعاك وكله وملا للزظ 
تعقصنطا م سعاذنا ما لعمامزمء كز (رعمعأ15! عه) ععلدعء عطا عتعط ”روع1[ كنوك“ 
غطا تقعط ع8 غهطا كعمنطا 04 لصناهد عطا هز كذ )ز عوسدءعط دعماعط مقطا ععطاهر 
لاط ومتنةاقصدعئ اكتلومظ عط دعنك عكتواءت 1013*5/ا) كزمأكععصة كناه 6ه مطءهء 
لمة لمعتومعدلعم عطا عجتكقطمممء 0غ طعمعرظ عطا عاك 1 برعجناع1ة1 123110 
:(22ع0م عط 064 أععمكة لوعزع10[مسعندزمء 
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2239 10 قمرعةة 5رعمع516 معلاعة عطأ 0 بماد عطا 4سمة مه لتماكمز 171013:5 
عكة 15عمع516 عط رقعققء طامط صذ متقط) اعد عط كه [1اع77 25 ,لع16)ممسنا عممع 
عطا كة عه1 كه وعع516ة ععة 5 012ذ/) عدسن 04 عطاومع1 لهمصمصطة عم؟ وععاقج 
5ذ قتط1' .(وعلدعه06 لوجع ع5 غ10 وزعم51 5رعمع516 معنع5 عطأ رهه كذ صمننة[لقاكمة 
-235 عتسمقعتا0) 2 25 كتطهاد 5'ع5300زمء ونطا 04 لعزلا مذ مهاد ععمجم عط آله 
02087 طاعنط؟ ,ممناتلدعا ممتاكمطن) عط مذ [عالدعدم أعععتل 2 طتتس عتلهر 
لسة مهذا؟1 معءجطعط (”ممتسخل غتدعا“) معطمتزط عط غز للدء ما سممعتدمدل13 
05 أععزاه عطا مكله 15 غ1 .(119 عدعدطن1810 لسة «ممع ندكد1) اتمدناكعط0) 
كنطا 04 ممتامضعدعل 0125ز/ا 02 كعوط .عطماع عط لستامعة كالته بوع؟ 2 عاننو 
ع0 ,لاالهمهتقوءعء0” :صهعن0) عط 01 غقطا ععلتا لستاهد معنعء ممنغد[لماكما 
دده 1501260 ,مععاكة متقتمعع نإعط) غداط ,ممتاتدومم أكتاء عه عل9مم, وعمءء1لو 
مقعن0) 5المععع *"وعندبت عط للتدعمعط دسعععع؟5 لددل1حزلمة عتعطا مه ععطاه طعدء 
.(138 علة :1 ها عل قاله كعقاط! عهامخ]!! |ان) 18:18 

عا ,أعفطه عطا طتته ورعمععال5د معوعد عط بكلتتمعل1 5تعاتر كناك 
عمده50 طاتبر عه ركتع نع تاعط 01 تراتستاسصرم عط أععامىم مطبر كاصتدد عنهممتامم2 
5وعطتمعوع0 ومموعتدمة]1! .(149 عدعدطنده181 لمة «ممعتذكة]/78) كأعطمم2م عطا 014 
05 عتهاد 2 ,ؤدءملتقع علدت 04 لصتا ه كه 5تعمعع1د معناعد عط 6ه ععءطصساد عط 
]0 تلدع عط م ؟اعوعمه مععتهجة م ععلره هر 10م عط 6غ معواقة عماعط 
ة اتداعدم مملمقطة ”0 لقأهعمر غهاة“ مه ,أنتللههم: عاساموطة 01 عاقاد 2 :0600 
نه لتعتتتصم؟ ركأصفدمه12 غمع5 دع1 ععقام عدعءتمعاذ نزم لتعتسحمدد عدع1 ننه بعت[ 
.(49 مهدامطعذل! .كك :105 سممعندكة81) ”ع1عدم عدعا تاعزط 

-تعطاه مغ ورعمعءع51 معلاعدو عط 2ه لمعوع1 عطا ملمنا 2150 مممعنتدكد14 
-لث بتتقاطكسط5) كدمةاتلهن تدك لدععنع؟د عمنا0) تمسكتلدسل نامز 1013م 
عطا طعتطبت صذ همتع عط ,علتكاء عط طاتها معع1و عتعطا 5ع تاأمعل1 عط ,(زدلله1]1 
-تمععاها عتكنا غقطت عجعوعءم 10 80110 عطا ددم ععداعم كماءءة لحسل حتلم 
:ععتاكناز 101 عمتععل أمعلعة مه لسة كعصنا أكنازسنا هذ كممتقدمعر نر 


-تقدط 5عستاعز وع1 نالا 5م250 كلامم رعكسعنا6عطن) 18[ مسقل عصتمره 6 
نل ,عوععللا 12 عل معتؤقطمة عرغاذلامم ننه د5قطع ده درو 
كقم باء عامقامعمع؟ عددعععطءةم 18 عل اء عممتهة-معتط عامتعورلط 
2 ,تمقاكآ مع ,عمعدم عل ,عدمكتمةتأكعطن) تل ععمعووء*1 ف ,18 
5 8و5ع© ,كأمقصعه100 711 د5عل عدداعت6اول9دم عاتم اعر 
عه ,تاعلط 3 مملسفطة*'!1 عل مجعم عمين ع1 أو ,كامه 9 
أوء مملموطة )ع0 .تمقاكل'1 عل ععمعدوع'! ايع تند أمللوسم1 
-22[:5 6515ل نال كناام دع بأوع”ء اع عأامع اج علسممع عمدل عصستهمة 
-مع55ء أوع أنان ,رعناواع10[مأقطعيء عتؤعل دل سمتودعروعرء*! ,عدون 
-1612م20 عهنا ,عناوتاذلزدم عتحفل نال عاملمم 12 ذ امعدمعلاعن 
18 ذ عمعناقك عفان أمولاعل ,ععتاكناز 19 عل عامعصمفطة؟ ممزد 
صسمقاخ] '! كمقل غمم؟ مع كأمقصعه12 1/11 د5ع1 ع0 .ممتأعمعسصنوع ]1 
ع205م) عتاء1 عنان عكتل غتاعم م0 اء ك65مأعتاصة وستامدة) كادعد د5ع1 
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15 ؟عدمة55مع أعسناكتلما - ذللة/18 عمنلم اتاد عط 5ومرع2 
,2001308 هآ .تمه عط 04 ععاعدمكعم عط لمسامعة [عكدئ أقطا 
لستامعة ععدم؟ عطا مه 5ع 7أعكممعطا عه56 ععهم5 مز 5 عزي 
ع1 .أقهم 5عنامم 510181(7 غذ كة «مككتدم عط مذ لعاععلاع2 معطا 
ع10238-؟اع5 01 ععتطهه عصتدماعمء عطا طاتي؟ة لعمععممء دز 1ه 
لسة) عنتمقمد زللمتتمعامم 4ه ممتنهلدععك لممعوك عط لمة 
عمتكامتع آله وماعط غ06 دعتهاد (ع[طهستمكهمت عرماعمعطا 
لله لسصة ددممء عط .كاعد تمعامع عطا 04 غسمتمم للتاد عط لسسامعة 
ممتاعءزهىم وستاكتطة نوالنستادمء 2 عسرمععط غز متطلته كممديعم 
لعاء0! آله ,كسمتاععلع؟ كاز لسة ععقدما عطا عستدماعمء ,مععهو 
عمتأمقط عط 6ه ععمعلق عط 04 ععمعلده عقلسوعء عط مكمذ 
وعمروءءعط ععهمة ععناصء عط]" .معع؟ عمتتهام عط لمة ععزم 
هته كمتصعية لإلأممافمم 2 01 كملاع ع1 عط .10 ومترعاما سد 
عط 04 كاأعناكصمه لصة 5ععمعنااكممء ع1 .كاعماز طاتبد لعطعموطة 
.عا دانععك '[القتطءممعم م00ا0تء لقة ,أمعامم ,أمعاما رععقصسا 
(12 716ا[-ل151ه11) .ععهمة صا كصتة 510919 مععىهد عطا ك3 


-أناه لسمة علأكمذ- كمو0اأععمتل مثا ص ”كأملمم“ أقطا مععيو عط 
عأتمنا وععمع20ء عومطلا ع متأمقطء عط 25 1اعكا 25 , لإأكتامعمة)[سسزة -علزه 
عتعطل؟ا ,“متمد 2 ععلنا معلئه؟ غصدماء عدم -كع بوعل عط لسة أكتاعة عط طامط 
4 عه0) ععمهاة عتتأاعمسسزكة هه مذ صلمة 5رععمفل [ددل تلم عم 
لإأتسنا ومتاهعىق غ2 دنه غقط) غناط (5لعةنم 00 ععطاه عط) ,كله امنا كتصلمم 
-ة1لهاكمهة عط .(83-94 طعنز رمع وء11-ردئزلا عل) وانعنام نانم ؤه أنه 
امعموعءع2[م5نل عمتلممومدعهمء 2 م كلدع1 عتتاعدهاد عماعستصسا9كة 5'ممنا) 
)أذ زلإلأععمتل وسمنتطالزصة أعع11ع )غمم وعمل عمستم عط تغطعزو 2ه وعمنا عطا هد 
أقطا ععقصذ غطا مقطا ععطلدع 2[11نتا عطا مه دععقصذ لعاععااع؟ عطا قاعع لاع 
غنا0 )1 قاعم 11ع تلطا ومتكتدم عط .(144 ععمرة0) غذ صممن لعاعءزم2م كز 
-معلاءع32 لهة وسصلاعع1؟ ذز رع بوعل عط 4ه ممناعع[)ع-11ع5 نزمة- وصناعو لاع 
-كتمة 3 :)20 15 أقط) عمككتم 2 عسمتسرمععط0 )2 كدستة كناد عط ,لإأعلتستك .1ه 
كلكتتاع؟ أقط) عتصعط) 2 :بمندعع0) عط 6ه لإأستوعط عطا قاأعع1قع تإلمه غهط جم 
عمدم8ط تزه طاهط #إياى 7176 عاعتاغختط0)) نسد] غه علرمن؟ عطا مذ تإلأمع4كزمممء 
5 أصقطء عط ,نزاتهسمةط .(123-91 طعغذنوى وء14-برهفزلا عل :62 ,12 
عغطا طلتم؟ عمتلناعهمء , 'متمعءد لمه 011 عط 4ه ععلىه لسمة ممتاأععئتل عط 
”.كة غقطا عمه عط“ ,000 042 عصمهقم 
كة] غناط وممتاضع د طاعنامم لعأعدسقة فقط غقطا كدهج [ل2أكمز عط 4ه عم 
776 15 لاستاممعءاعةط ستاكن/1 عول/لصة س5 كلذ ما ك5ععمععاع, بوع1 مما 
دعلء5 عطا 01 بماد عط ,2/011 كنطا عمتلهناهككتاة عتتطدرعانا عطا هس[ .مرعمءء31ى 
5 (لتقكدال) عطا مذ إرن[م]-له أله ,ع089) عطا أن معم عطا) كتععطمط 06 ورعمعهلو 
ع1 .(نامتنه1) تتتهدتن لقتاصمنوطناد كاذ عأزمععل ,ععمعوطة كاز نإ عاأطمامم 
ما عكتطوء] غقطا داعمصوط عط 04 عمقطد لصة ععطصيام عط مع ساعط تتمةاتدسلة 
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”عع ضفل داك تتعل 2 كممم وعم“ تقطا دتعدمةء ح نز غطوتاقء ,عدملد 000 06 لمقط 
-صتمم عتصمدم عط 5ع05مهاءناز 71012؟“ :1ز كاتام يعنتنه1 120114 كة .(130 عمنرز5) 
”تلدع 04 عمتاعام لقامعلمععكمهن 2 طلتت عمتصرمعءءط لدعتققم 6ه كعامك 
عء16م قنطا ,كه كامعمعع لصة ,لستطءة ومتلمتطا عط 04 استامععة 5* 773012 .(143) 
علنا عمنطا عامدهةه 2 لآنامء 1105“ ,كاعوتزهم لعاكة 1“ :97 مدعنا جمم] عد كز 
عطا عقدعاع 0هة ممتكمعا عطا أععلقعع رعغذ!-للند 2 ,علطما 2 مه عمتتاتد عمد 
.(220-21 تلاعمعره1) ”*7وع1! عناه مذ عممع معي لله ع5 برعتعمء 01 دعننوب 
5عنامصمة علاتا عط مذ "ع سصووط 06 غطع 111“ عمدعطم عطا 4ه عقن عطا ,ودعاعطى بع21 
-نهه عا كة عه]هكمهذ 97 مقكنا0) بطازبت اسمعدمععهعمء غ20 أ ,0 ممتكسالة متماعه 2 
15 110135 .عسمتاتل عطا طاته لعمتامعل1 كز ”وورعم ]0 دمحو“ عدعطا 01 ماع 
.(196-97 ععمامطعن1؟) عدع حنمنا ممتلتامسي عط كأمقطعمععع غهطا صمتو 

ع لللكتاقع] ,عمفنه ||[ ع1177111 تإآأنز510 صا كتصبمعع ععصهل طوزجعل ع1" 
عغطا 05 كتمعمعطلة عط علتلسن أمم «منطكة؟ 2 مذ كمامة غهقطا عمستم عععدا 2 
ع5اعرعكتء لقتكضامة“ كنط!' . (68-69 ”ععمدعدعم مخ“ تعنقصسداء1) ععلعه 112101 
:25/101213 10105 تام 5ع9أ0لامز (48 ”ععوم5“ تعتقسداء[7) ”عممع [اءمء عدم 
85 2 01 دمتاعءز0م ععقطذا 1:0 2 كععتطدع؟ معمهو عطا 4ه علزد عم 
عط علتطب بعغطعنا قط ععلمن منحعومك عاتط-لمة- لعقاط هز عمد (171012*5) 
ه ,أعدنامعقء 2 عمتلتااعمز رمععقدطذ عماق لعاعءزمرم ]0 5عتعة 3 دععتطدع؟ ععطاه 
لمة أغطعنا عمتاعتيرة نزط لعممعاعدمقك .عاء ,عمتتزهام مععللنطك ,عمط ده عدتمط 
لمة لعكلصتاط 130 عصرم كأصقطك عءذه 2 ,رعل51 عانط-لصه عا 612 عطا م0 .مامه 
عطا مه علنطم؟ ,كممتاعة تمسملاتلمز لمة عماءط 04 كعثهاد عمتاكتا دعكدعام 110 
مذ 5عناتلاناعج عطا طلتيه لعلدتعمدكة كعدزمم امعتطدمة عط لكقعط عمة علنه رعطاه 
ل011036؟ ”مطنت عمه عط“ :كتقاملزك عتمدد عط عنتقط آله كأصق ع1 .ممتادعينو 
مطنط عمه عط“ ”ر5عمع معطب عمه عط“ تممدرعم لعنطا عط مز معن عللناعة مد لاط 
اذا عمتلمء ,ده 50 لصة '”رذتاممع! مطبر عمه عل“ ”رقاعة؟ مطبه عمه عط" ”روعمل 
هع كقعط مأ ع51ز5ومم02آ 15 غ1[ .(228-31 كارمكوء] ,1018/؟) ”15 مانت عه عط“ 
عقة تاعنط/؟؟ 01 تإمقدم ,كعدمدآا] اداكشتدء8 )8/105 عط أه علمنط غم لمه غصفك كنطا 
قنطا مذ كممطآك عا]' *”.مطنه عمه عط“ 10 لسممكعجرمء غقطا كصمه؟ تدطرع؟؟ مه لعقهط 
أمقدك تدك عط غ0 )بع عط زه عدولقء د ععلا اعسمم رعذ كلصتاهد ممتعدالماكمة 
قعلماة“- دعكقعطم عدعطا 01 متام ترعدعل 10185 ,عمعنا عسدد عطا عه ./1:(ل 01 
لهة كممتلهاد عط 0 ممتكسللة عمعك 2 كن ”وممتاعد لدسل1 تلم عه عمتعط 014 
غطا عمدل ك5تعاستامعمء تداك عط غقطا- تمنربموم: مه أوسعله عط - وعلماو 
كذ ممتكة ا لماخصة عطا 01 امعدء01ج عط 04 أععلاء للدوء 0 ع1" . لإعصدامز لدساضامه 
:كلدع؟ ممتامتعدعل 1710125 .ععممع كتمعن أنامطاتا أمم 


ناه للتمة لهة أرمأكتل 5ماعء[0؟م 8/0 عط دده 5ممدعط عط]" 
عط مده 0هة عع كناد مععء5 وستاكتطد عطا 202055 5عع3ئمز 
لصة كمعلن؟ لزاعندممعال2 مععىد عط زه عاعمة عطا كه كاله 
عتم عط" .«متلهاه0؟ كاز 06 عذكتامه عطأا عمكعتال كام سدم 
عمتلدعكمقء إللدسساهمء كممتاععلاع لع1رماكتل دلمعد علزو 
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-ع) عط صذ ممتتفامعدعمجع2 كلم كلد لصة ,(طاعدء عطا) عمدل 
طعوء صمط عاتعفعل عقطا كعتوتزام ممم سمعامم 4ه كعتره 
عط غنامطة ممتتقمصمكمة كمتماممء ععدم؟ ص عع هدم 2ه عاأعتامدم 

(42 ك«معوء! ,ه11ذ7٠)‏ .عديع تنمدا ععتامء عطا 04 عاماد 


-ةنان 10 لع05مم0 25 تكقاوء512 200 تدسنخ1 10 عممعععاععم 1710125 
07/ دمرءء/1آ 26 هذ لوه غ2 عأمتعصةم عط 04 كممتاهند5دللز كة كعتمقطععمم تصنط 
5ع22ه أقطا كاعمم طامط 1ه دومتلز عط صذ عمتنطاعصرهه كذ عمعط؟ :عومتلاء) كز ياملا 
-05ت لهة ددماة مع ساعط عدمتاأععلع؟ عامتالتدم ع1" .«متامعامز حتط 0 يعدم 
-21 م عمنلرمععة 000 ع10 ع0(أمقاعم 2 ك1 طاعنطه) صقعمه 300 غقمع ,5ممر 
كقاتععم؟ عطا 5وع1 علهعمدء6 ,000 لمة درمئة عطا , نزللةتضمعتع ,لهة ,(تزنطم1 
رععقصذ لمة غعوزناه 5 2دمعم2عهم لسة تودمعم عتم معو ساعط منطكده داعم 
1 ]0 تإانهدا عطا ,ملازيا”١-/2‏ 12710014 كناك 04 أعمع) لمأمعدمملمصدة؟ غقطا مقطا 
-قاعمم غناط لمعزكتؤطام غ20 عقة ,عرم1ع7عطا ,«متادعنانق صذ كممتاعه1/ع7 ع1" .15 غهطا 
-05ت عط هذ عسمنطا ءبع 01 177:011زء/ عنصدسن0) عط 0 لعتداعع دز ونط1 . لمعتوزطم 
0216 2 عمتللنتاط نز .(64:1 ,61:1 ,59:1 ,57:1 .كك :62:1) 000) عمتكتةوم ومدر 
0 منطكمه126ع: كاذ كدسل لمة ممكل تمتك طاتل؟ 005دمع-تمتدم 2 كعادعى غهطا 
ؤنطا عمتاستداعمعم 'إامسنة غ0ه 15 ١71012‏ ,(أكتاعة عط لصة) 5مسرومء ععلزت عط 
.]1 ع متسس أرعم 10 عستطعهم 2 لعتدعي مقط عط ,لإاتمن 
«متاوعى عطا ما كلقع1 052205 لعاععمممء كنطا مذ عم[ 04 غ120 ع1" 
ع1 ”ءاه بر :77 .(220-21 تلاعه:ه1) عتاعطادعة لعأمقطاعمة ,لعععقط 2 04 
-مقصدععهاد" 2 كد لءطتعدعل0 كقط سقدممعط10] مزل طاعتطابد عسوم إن عتزع ةلل 
ممقننا0) عطا م00 كقامعصسمرم د كه لمع ع6 وكلة أطوته-””بإمقطمزمء لععة 
رقبلاو 06 غطوذلظ عط دع طتعوع0 غقطا صسدعنا0) عطا صز يعاممطك عطا ,كز غقطا ,(97) 
05 غطعنل! عطا غهطا كنا 5لاع) 97:3 صهكن0) .(127 سمفحسين1]) «لهو-له نمابرها 
0 نمننهاكمقن تلخ كتاكدالا عط 10 5عل0ن1لد علانا 012'5ثلآ :لإمتاوعدآ[ عه) ععبومط 
ع5 كنطا كاعمم7عامذ 1019/آ .كطاه20 لمقدتامطا 2 مقطا ععمعط دز (مدعن0) عط 
غطا ومتلااع لإاعرعطا ,وتعصمق عتهاد 2 طلتهة عوم12-عصهنا مذ عمناممطة نإ 
.لهل عأمكاة 2 مقطا تعطلقء عمتذكدم كز عدصنا 2ه لدع غدعمع 2 تقطا ممتووعومدمز 
عاعطا مل 0) طامقء عطا مممت عمتلمععععل ذاععمة دءطتعععل 97:4 مدن 
متعععط1“ :ثلة كتاقدل) عوممك لاتامطة عط ععاهمم نزمد مه عمنلل]ط 705مآ 
عع 08 ,لمتككتدمعم 5اطقللة نزط غمزمك عط لصة ذاععمة عط «تتامل عصرم 
4 0مهة بأهء 5-3رعاأعومقكء كنامقعةنا عند ع18 ,لإاومتلومععة .(”لمدي 
معط لمعم «مناعة ع1" .عنههم نإ كذ قة عدعممددثل لسمة تقعممة - 0331 
عدم1ع5 ,علاكاناه ذكدعع عط مه كلصها لسة ددمم؟ عط دده تإدنة 2025 عمد 
ممتامتاكا كتنط]' .ع05مكلام 205121 كاز 0) لعمسساعة لمة ععنة طاتبه للعلا عمتعط 
كناكدلا) 97:5 هنال 10 5150ن1[د مد ع6 مأ تقعمم2 0101/ا لمكتطةسيعمتاد عط ,0 
عطا لتاهن عمقعم كذ لله عآ .( ”أصرمم 0 عوق عط لتاست نط1 . . . إععمعءط“ تتام 
ع5اعنالمنا عط 01 عتما لعرع 1د عطا ,ع بوط 04 غطع ذل عطا تعقة مجهل ,2ه علمعوط 
عط نط 0 0مة م1 20170 ,لإ[اأمعمقدمعم لععوصقك عقة دعمنط أقطا طعترو 15 
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صعه اع «متطكطه1260ء7 عطا كلاع ماك ٠71012‏ ,ياملا عمر ومرعء'11 26 هآ 
:08 ممع ترومع70ع222 3220 لومعم تمر 


5ععامتء برها[ 67 كمرءء1! ع2 هذ كامعممعاء غ0 عاطميعممء عط1" 
ه منصذ لععاعه1 عمنطاتوعتت كذ نؤلمه غمم عتعطس ”ععدمة لعسة“ 
-ؤلإة علانأعهرعاها عتتسدمتزل د غماط رععمعلقء لمعتسطاتوط: عاومزة 
عط ,مومعل ععنه؟ عطا) كامعمعاء اله عمعطه لعندعيى ؤز مع 
0 (مرمم؟ عط ,معلا عط ,لصنامد عط ,ععقصذ معلت؟ 
-تماكمذ ععععة1 2 كه :(2ا لعلكتمنا لصة ع كنع [/ع1 ه مذ ععطاععم! 

(42 كارودعوء1 ,هامذما) .أمعمر 


0 ,تنصدا!]1 دده عومع؟ ق نزط لعتهصدمسومععة ذ5ذ ممتام تقعدعل عط متدعم 
]0 ممتذدععمعء لمنام1معم عط 04 للدرعط د كه كلدعممة نإلإتعنايءء دامذما سمط 
طاتبة تعطاعع0) ,سرومع0ع02/دردمعمععتم 6ه /إطامهدماتطام لدهمنائلدتا عل" 
15 170110 2 امعممممم اعبت طذ7لا“ :أمه نملا عطا دده عدورء؟ عم هه1[ه؟ عما 
طتقعل عمرمء العمهممم نويعنك طات نامل[ .10 أقط مما لمخ/ دعتل لمة ددمط 
1ل غهطا وممعل ع1" :طعناممعء عمعك ععة كممناقء 1امصصا ع" ””. لوبوعمعم لصة 
عقة ععة؟ 710125 أعفلاع؟ لصة يده8 «مر ورءعء/1! 216 هذ عمزم ععمممه عط مده 
عه .أمعمرممم 'جرعبء طلبط عثل لمة معمط ععة عقا 5ل1عمئ عط مغ علطهكدمسرمء 
-0 كعنم عطا ,م1 ««م ددرءعء/17 ع1 متغتععمم لمعن ةزطمماعمم عدعمم 2 عملعط مم1 
جدهكا أعمعاء مه نط لعدوععااتاط تعطامن؟ دز متطكممتااء1 7رد5مء1220لموم» 
عط معو جاع منطكمه6هاع5 عطا غنه كلاعم؟ غهطا جم :-ابمزكايي) 5'تممائتطقطدة 
0 ع#مسنم 2 كذ 10رمت عط أهطا جممكل' :عاتمقمد عط لمة لفدستوع)تمقمط 
كمكمع/ بقامذلا) ”كسناك ومتجقاط لعتلصتط 2 عتة دسملة نجرءبع مآ/بغم10 0 لدعط 
سصذدآ-له كستقطاد ,عمل أ-له تلطه ا[ ,جه7 :-1م 51 2/1) هه 'إكقامعتصدوم كنط هآ .(43 
5 ع5اعلاتمنا عط) مذ عمنطالامعتك أقطا عنوعة 0 عويء؟ا ونطا 5ءووم1ع أزنطمآ-له 
2 15 مدماة نملك النادع؟ 2 35 أقطا لصة ,عوك عمنتطاتوعتء كاعم1[اع7 لصة رمكستدم 
كاذ قاعوزع؟ از ععمه ,دعصسدكظ! اكتسدء8 )18105 علطا 04 عمه +10 عمستحم لدتامعامم 
كاذ 04 طتتم1 عط كاأعفلقعم لصة 2000اع5 لمة كممعماتمةا لقمعمرممعطم 
تفلك مز «متندع0) 06 لله 5عع5 تكتاك عطا غقطا لندد 5ذ غ1 تقطن" وآ كنط]““ :ومندع0) 
-هقاع: 6ه عع اصدصم خنطا كتعلمعع 7012 .(120 ممقادءطو50) ”15 كط عمنطا عاعمزد 
:م260 1لماكمز عطا 4ه ممتامتضعدعل دنط مام ومتطكممن 


حدم عط وذ نإطامموملتطام أمعاعمة 06 كممتتهلهسه؟ عط 4ه عم 
كقة مدمعم عتم عط سعمساع6 ععمعلموموعممم عطا ذه أمعه. 
-طعتط عطا مه عسمتطاتوعب هط أعناع0 عط 0 ,جمومعم2عهمم عطا 
مذ لعمتمامم كذ لصة كاعم1اع؟ ععمعائلت ]0 رعلهعد ه ,كعلره ىء 
ونط1 .كتعلمه عع 10 عط 04 ممتتهيعمه لصة «متامادع؟تمهم عطا 
عتامطسسنزة عطا كه غاعنامطا 5ناهتوتاعع هذ لعودعرمءء معء6 كقط 
-متام عط لسة (كمع تقعط عطا) عستتتل عط 04 ععمع0ممموعجرمء 
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ع56 ناملا أقطا علعقاط كنطا مه كذ غآ .عأعقاط كذ لزمتام عط 4ه 10م 
عناهنز مامد لإأعومكء عل100 0) نا ناملا معطن؟ ععقست كاء5 عتامق 
05 5كعمعع2 ةا[ غطا . . . تعطاممة ه علزء عط مأكسذعه رعلزء مبه. 
7م171 لعاعنماكر20نا هة 001( عمتامءع 1289م 12028 ولاه كتاملق 
عطا أممكممء ع5 أقط عاعقاط كنطا طعتامعطا 15 غ1 . . . .منطاتر 
ات ,واتوممهدك طلتيا رعدع؟ طاته وعدم ,لمستمة مه 06 عموع 
5علاء كا مذ 5ع لاأعدعتاه عهد عكلآ . معاوزم طلت ,بوامقتائسة؟ 
-تلاعامذ مه 2ه دمعمءعطاه ع[طها[تعدمععمةذ عط عصتقمءة علتطر 
غناط نإل60 مذ عمتقطة صقء عن 0210 2 استامعة لعرعل00 ععمعع 

(141 عج«مدمع؟ بهاهخة7؟) .لستم سذغمم 


20 1 هذ قععمعناوعة عهم1 لدعلء5 عقة عععطا اعنطب؟ 604-_-عمدع لهتستمة ع1" 
كة] ,كاعة عطا 01 عع3ج1ا عطا كمكتع؟ غتهطا- ءاشا بش 1 15 1[ نهطل/7! سرمدنا املظ 
62021 له ,كقأة21 هق 01 عع2كا عطأ راع 13 مذ ركذ , 'واتعهمه عدعمم عومتعط مسرم 
.عكنا تعممه؟ 2 مذ معء6 عتكقط أطوتدم عمه أقط طات؟ ركاع5 تعصمه1 2 طاتر 

-ع25 5 علده؟ 12'5مذلا صذ كاعد عطا طلتر أعماممء 04 سستلعم عط1 
ه ما لعتداعء عط نإهدم كنط؟ .عتتقسوة ,نزآءتتكساعئء أمم طعتامطا ,لإلأمعسن 
طاته لهة عمتمجامعل 60 عومء عصق عط طعنطنه مز عمعلاععة لممطللتطء 
ع5اء اتتنا علاتتقمع )21 عمتتهماعكة؟ 2 1ه نوع تامعوتل عطا كاأتلعى عط طاعتطير 
ممتأقملعكة؟ 1013*5/ا 01 ندم سنقامءء أغطعندم كنطا علنط/11 .(261 تتلاعمءه1) 
بأعنرامة 1 دعننه// هذ أعمدم لمعامعه عطا مذ عمناةه10؟ صقم عط ,عند طاتير 
عستم لمعل لمعتدتزطام صقط “تعطلمقء لدعتوتزطممقاعم :عداء عمتطاعصره؟ )2 مامنط 
-لقاكمذ معل1؟ وعطامصة نإ 10 لعل0ن211 'جاتلاتاعة مه مذ كاعد عط 4ه ممنادااموكتل 
,5جقطكعم ,قعدعن5 عوعطا مذعهة 3 غهط/لآ . ع ادمع ن) )يام اام رهط 10 ,صمتاه1 
0 لععلمنا لمة ععنزهوم 6غ لعمععلة! نسسخ1 طعتطنتا ,آتامد عط 0 عستص لامعل 2 15 
-ه نامعل 0 ,لإأتمنا عمتلائل عطا مذ «متام:هوطه -ومجع:)ى: 01 05م10 تكناك عطا 
:600 06 ع/10 عطا مذ عمت9امدكتل لمه عمد 


قصعم؟ 1ل علا لدع مد لسة عستممزوعط 2 مقط ععنزهىم لممصمط 
لمة طعععمة 04 د5عتلماعدم أغقطا عومتطاتوعتء لمعه وعتلمط لمة 
5 غذ :عأتمكمذ لمة لممه2010معصنا 15 آنامد عط أناط بلصتامد 
عط وتلامطه عتهقط كأعطم20م عط" .لمع عمم عمستممتوعط ععطائعم 
0714 4701111718 1116 كذ «عتره27 . . . .كع إ18م 01 عكتائهم عنما 
715 ع1[165 أله لها 50 ,آلاهى 1/16 0 كك انكلاماءك0(1ع1لا 
101 دعلء جزمن 50 15 عكعطا عمستا خهطا أذ .أيام ناما تمده 
ممم عطا أقطا /(53 2 عم0 .أتامد عتتام كذ مطنه ,اعمطة0 
كناملعتاء؟ 211 دده أمدوعءء 15 مامتطكة؟ خنطا مز كتإهئىم مطبد 
ممتامءهوطق .ممكمع كنط أه لع تترمعل د عط ععمذه ركدمتندعتاطه 
,92 نهكامطء811) .ععنزدوم 04 أتنامد عط 15 انمتا عمتالل عط مد 

(عصتمد كعتلهاذ :15 زكر عم :11/1 عمتتداكههنا 
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]01 5عع5 2 25 1ه 710125 عمنلدع 27010 0غ الدحتكتل ركسسطا ,كز )1 
هذ صمتكةالماكمهذ هه ,عانائء/! 17 ععلتكمه2© .أمم160 تأد5 2ه كممتامامدلج 
-20م عكة طعتطل؟ أدمتدع3 5معميه5 علاأووعععناد كة معد ولك عملم طعتطيد 
لممتتدعهه أممتدعة (لامعلمعمعلمة لع0بمع12 دعتتاع؟ مقصتط وبا لعاععل 
71060 عتصقة عطا مذ أكلزع00 ملاعم مقدره1 عط لمة ممم ع1“ :دعم دء5لهة1 
عط مذ وءاعسمتممعامة أهقطا دععقتصهة عزعطا مسرم غطعنا عط نزلده 5ز غ1 .عد 
5 5هفاءه؟؟ عط .(76 عب ا-يعنه2) “كل7 ومتومقط عطا 2ه عترطد1 
عمته عط 5ومععة عمتلوعم5 غطعنا أه عدم عط عمتتمطة تمدمعدتل 2 علساعمذ 
ع7011 غ3 15 عدعطا لإأمدعان ”.هالخ ؤه كلتء؟؟ 70,000“ ممتامةء عط طلتد دااع 
10 لعتدكدمء؟ة 15 مهمد غقطا ب[اتممم عط ؤه 'ممتتدعتامجة' مه عومنانء/! 176 هذ 
.(70,000 0غ 700 ددم دعقهه/؟ وعطصسسم عطا) كلك لمدكنمطا لدرعوع: نإط 600 
ققط وطلل؟ا رتنصسس1 04 كعمتامم عط مذ بزللعندءمع: كاعم ممناتلدئ كنط1 
عطا غقطا لسصماأذمعلصن 0غ لنه؟ مطبد عومطا ءه؟ ستدلكتل لصه ركنم غناط ومتطامم 
كمه وطن لصة ,لزاتلهعع عله معطا لاعلا متعم 2 15 10عمبد لمعتوزطم 
200-02 ؟ع2اصطيع111) ممتنوعءن) 01 ”“عمدكدععا معللتط“ عط عط ١6‏ 000 
عا لتامعدء عطا عستتدء10 8 .(72-82 ,19 عامةآ كزه لوط تيبي 776 عاعناونط) 
05 لكا 01 ممتأععدععاما عطا مذ عزلزء/] :717 هذ مقددمكا لمة مهجم عط 01 
مقصلط 01 دعنطاء عط) طات؟ عمالزم) 15 3012م بلاء؟ 2 برط عأطنئز/ علهم غطعنا 1ه 
ونطا 04 كناعه1 عط غتاط رتعطان عط كز "تع أمسامعمع“ دعمسع1 كتط غحطللا :أعماممء 
.201/25 ,مقتممانا تإالهعع انا بلهتاممنوطناكما 15 عمتاأععممر 

عاععنماد '(52 أطعنم عمه-أ0 المعصطهعا 5*هامزلآ ععلتكمم ,متدعم 
ل [ 5[ غ1[ هلآ درمدن] 01ل( 120 1 سذععطاه لدعزعهامنط لصة لمعتطاآده عط - طاتب 
ع1 عطا دده مععلما ععة دعدمعطا عطا 04 عدرمد لصة علانا عطا طعدمطالة .ع1 
دع عطا 04 علمتطا 0 غ0م عمقامعل1؟ كنطا عمتطعلد”ة علتطه الدع تكتل ذز )ذز ,ملعلا 
م لقتمتمة 0غ غصقام ما لمكتعصتمم ددمكا (ره711”7) «متومععمة-دصيه-ممتاسامبع 04 
:عصة ه1011 عطا كة طعناد كاءعا كناك لمععلاء5 مز وكتاعع0 )ل ك3 6اع5 مقصتاط 


[ رأمقام 2 عصسدععط لسة تملع متا لدتعمتم عطا دوم لعتل 1 
, لاتلقدسنمة لعمنهتاة لسة عكتطهم عاتتماععء؟٠‏ 10 لعتل 
1 للتامطة نإطبر 50 .مقم 2 عصمدءعط لمة نتتقدستمة مغ لعثل 1 
(عمالزل طعدمعطا ذوع1 عمرمععط ععنك 1 لتل معط/لا فجدء] 
ع#صطتلةاكمةها ,79 عمامة كه اهط ‏ #إباى 776 علعتااتطك) 
(3901-02 :3 أسممطاعال1 


حت ععصنط عانآ بش 1 15 1[ غهط/!آ مدنا إل( 120 1 ده كاسعصصم 5:*ه[0زم؟ 
“تعطاه عطا غ0 عن عطا صز عاطنوته؟ 5ز قط 


8 فقط علزء عط 2ه لتمنام عط ,لدامد عطا 0غ نإهسوعندع عط كم 


لمعتوزطم علتندعمتء لسة ععقتصة عتأمطتصزة لقع نمم 2 مععط 
ع" .كاعد عطا 04 ععولء1/امصطا عطا +10 طعمهءد عطا مذ أععزطه 
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لممعامذ معوساءة متطكده لهاع عطا طاتبه مرععممه كط رمعءد عط للتج كم 
حهعا لهعنا22(5 ستماوءه دده عنك كاذ وععلةا 2[50 كامعتمممعتكمء ل2سرعلءء لمة 
و15 ع 0 مدععة 01010 دصنة ع1 .معطا 222028 أمعستدم0م تسكتكتدك ركمم تل 
-20م هذ سقط عذع اتسنا عط 04 ععامعه عطأ غ2 مقط عط 01 سمتامتكماعء عطا 
تكد5 عط تقطا مدعا 2 ,لنازياها-اه أعلمطعنر ركذ غقطا لله 06 انمه عط عمتنستداء 

.طأتما عسسعومناة 226 كه لعستداء20م عتتهقط 5رعأمممر 


كدمنكذ؟ كس 


عمرهة متقاممء كعدو هلماقء لسة كعمتانر؟ 1012:5/ للزظ 6ه آله تإأعمعلة 
كة تطوعة' ه16 0 لعمعقع2 زلأصعءع؟ مقط عاعمستط 012ث/آ .دمكتكد5 م ممتوسلله 
عط ععلنومه0© .(1[1[شظارا/ةال1 10“ ,هاه71٠)‏ وبععلمتطا 12900 كنط 4ه عمه 
8 «07/ 12050715 ,وعستام لعاءع1اء كنط عد أقطا كه0هامنان 90 
ندولز كآ“ ركذ لدعا لإلمه عطا طاعنط؟ 01 ععهم أذكتا عطا هه ,عدلاه0] رام«17 نجه له 
ع1 مه لصة ”(1165-1240) تطدعة' هآ .علالمة 8111 دامئز ,اعننهها مز ععدعمء 
عطا هذءط ما كعناستاصمء عدي اتملآ عط]“ تلدع عنى اعتط؟ 01 ععدم غ5د1 رع 
.(304 لمة 1 ك«مكمء2 ,ها5ذ7ا) ”(1165-1240) أطوعة م٠طك-‏ .عددة) امعوعمم 
-لى ,قعقاوتطقط5 ,نس ,أطوعةق' ه16 5تتاك أقعع غطا 04 د5عصصهم ع1" 
15 0 كعاصقك اكع ع1 .كعمنات؟ دنط مز زللعندعمعع عداعع- تلمعقط 
-عام0م 7101205 سم كعلتساوعدة؟ ]0 كعفعد 2 ]0 عمتاكتقمم ,عال10ن1 07 
مم طأمهتعقعدم 2 رنسي1 مده كأعدماء تتطاعمع1 لدرعتاع5 دعتتطوع1 ,وكاممط 
-معع5عم هه سقطكا غهتزهمآ عط له ,انأامهسم 1-لم طماكل 0 ممتاءنالمماما عطا 
,عدعه1[هنهء ممتاتطتطت عط ععلتكممء ,01 .(22-26 كدمعمء2/ ,وامتا) ومتا 
عطا ععلثا ,كاكتقهم طاعنط/؟) ععهم أدك نكء7 عطا عتعط”؟ ,بره ترط بره "1 ع601 © 
عط ع1 عأموطاعامم 1710125 ددم كمه أأعسلمومع: 04 روععدم معلاعد ومزه1011 
عطا طعنطلا صذ مومه عطا 4ه مهام 2 ,مه0تغهناكسطلئ مه كسمتفغممء (ممنند1لماكما 
عط 02 «عادعه عطا هذ عاعسصماءع لمعتليء؟ هلع )مامد عط 0غ كذ دمتاد] لماكمذ 
آله مممن بإأندءظ8 لعطتعكمة فقط 000" :غءزع) عط نإ لعتمدمسرمععج-عع38م 
عطا صذ 0هناه؟ ,أع2؟ مز ركذ عمتتزدد 5نط1) .(1 عمزه) “لال10124 .وومتطا 
015 غع5 عملومك عطا كدعمه كمع عامواعامم ععطامصط . (مدمن0) عط )0م ,لمم 
-نا1؟ كذ صمزوزه 4ه لعتط ع1“ :همتاماك لعلدماكد للتمن عاعمزة 2 عصدصنا كتطا روعامم 
-قتقء ع1" .(137 ع201:1)) ”نسسخ] .عمتدعل 04 كعمتي عطأا مه ناملز كلكة3ا0) عما 
.© مصطمة لسة 1012 للذظ معوسطعطة بع معام مه كمتفتدمء مكلة عنوه1 
0 عده ركطمقععتمء هنت لمق ع٠‏ اعتطت ؟0 ععدم أذمة عطا مه ,غلممطمدل]1 
غ20 كذ غهطا :واتلمعء؟ 0 مصعم عسمنطا710“) [أعمز/آ زه [نمء22 5*تاعمء8ظ مممحددك1]1 
5 لفط -الىم دده , نإأعمتكلمتتاكهنا ,تعطاه عطأا امه ( متعم ص 10060 
كقط 0/5[ ع1آآ جعهنطا 01 وع؟ ع1“ :ل60) زه كعدبمل! انتزتنسء8 عد« ةلجاع ةلم 
هذ كممأكدللة كنامتعة/ عع عتعغطا ,نإد5 ما 5دعللعه81 .(85 ع0011) ”عرمط5 مم 
05 كتكتتاع؟ ألاعاأكتقصف عط غناط ركمهةانلهها كدامتعتاء؟ تعطاه 10 ع1ره 710125 
.عاطق 1تقتاع؟ عقة مسقعنا0) عط لهة تمككتاك 
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-ه0ء قهه1 2 كه لدء عط غة عتقطعصة هه هذ لعنهعد ؟اعكستط أكتاعة عطاغؤمامم 
طاععا عطا صعه ساعا ععوم؟ عطا عتعطبت؟ ,لاع ع1 172 برع ءسراءط ععومى 717:6 صذعهل1 
,50 0هنا010عم عطا متصذ تتادء 04 غصلمم 2 لمة غمامم عمتطدتهة؟؟ 2 ك5عدرمععط 
-طاداة عطا ,11-1014 14من) ]0 ععتكتم عطا هذ مداع مقصسط صماتامد عط 
من آله :171 هذ جعتلوط "و10 وبا عط ,تعع ردك :77 صذ صقمر لعمعج 
مه 20عط وتعصقء عط كعطعدمعممة غ1 :دعطكتمة؟-صتا معطا غقطا- عئلممجهوم 
01 كالعددء2201 عطأ طاتت مماكز؟ 01 دعصلا 5نا0لمة7 ععدعا 0 وسمتلعءءم,م عرماعط 
-عناتاد متاك 3 طلابنا أاع1 ؤز ععتراعلل؟ عطأا غقطا 50 ,5تعاعمعدك لصة دتعصسق عطا 
.ل7026تتقتاك عصاعط كز عطلة طعتطبة مامز ععدمة لعلمعنعم عط 2ه مومعو لدكنة 
ممتاععااع 2 كه أكتلاء مده عمدعكلصة]“ غ2طا )120 عطا عختكقطمضمء د5عامم 1710125 
-طااة عتقاد تعممذ عطا 6ه ممتاءءزموم 2 25 عه ,لصتم عط 06 كلها تعمهد عطا دده 
قحلا 1001 طأعتهر كذ 4مأرءز[(11-1 014 هذ وساعهد ععة عن أقط؟ أقطا 50 “,اناه 
01 «متاععزموم عطا 15 )غ1 تتتعمعل عطا صذ دعتتاعة ذنامامة؟ 04 ممتاأعمرعامز عطا 
0هتقاتلع2 خنط!' .(53 كدبمعمء بهاهذ/ا) أرعدعل عطا مذ «منغهأتلعم 5*ها0زلا 

:ع منتعهماءط م10 ععمقء )تمعاكما م01] عع ه0٠‏ 2 كه دعنديعم0 


ناملا ,غ115 .معممقط ذعسنطا 6800 رؤوعمضاكةا عط هذ عمتلممنك 
015 ععقكعتة عطا مه علععم؟ عاعداط نزإصنا 2ه -غمدعءكتمونتقما اعه1 
-ع56 أناظ .أمقاكما نمه غ2 ]06 لعمتط عط هق غقطا طاعدء عطا 
01 عمنا أغقط طات عدملة اناه 5اع29) ناملز ؤه أعدم 3 ,/إ1لمه 
01 أكقم كعدرمععط لسة ععمد عه 5علندم 50 +10 عمتلمعءك غطئوزة 
بأعةاهم 25 ,عمتطعناه) 35 ممتامععمعم ,عمدعدلمةا[ أهطا 

(260 كبمدمءع2] ,ه1مذلا) .همنامععيعم 3 ومتسصمععط 


مصة لقن10نلصز عط صعع تاعط كتاءاعم عطا غة علرمنت كنط عستتدساتد نر 

غة 5016 ولط مذ غمدماعتاعدم عطا لمة ؟اعقصستط طامط كادام وأمل؟ ,ل1ءمبه عط 

لصتم عط 1ه ععهمة عطا ,كععهم؟ ععاناه لمة تعممذ معمساعط بمدلمتوط عط 
:0ه عط 04 ععدمة عط لمة 


غ50 15 003 ع صزووءماذ؟ عمد عل عاعع تماد عععية1[ ع1" 
لدعء1 عطا معءساءط ,و5إعناءعط لهرمم وستاعتاكهدمء مععمومعط 
لهة عتتطهقم معء تاعط ,لوملعع؟ [2دل91ئلمز لقة برعاوزو 
كتعأنان لقة كعمها كنات معءشاعط ؤز از ,لإعم[مصطءةء) مفقستط 
5 كعناءط كنطا عمعط وععة عط ععة 5عنلمط عتاه لسة ,5علالا 
لدعنطمه5ملتطم 014 عط 5ز 16 .)ته لعتردام عمنتعط 
-معء هة 5ه ولمعووعيى 2 0 عمتصرمء دسعاطمعم ”نإل0ط/لصتد“ 
000 'إ081 غ20 كأوع1 عمرمعاناه عطا عرعطل متمدعل لوعزعه1 
15 أمعمممعتاصء لمعتوتزطم لأمعتتهم عط غقط ممتامجتلدع عسه 
15 كاءع15 عكنااقه أقطا أناط ر5ع1ل20 عتاه 35 عتهدد عطا لسة عمه. 

(236 75مكمع! ,1012/ا) .لتم أه ده 2 
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لهدلذ«نلصا عطا عسنتهامسعنتدهن) 


ممتاتلهم مقسصسط غطا 04 ععهم؟ عط عممآميعءء مغ غم 04 عدن نط1 
-150“ عط لصة «مكتمعلمم 04 د5علمم عط طاذى علمعءط 2 ,12مذ/ا 10 ,ملتهمر 
06 علذكاناه أذتاعة لددل 1 اتلصذ عط رعلكدع-امةة عط 04 دعل1 طاعمعع1 10م تدعو 
5وعستطصم هامذلا .(280 كبمكمء/ ,قامد/ا) *ممناتلدة 04 لصة إمسعلدعة عطا 
-اعصة عط طلت؟ اكتاعد “011019 -رعطاه عطا 04 ممسكنلهسل1حتلمة طعمسخة عط 
معععهمء 2 عععط؟ا ,كلهدل انامز كه وأعنعه؟ 2 متطلت؟ عمتلءه ب 06 غعد؟ عاطهره 
عطا طاتم ومتاءعءممم دعتامصة زلتمتدذدعععءم عمتمدعم لمة ععسمدرعاع طتتر 
”.ع50ع001ة مه 0) ؤوعع00ة“ 06 عد5مطا مقطا ععطاه د5ع700 مذ عماماععمة 
ه مستطاععغط دععلهمم أقطا ععدمة 2 منسا عمتقاععم؟ عطا دعملءط 71019 ,لدعاكمآا 
عط 01 أمقاتطقطمذ مه ,75/0210 عط مذ عمزءعط 01 عممعمعمءء عطا مذ أمدماع نمدم 
سمط كز عده طعتطبت مأصذ 0.10 عط غمم عه ععطاعطب؟ عمترمس]1 .مممهلتماكمز 
لصة أ207 عطا طامط 0 «متصصممء ممتادعيي 2 كذ ,عاطماطمم ,اعد صا ركذ 
كنا طعنط 02 لله غومدهكلة ,كممنمهالماخصذ لمة دعمهامءل1؟ عمنطعمهعءة 171012*5 
عطا تقطا ععمعلاءمزمء 2 )1 دز عه[ .ممتأمنتطقط لمقدمعل لسد عع بجعز؟ عطا لصتامر 
+[ نم /!7آ «رمدنا 01ل[ و12 1[ لصة عنم [-بدنه21) 19805 عطا 1ه دعجهامعل71؟ عهه1 
لقستمة طامط كنماأتطقط لمكتتمهم 2ه ممتأاكعني عطا مه لاعءبكل (عانطا جيه 1 ك1 
05 بصماكتط عطا مذ ععامقك أمقاومم مذ مه كمعمه دتتطا 171012 .مقتصسط لمة 
إل0ط 5نتعتاعزلا عط .10 عمدت 2 كه عله عطا عمنتدن لإط غمده معلن؟ 
قالاعا 01 تعاعق مقط لعععدة عطا 5عء5 1/1012 ,لإلتهاتستك .(77-78 لاعتاكممءدط) 
رت05© لزأمدمع صة علاقط لإعطأ أهطا أع2؟ عط مذ سدعنا0) عط لمة عاطزظ عط كه طعتى 
سعط طتاب؟ امعسمسععدعمء كنط مذ غتطقطما م ععلهع, عط 102 7220 ععدمة 2 
-مأعتاكدم ععنلك0عم 111 ١/1012‏ , لإللهممنموءء0 .”11 1ع دا/ة] “1.01١/‏ ,و17101) 
ندلة(آ عل ره 10/10 ج عاعقط 5نزهام عط معط كه ,نإالهعتقصسمتتة أومسمسله ممنا 
متعل110 عنه!' عط )ة ععمعتلسة ختط عرماعء7 وتعصمق عطا 1/0 عم هرم هنمآ 
:ع مامعءصتصرمه لمة أكقعاء أمعنوءوطند عطا برعزلا معطب عومط آله لمة) 
:نه 0 لعامة/ ناملا تعطاعط/؟ ددسمآ تقلة12 عط نزط لعدوع1ط صعهط أكناز عل ناولا“ 
-05م120 15 11 طاعنط؟ مذ اعة صة 15 10125 .(11[خظ]«ط/1]8 “101١/7‏ بو1ه710؟) 06م 
لصة معل1/؟ آله غ0 غ10 عطا كا كنطا ,أمعاءء متماءعه 2 10 .أكدم ععلها 10 غ0م عاطزو 
-متاكتل 1019 غقاط , لتنااصعه غنم تامع نهنا عط 01 صعدط عطأ غ2 غنة ععمقصمم يعم 
قط واتعتامنل لمة ممتكعععععة عطا 04 لددداع؟ 2 طونامعطا كاععصستط كعطوضسع 
5كنتاع1 [ةناكناتنا 1710135 ,ععمعط :(68-80 ععمعة187) ل1ع7 كنطا لعك1تقدم عنتقط 
-مععع7 لصة «متاأعتلممم عط طامط هذ ععهم؟ 01 مععلقء لمنمعصسملمدظ عط 10 
-0ىم غم“ عمرمععط لعندعنا عوماعط دعمدمعطا عطا عمعط ب عاءه؟ دنط كه ممنا 
0ععاتتامعم عط 0 ب لعءالطمطنز ع 0 مدصععة تعطات: غناط رلع17[ه50 عط 0غ 5درع1 
.(273 ك(مكوع1 ,1019/ا) ”عماعظ طعنامعطا 
ممتامم ع ناتدم ,01 50115 عط) عمنلرمعع1 لسة ,01 دععدم؟ عدعطا عمناعهدكت ‏ 
عمة!' .عدوتمطءء) 5 1012/! 04 كامعمممممم برعا عع عكر عنازع تإعطا اعتطى م1 
عمتطكتمة؟ 0/0610 2 كة مععىة غطأا 01 تعامعه عطأ منا كاء5 1015/ا ,متدعة لمدة 
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غ1 ,تلدع عمالائل عطا دعع22 متمد عط معطنت أقطا ببقهى تومه 
-اممعلمنا 04 لتام1ء 2 كرعامع غ1 .ما وعجاعو غ1آ _علصقاط وعدرمعءط 
مع ما عصتطا نزلده عط معطا رعء5 غأممسق ععنزء عدا معطلآآ .عم 
م كذ 000 طعدمعممة ما به2/؟ عبصا زلده عط لمة رطاتد ك1 مه 
5 لطة ,طاته؟ تقدل تحتلصز عط ذأ عمعط ععمعووء عط] . . . . منطاته 
كاعءم35 لإمقدط ,لهنال1انلمذ عطا متطاته علزوع 0 10د5 15 0040 
-ع3ىم 0هة كامععمم0» متعائةة] 0 ععسصة [طموعدع: عوماء معط )[ 01 
01 عقهع5 عط ما عتأذلؤم عطا 1ه ع01: عطا 6 عنهاعء 1 . . . .وعمة 
7/011 قط 01 كتكهط عطا عصناعء؟ 01 مم نمعء: عنم ه عومته110ه؟1 
5 طاذ ,)105 عضاعط مذ ,إطنامل صا رعمزامملهمن معط 10 
(القممديعم غهطا عمتجتمعمعءع: غقطا لسة-ويعلزاومة أمم لمة 
غ20 12020 عدممء كقط عصمل عتتقط [ 16ر0 أمقارممدما )دهم عطا 
.غ1 عمتمل كدن آ عصنا عطا غ2 عمتمل كدت [آ أتقطه عمتومصا 

(250 ,249 ,246 كس«معمعغ1 ,171513) 


رع05لأع5عطا ,مسكاعنادزدم ,طتتط امعدمععدعمء لصة ,مه عمممنتاءءم 5'هامزلا 
ع2201 ,لضة ,طعناة كه لقنل انامز عطا مز أكعععامز كنط طازيبب مل 0غ طعنجم عمط 
-كلودء 5*لهدل كنامز عطا )تستاعل لصه عمقعل أقطا تمتصدمعا عط طاذبت ,بإألمءطاععمه 
0 أعل0ج: عتطمعععة صة نزلمه“ كة جمداعناكلهم جعمد عمترزك عدونددآ عنمد8/1] .عممعا 
لصة ,نمع معدنلكاء5 لسة «متنداتطتممدعاءد 0 طندم عط ده دمكتتدسل حتلما 
لممعتمك عط ممه لتقمل تكتلمة عط معمجطع6 علقم كز دمتاءععمممف عط )أذ أعنامعطا 
لضة طاعنط 04 قعمرعغطا عطا 0) كسدعم لعندعمع2 171018”5 .(133) ”780210 لعرعدة :01 
لأآءتا كه (نو12 ترط :جه 1 ع0017) ب العنراصة17 دعنجهلا! , ع«تدعوط 77:2 صا كه) طنهعل 
تل [ 5[ )[آ أع/[آ مدنا ع0[ 120 1) توتامعل1 ده كممتهاتلعم 'إطاومع1 كنط كه 
أذ تقطن عاطتوت؟ نزللنا؟ عمتكلقدم طاتط ممتاومتععمعمم كدامتع؟د د عممتك 1116 
أندتارمم-كاء؟ 2 01 عستطاعمرهة 5عدروععط عناءع0 عمتلمء عطأ غقطا مد رع ما مصدعر 
ذتامعصمالتتسنة عط ,لععلمآ .(321-30 كععومدن-ء مدع "1 عدولاء8) معل1؟ صذ 
-05ملصذ عط اصع التدععك بأعنمة<1 دعتسم مذ طتهعل 2 لصة طامط 2 0 عمتمععرنو 
عءمنك تعلمم لمعنطمدعهتطماتية مه هذ كتمعك 0ب عدم عمنتندعما 6ه :وتلزطزة 
كه ]“ دمنوعط غهطا )دعا 2 عا" تزلآنةعمتمدعم مق عممئزمة رمم 012لا ععطائعم 
-نلمذ مد 2ه كأنمنا عطا عستكدععلل2 4ه ممتاسامد عمه ”,لعتل 1“ كلس لمة ”سمط 
,/إ58 غقطا ٠/0115‏ عمنتصععى5 لمة ع00ج ع اتأماكصم عطا 0 أكنطد 0غ كز عكنا لددالتلا 
.(314-15 2 كععهاجا-ء لاع .1 تتاملاء8) *“لتفعل كز عمعط1”“ رلصة “طامط ذز عمعط1”“ 
-ثآ50 غ20 سقط معاله ععممم كذ كعمسع 710125 01 عماعط عط ,/رللمامعل عملم )مك1 
كذ ,لإاععمم 5مع10 710125 مذ كرعاعد مف عط غقطا لع اتقموعم معءط كقط غ1 . ناكما 
#متقاععمة عطا غقط/17 .(97-101 سصدعره1!) عتعطامصة عده طاتبة عمستصسصرمف رمع 
-نلصذ ؤه 'ؤتلمعع عط كذ كه200للماكمز 10125/؟ 06 نزهة مز كعممءترءمءء مد كعمو 
ومنعاة عط زدمتانلمم مقتصتاط عا عستتدعئ لممنرعط دعمع 71512 .لممطتكاعد لددل1 
كاذ لصماكتعلمنا م ععناءط عط ,كتمتامعديء أجعمدط كاز 10 وامل ممتاتلمم كنلا 
لتعمتطعهم لقدنت سه ممتدرعمه 
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مع لدامعه عط امعتمممعتكص لدعممدم لمة لداعمد عط كمه لتددلتكتلمز عطا 
:/إه0 امععععم عط ما كنعملوذاء1] دده عسنات؟ عتاكتاء1مم عع لاتمل غهطا 


80151 ع1 عاد عومم 1أ'نان عكتامنامء 13 عل معلا0م نك 
كعع70عاهذ'كقة عكدعع ععتدمعمم ع1 أيء مقددم ع1 ,ماعتلتنم ممد غء 
ععلده"1 ع0 ههه متاهاكصة”1 عناذ أء دل احتلمة”! عل عوغمعع 12 مداه 
,ع6لدع6هة 6أتناعة عصنا ع276 اء ,اأتاماكتى عومم 11 .لتامتصدمء. 
لمم له6ل1'1 أ عزه5297 فق عأوتكممء أنان عداونع 21010 ممتأدعتاو 
-دمم عناعدم أنه دع [ذاد عدء :علممصصم ندل ععلره'*1 عل عتاعدم أله 
,356120م20 لاع كسمتم ئلة رغذه50 عممممم ع1 عاو [تحغنة؟ عد أمعمر 
أهع1 000 ,ع722020 نل تععصدكاة أوء [ز5 اء رتس[ عل عمعزه61 أو 
ععمعل61 علاعا عمنا ع296 ع05ملة*5 علاتأقدمممم عتاعلة؟؟ 52 عتانو 
ع25108مه ذننو عتصعع ,مقصمع ع1 كمد»١ة‏ 7سلتتلصة”1[ 8 
1 ععومم ,لهقل1”1 ذ م«متوقطلة همد عل كنقتط ع1 عدم عتمصسصمط”1 
كنامم ,ث5 ععلمقدصعل عد ة امعزوع عدوتع10من:ة ممتاوعين 
'3 ,ع72000 تنه ععأكلد6: أزمل عصسصمط"1 ,لدقل1*1 ععلمع عل 
كع1010أع ”5 ممع ناه لقعممم عملعه*”1 عتاطماء نز عدامم ععوممام 
ركع ططع] وعتاتلة'0 مع ,تو ,عاتلنيه؟ ععممعم دد ذ ععتلعمعء عل 
أعة2) .كنامز ع1 غزه؟ لز ناه علهممم ع1 70511 انعم دسل تحنلمة”1 

46-47( 


لإ معلاتل 15 علنها كنط غتاط ,عذكتامء 04 رأذتاء؟20 2 غمم دز وآمك/ا لالظ 
عطا لمة بوانتهد ل تلم 4ه دمناهرمامءء صة كذ غتة بسنط ع1 .كممععدم لعتماعر 
كمه قعداءعل كنط كأمزمم عدعطا م0 .عاطتدومم )ز ععلقده غقطا كلددام كصمقاتمرمعممء 
ع5 أكتات رأقعصمط ع5 0 بأعة آل غقطا علمنط) ][“ غطع عطه) (إللمعتائممعاعدعمك عنه 
-نلتتة مه 10 ذ5قع5ل20 04 2م10 2 غ0ه لصة . . . ععتاعدىم لددل لتلصة 04 مكره1 2 
0 نواتلهعم عطا طاتبةا لتق غطعندم عمه طعتامطالخ .(280 ك«مكمع]] ,و[71١)‏ ”عمو 
15 المع ها عطا- [له ععاكة ,واعلاع771 ل0ع26 005 )ند - 20005 [تاصصره؟ طاعتد 
02]61320187© 3 35 أقة 01 ك5عتسفمزل عطا 4ه عمعمدمطعل كاذ 10 عاطق لتهدصعمر 
-عصناة عطا كلسنامعوع07؟ 71012 رععمدمع طامنا . (معمعد/1آ) دمنالكتاكمز مسعاوء 117 
عكمعة لمماعته عط مز ممتاعمد“ عد دءطتعدعل عط اعتطة ,لدبت كه أنه 6ه صمنا 
"عع مععل مع 0 رعكذا عناملا هذ عستطاعدم50 مدعا 10 عدنا سق ناوللا“ اعتطا خعة 014 
ووع500م عمتممعمقع1 كنطا دعلقدمتة لإللعطمقطهمنا هآمذلا .(282 ع«مكمع] ,واه171) 
:]35 220 تدكاعناذلج كعمتطدمم غقطا وج ملمعمعع 2 منطاني 


اناه عطا معمتاء6 ومتأععمدمه عدمعاد د عه5 مق 1 '[[[قتاعة 
عطا 01 ماأعمعا عتقوط عط]' . . . .كأاكتاعة لصة كعتاأذتزم عمتلسهاد 
15 000 غقطا :000 04 وتاتطة مملست عطا ععة ممطلموء هنم 
ع5 غأمصمقء 000 غقطا زعاء امسوم بأمعلمعمعله1 رععطاه برلامطىر 
هذ لءاتعدعل ع6 أمصمق باعء1اعاها مقستط عط نز لعءمكمرع 
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عستاءه اعم مقطا تعطله: كاء5 عطا عمتاءءعقيعم غ3 دمنة 11ناه؟ أهطا غعد عروامعدء 
وعلدء10 ١/1012‏ ,أعلتك1 علتد11 وماععفتل مسلط طاته بجع غامد مه هآ .10عم بد عط 
7م 180077 صمتنة[لماكمز 1983 كتط هذ اكتطد كنطا 4ه كاآتاوعم عاطنعهما أدع عط 
-لمء كتط غ2 عمصداع (اتمذكتك 2 ,كعع 1108 .(أعل3؟1) ددم 186 0 :جتأمل .اى 
كلصا ,عكياهآ اما :نه له عتراءم1010 «0/ ك«مدمء1 ,كعسنتاتره لعاعع1 
أعهماءعء مه طتل؟ لعأمدى ,ءجممم؟! !! بدصمتكهلماكمز يعتامدء مد 2ه ممنام تعوعل 

:ععع1م عط .10 ومغمعتمكمذ عط 0ع0110جم غقطا تسيج1 دمم1 


عام كعوع: 2 مذ لعوماعم عط يعندة طأعنامط1 

:01161مما5 15 5[ غز 10 باز ئهوطة 11ز عنه اعلا 

,50016 115 10 )ل كتدعط لصهاعع] )1 كاعد )1 

.2055م عطا أ0م ععد ناملا تقطا هد ,علانا نط ع1))نآ 

5عع2عع0 نإ ذكناه 04 طندعءط دنطا ,تعمصهم ععلنا مآ 

.تع 01 عكتامط ممكلمم عط دده كاناهد عناه نإدنللة كلمعاي 
(38 تابمعمع1 )١7101,‏ 


عط 04 *ممتتدماكد111' مد عط 0 ءعرممم/! !7 لعمعنتدعل دامزلا أممعه بعطاعط/11 
لإعمعلمع) عطا غقطا 15 عقعء 15 أغقط/الآ :متقاءععمصنا 15 ممتادعنان مز برعمم 
5 لاعوتامعطا نزإهبزا 15 عمكليهثا معء0 20 5ع200 لدعتاذلاهم 10305 
.1983 عرماعط عمرنا عمرهد ع10 عطاعلزوم 

-كتل عط عاطقلتة؟2 عمنلهدم كاز مز كعتعطما مرداعتاكلامم 01 أدعرعاصا عط1" 
*1" ,لإدة 0غ عتاذلزم عط عم 1م211 /تطعععطا , تلهس كتلمذ 4ه علمجم لصة عكجدامء 
-تع10مطعنزوم لصة إللهزعهة عدمعد علممر عدتتتتعدله غمم لكآناهثت غقطا دلإهة مر 
لهجل1تلصذ عطا 01 5توعمعع عط .10 عمد عطا 720 كقط أممسناحآ دتتام1 . ترتلدهء 
-تقء عطا مذ عماءءة ,بزاعزء50 04 كلمنه] عطا علأكاتاه ,ععدمة لمزع50-هتاءاء مه صا 
كه عتتمومعع1 80010 ع8 أقطبد 01 ذ5عأمتصديء أكك عطا وعتاعءكة مقزدخ أدعزا 
-نلصة“ عط بكتامعل1 بولمددوعععم أمم لتل غقط) ععدام لسة عدصعنا د ص كتدسل تلم 
عتاععكة ع1 .(35-81 ألمنسن2آ) دعا عط 04 عودعد مرعلمم عطا مذ *لقملز 
'تقاعانة 2 ما ومناماعل0 عقلسعمتكد 2 ع10 كممتئدعتاطه لده50 كتطرعط 5مهةىدو 
مذ 04 لعمسدععلصن دعتدعممماسة 04 واتلز:5دمم عط نا كستدعم0 اطعرعطا , لزعل 
لمعتطءعةعنط مذ لعمطعل كذ عمنطائمعك عرعطنة ,عضطةة لدتعم لهممنانتلهم عطا 
لسع دوعقممء لصة) 5010 عطا علتكانده صووط خنطا كذ لمسنلتاتلسا عط]' .كمع 
.(”ع000دم-نل-دورمط- سل حتلمة”[* - *لددل1ائلمة نز[المم ا عطاه* عط لعدمهم 
عط 'إاعوتععمم 15 دمستصمع لاتحم غكدم عط ءعنده (وأاعزء50 ممعاوء 177 04 'ورمامنط ع1" 
-نلمذ عط عستستفنمم عاططنط لدتءهك-دماءء خنطا ذه ممتتدءعتم عط 6ه بورماكتط 
-تلصذ عط غمامم طعتط؟ غ2 , واعته50 06 ععنمع عط 0 منوعهم عطا مره لمنلز 
0متامععكء كاذ مقطا تعطلة ممم 5* تزاعاع50 وعدومععط لددلت 

كمم0؟ .«متتهوندمه خنطا لإمدممرمع20 د5عمتاعدمم عتاأعطادعة كتامتية17 
كاكعوعع عطا ككلقعمدعءط غقطا عممعع عط كذ أ01م عطأ غقطا لعدوعة كقط [عنتوط 
معه جاع ممتكةاتل عطا مذ عمتعمد ب)دء']آ عطا مذ لهدل1اتلمز عط 4ه غمعصسطعتاطماى 
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:8 مع0آنا 10 5:0ذ1؟نا5 ودنام ه80 
*مفعمع52 158 300 دالوألا الا8 
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]0 كصقعم 3 كد أت معلت؟ 0 عمتاعدهم 170125 الزظ عءمايت تلت عاعناعة كنط1" 
عط 06 كعمدمه عطا عمقه0! تممتعمحة مدمص! كعلاه كاذ منطات؟. امه عمنطنكصتعر 
-صاجه عطا ملمذ ومعدمعل[تبجع) عت( 5 تطديخ * ه15 عسمتتقاكمم كز عط عطاعط/لا . لعمده 
2 ,عمنلفدههم ملمذ ألد؟ د ماصذ لمنكءعاءز] 5 تعمعة117 عمتعلمعع ءو رادا 2 06 عمند 
عمتلصناموء»10 01 كعم 2 كد ععقدة ممه ,لمستامد بارعا عع طاعط متها عه عط دعقن 
كتنهم نه همهم ١710125‏ .(”:111ذغ](ر[/10171' بهاوذ17) عند 06 عدددسام كدامنوناع عا 
0) برانلاطة عمط طلا عه معلل ازتدكومدتعممه عسمتدملمعع: غ2 دمن عنوتمطعما 0مة 
كنط عمندهدء ,70:10 عطا مذ عمتاثل عطا 04 كمهنقهاع)تهمدم عط ١2‏ لعممد عط عمواوء 
اتح لمعنازدة مضه كناونع نآء؟ 01 012م1م أكة ١١‏ م0 مكحدمل كمعل1 لصة كاءرعا مذ مع ع مم1 
5 25 ,لمكقناك 0 عقن 5هاوذ/ا طنتى بإلمتقم عط 1ل عتعط متعمدمه 8/19 .كوم 
-عداء لعمدن /زللناكدعععند عمط عاكقط كممتاتلدتا كامتعناع: ععطاه طات/ة كامعددعهمعى 
-قدمعلمد]١1‏ جلجاعكم 10" بكنساطمعاء020) م1" بعمتك1) كاعمدصنط ١/1012‏ نزط كمع )20 ,رعرع طب 
25 نغقطا عدوعة للثه 1 .(282-83 ,153-72 ,98-111 كبمعمع ,هاه71؟ بتعته1 
عكة غ2 06 ممتاعميا؟ عتممع ام تد-عمم 2 م لمعممة مه دمكاعتاك زمر طن أمعمعجمعيى 
بتصمعا عط 04 عفمعه عندمتداط عط من ”لمع“ عط 04 عصنلهمندعلصت عا ما لمنداعر 
-عة مقطا تعطله: ممنعناء؟ لصد كد عمد ججعمعة 01 كطئدم لمعع11/ك0م عط جاعترا/ة 6000-6 
-لهط لم عدن 06 عدكتامد لممنعمه* عطا كذ '"مماكت/ا عكتلقاص علد ,ها710١‏ ,1*0 .عمى 
كذ خقط/لآ .(19-20 بعطاعاء11 :119 ك«معمع2ر بقام/1) ”«دكتلدع لمسزوتهه عطا-غعة لعممة 
كعتمعطا كناك متماعه 06 '«متتداعطل“ مد كد غعة 710135 01 كتطهاد عا كجع1 كز عكلماك 24 
أعناءعط له عمناعههم تناك 01 كاعفكة متمتعه أعمزموم ما 5تزواجدت عط كممعمر عا صمطا 
«متاكعني 2 ككع1 كز غ1 .عجدامع730 عه صمنله ا لماكمذ مه ]0 غقدنا از عا -عمدمة معتاتع 2 ماده 
عط مذ دمتلقاكمده 06 نهد غطعندم عمه :ممققامقللة 04 مقطا رعومأععطا بدمقتدتكسلل 0 
ع1 بهنل106 210 قعمقام 20055 عمقة 0009 ,عمتاععأكصدتا ,العدمعمهاوكتل 01 عقمعه 
عمهجه عا 01) عطامصة منص (لعتعدد عا 01 عودعتعوت عط ]ه) ععمدومها عمه عمتعل 
. (أمهم عتامهم رع بوعة عا مز ععمعتعيت عملتساك 2 011 كاعد غها 


سكتلهس ل جنلسآ سه سكككمك 
لهة ,لمتعمعع مذ سذاع دهم م) صعدة 1710125 باستامععة ميزه كتلط نه 


مذ مدم12 مذ تإهاد دنط 04 عدصنا عط لستامعة لعتاءععه ,عداناعتاعدم هذ لمكتكتاك 
م لعلنععل عط ,تاتاجناك5 جاعدتة12 01 دعمتطاعوع) عط لع101105 عمتءد]1] .1980 
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لأتاعأهمء/1 0م /051.»011:/7ج011اع امتططكة بت 17/178/97//:جط> ,(2006 ,15 ععطاماء0) 
-حلسخئط 2006/10/15/812006101500529/عاعتاعة 

عالمعوعالا عأجملا مول ”ععاتاءط انهو لمه لسماك“ ,د11 رمعه1 44 
.</23139/ؤنوع لاع: /معلقعطا /كاتة لمدمء. ع همزع //:جاكط> , (2006 ,30 عطامء©) 

21 تعطاماء0) أمعلام1 أععجاى العلا! "”رقاء جندا! برط لء2ه1100ن8“ ,اتامطعدء 1 م1 45 
.<10009131 7210-1 /ة1نصمء. لقمتناه زه تسامه. 007 //:«خاط> , (2006 

”ماع ناندا1 بزط مع2ه1100ن8“ ,اتامطعمة] و1 46 

”.كا ندل! نز 1026 لان“ بكنامطعدء1” م1 47 

-8 و*اعطعق“ ,(2003 ,27 بمقتصطء) ععطامم ععط 0 اتفدصت ,عتسمم© اعطعمج 48 
.كك 07/! د 'اعناعه1 "رعسصنادعلو ده كاتهمم 

إسده[1 ترم ع م12 مقدصل هه ترسخ طاتير بجع معامز رعجورولعع. وووعمة/ 49 
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.الع تتتاوكة 01 مستا أقطا 6ه امسمععة لمعتمي +10 عععاء11 .5 ععنو8 عه5 24 
#انمعى ”ععها5 علتئقء5 ما "عتمو0" 101105 لإوأ مامه" ,ممكمء8 مطوتح 25 
-لعكاكة /للصتاطالددمء.عهكتا0؟ 857 كعصتتاء لاتهء5//:جقط> ,(2007 ,20 طععهه]/1) 31:25 

.حلصطط 20عتممء_2003626824/)معسستمتع 

.1979 ,5لومعع 1 130/11 راوع بصهكآ ,1لهل1[ 17:6 ,ترما" علوزم 26 

-5 و'اعطعف“ ,(2003 ,27 بمقتدء1) ععطاممر عغط ما أثقصة ,عقومك اعطعدج 27 
.17/075 د 'أعناعه؟] ”رعمنادعلوط ددم واتقدر 

-تعنتصعهةت) :كتموط) دعكلاء عع هل ك«معنهذ! دآ ,ؤواعمآ عل د5ماءع00 عونم 28 
. (1964 ,ممسمسصسة1؟1 

كلمت 11 هاجه راناسه 1 كئذل1 10 «مطاعطن) «منسة كزه كرعلاع1 , أمطعاعط وماهم 29 
.(1920 ,كتتصذ لا عق مأخنهطت) :هلهم ]) أأعمنة ععسمهاومه) .مدنا 

كعلسمقءعله .كصها ,كمنسه0) 1[ با وأرمله07) :1«مألمعوةادءمط1 6 ,ووء 137 جعزعم 30 
.(1966 ,ؤهةنز80 عل +0210 :00لممآ]) 1055 

كه أمبهاا آبنهط-جمء1 /06 01 ككهككل فانه 1071للاع756ء2 7716 رووزء 117 رعاعم 31 
116 «7ع10ل1] 711071 جه1[©) 0 اتنتاركة 116 0 كعلهم[ 116 ترط ملعتو ررعم 
مقكلخ 0صة ومااععاد وع1]مع0) .كمةقنا ,ع0ه3 عل كتداوجمالا عذا زه «متاعء ج12 
.(1983 ,سسعمعطلم :719) اأعطءؤ ك1 

(2004 ,تعطةة[ عت ععطة*1 سولهم ]) ععممه1 7ك رعأه1! د "ومطانخ ,ععدك؟ لجو« 32 

”تهنا ه كآ 'عضمه© اعطعفظ“ تمعنفعسم صوئ بعتلا“ ,متطه1 .5 مقطئهوول 33 
لاء اناعد لحهمء. أوموز 70/9 //:جتاط> ,(2006 ,28 ععاماء0) تروط «رءاهسيدعل 
.حالد[بجماذ/ءاعناتف 7 [/050[حع سقمعودم 1618112220984 اعلن 7عانااعة5 

عتقعمدعكلة5 دعلعة ع1 ,كس تلمع ل لأمعمكظ .لع ,اء لماع ,ععهع ودع طقط5 دمة 91/511 34 
.(1982 ,معسطاعل1 :ندملهم.]) 

-1 5'اعطعق“ ,(2003 ,27 تصسسمطع]) تعطامم ععط ما لتقصة ,عتسه© اعطعقع 35 
.كل ج0/آ د 'اعاعم] ”,عسناوعلوط درم ولتهمم 

-8 و'اعطعق“ ,(2003 ,27 بمقتمطء؟) ععطامم ععط ما لتقصة ,عنسه© اعطعوع 36 
.كه ج0/زآ د 'أعداعم] ”رعمنادعلوط دمه 5اتهدم 

,(7,2003 بمقبرطءع؟) ورعطاه لمة ,تنص قمة كقمءت؟ ما لتقصدء ,عتصمك اعطعمع 37 
٠/05.‏ ع 'اعزعه؟ رعمنتادعلةط ددم كلتهس-ظ د'اعطعو“ 

:71) عاصمءط ه كعا/قاة/! لموسرلاه11 م11 :وطمج4 هه8 إء826 ,معمطقط5 عاعول 38 
-(2001 ,طاعصوعظ 0111 

-15 و'أعطعق“ ,(2003 ,27 بمقتصء) ععطامدم ععط ما اتقسة ,عنمو إعزعوج 39 
.ككجه/1! د 'اعزعه؟ ”رعمتادعلةط دده كلتقمم 

-8 5'اعطعه“ ,(2003 ,27 بصمممطء) ععطامم ععط 6 لتقص ,عممه© اعطعوج 40 
.كله ملآ د 'اعاعه! ”عمتادعلة2 درم كلتهمم 

-15 و'اعطعة“ ,(2003 ,27 مقبعءة1) تعطامم عط ما لتقت ,عتره© اعطعمع 41 
.كهءه/آ د 'أعطعه1 ”رعمتاوعلوط سرمع واتهدم 

,(2006 ,30 ععطاماء )0‏ «عارم1 موله ”,لاعنط5 صقصسنةة“ ,تطمآ مطولر 42 
.<عكتقعطا_طاى 1030 10/30/06 /2006/ع تاتداءكة لصدمء. تعلو زابتتعطد وام //:جتقط> 

و ينا ”عليه معيععم تآ مه "عنمه© اعطعم““ بمعوسطعتع1 اعقطء تل( 43 
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|5017 لأطاع3113تاه» لعلنا 0ع. قل تقتاع. كأكة//:جخاط> ,(2006 ,28 طععها/؟1) «ممنلجم 0 
.حلسطخط 0,,1741197,00 

”.عممه0 اعطعة أن طاوء<1 عمرمععومآ ع1“ روعدرع 10 

عنجره0) أعاعه 5[ عنمعلة ؤلة ,.كلت ,تعمذلا عمفقطئةا لمة ممقصاعنع مدلى 11 
قلطا ما 5عممعمعاع؟ ععدم امعدوعدطن5 .(2005 ,ععاموظ ممع]]؟ علءذ11 :دملهم) 
.نع عط هذ علهم عط للد ممتائلء 

707 مولة ”بلعترقاء1 15 طلمء<1 5بملةأكدمدء] انمطة نرداط“ ,تزعلصتكك11 عووعل 12 
- لصم جاعم تعنهعط/7/2006/02/28امع. كعدتنالزدد 7/9 //:جتاط> (2006 ,28 .حاع*1) 1315 
.خلحصاط معط8 2 لكعسطمع؟] 

]0 مأصعههممه 0ه كع اروممهد معء +صاعط موتأقاهه همه عط 0 باع ع0 مد عو] 13 
غطا معءساء] كتفي عط طعنطنة؟ مز عتعممهم عطا 04 أمنامعءة مه 4مة ,/إ2ام عم 
متلتطط عمد ,لعمماء عل «ممطيعلءه/لآ وعندعط]” علولا بجعلة عا لسة د20 لدلزامع1 
عطا. /8/9/9//:جخط> , (2006 ,3 لتدجوظ) «مننه/] "عل,ه ل" بجوع1! :10 غ110 100“ ,ووز 1/7 
.<وواء/20060403/ع0للجرمء. مهتنهم 

لمعه ]!) أعمياص ليده ”بلهتكآ كر الآ عط له «تطجرمقمع 0“ رع تهرولع 1 مدوعمة 17 14 
:1*0 .حلصنط 03062006ع276علع018/7. تأعصنام تع أصنامء. ا«ابلاب0//:مناط> ,(2006 ,6 
؟عاهع1” عرولا برعل8 عط مه كاأطعتامط 5'عاممولع2. 6ه واتماعل ععطاسن؟ 
طالب برع للرعامز رع لامعولعظ1 ددودعمة/ عمد , تتام عط ذه ممتئة[اععمقء ممطئلءه/18 
ك0 ترعل. 77/19 //:جخاط> (2006 ,8 اعد ]/1) إسملا( ه220 ,بصقم: 0000 لدرخ 
.<7510-06/03/08/1620208ام.عاعناتة/ع01. بمملك 

علجملاآ عل ”,ع 1لهدآآ غ110 0غ غ110 م10 ,عللمةة] 6 غ110 100 , متعنعطامع] لمدبولع 15 
اعد عط /2006/03/06لتتامء. كعتكتالإه. 1/1/8 //:جتاط> ,(2006 ,6 طعمها/!) 11165 
1 60655 تعتوعي 2993012008 1ح 7 لصساط سوه 5/06عمنطقع 01 ده بوعم/ 
.حدو7حعدعيع ةا [مد15-]عماكهم؟ 5088دزعءييى 

ممامصةل[ تعطممأكمط .كمقعا ,عاممءط ع( كه «رعظ_ صف ,معوط1 علممءكز 16 
.(1998 ,ععطد"اى ععطة1 :دملهمم]) 

م1 ناجمناة "بقدسدء<اآ لمتجت معاده© ععماك م0[ يعتمعط 1“ رمعاوط عمناممط 17 
.حتصاط 213/5]01/61685لتدمء. 0 لهتعطتمسقتصد بجت //:جتاط> ,(2006 ,3 لممه) 

4 .080 ”,عنمم0 اعطعمظ كز عدمدل! (1/1' ععماد :7/0 «تنمعط1” مندمه1”“ مذ 00 18 
.<لتساط مده »ماع تم/50/2006/12/22هلة /كاكة لضع حطع /7/د/6 جنات , (2006, 22 وحاموعمه«]) 

,18 تإلسل) بعمط برمنعناعه1! "لعمنلمععمت] كمع 'عنمو0'“ ,جاتعمهة] عمد 19 
7 أت ناك ة تأداع )نامع /2ن(0-م !”ا لستمء. اوم ماع صنطاكة بج /7/1/9ا//:جخاط> ,(2007 
.حخلصنخط 2007071701961خ17/81/ 

”.لع نلقععهت] تمدع" "عترون)'“ را أوصوة] 20 

اي لك 

5إعطاعة. ايدب //:متاط> ركك 7ه د 'أعطعه؟8 ”رعستادعلةط ددم كلتقم-ظ 5”[عطعوه» 22 
الاعصعا1 وصدع عمق ]آ ”رورعناع1 و*اعطعم؟“ اسه </واتقممءع-داإعطعه/ع2ه. 0105 
. حكلح. درعناع1[_كأعطعه: لله لم00 /ع05. التعملكصة تمع دم هكد بابو //:جخاط>» 

,7 لإتقتطء1) 5تعطاه لصة ,لإلنسة؟ لمة كلمعةة ما كلتقصة ,عتمه© اعطعوع 23 
.كل 07/آ د 'أعناعه1! ”,عمتاكعلةط دوم كلتقه-ظ 5 *اعطعة 1“ ,(2003 
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دهن [3ئز10 عط 0غ سعءط غ)”ملقط عطبز عاممعم عمتاملز 04 011 ,عاممعم 
ناملا 3 أنامطة 'إ13م 2 035 كتط) أقط) دع10 عط 20ط غتاط ,عرمععط عنوعط1" 
عستطاعدمهه طتته 0ل 10 عمتطاعصره؟ عتتقط أغطعتدم أذ عمم1عمعط) لسه املع 
عط 0 لععم أقط كموتاتلممء عاطهءه جح رعلمل] 49 .إبروطة عمق أطعتد ترعطا 
مقء م2تصفعل عتاأكتمقصسسط ,لماز 04 أععلقء عتحتاة[ناصسيك عط ,عه؟ لعاعع ساد 
علنىك عط صمو نزهة 7010 عط عومتلمتطاءء 10 دع نات[زط:5ومم مد معمه 
716 را 01 عقهء عطا ع .ؤعهماء عنوعومعمء نإ6 60غ20220م ممكتتمدمعمرم 
01 كمقعم 2 ع010عم ل[لعاتمقعل مقء )غز ,5عادمادسالذ 007712 اعزعع؟ 15 
-كناكء أقط) 5ع)1طلمناهد عطا لممئزعط 5عمع أقطا 0210 عط عمتلممؤدمعلمنا 

.كما "طامعل-صة“' عاطتلعى 25 ]1ه 5قهم زإلامعم 


لحلها 


مماكمة لآ لمقطعن8] . كصهن ”روع د21[ :11 نطادم] عطا عمناتم 77" بااععدظ غامعم 1 
4 ,(1966 ,010 :007) بإعلاوع8ظ عقظ .لع ,«مأنطعسهآ جدعاتق) .كمهها ,مء1ثةاهء 0 

انا مء. مقتلكقتاع. /79///:ملقط> ,(2003 ,18 طعمق]/ة) 01 ”ةلالا 5 أعطع ةع" 2 
*”:(ولتقصمظ لهممنانللط) عه/لا د 'اعطعه1“ :حتصئط 2/5601/0,3604,916246,00ع8 
/5]013/اعقكدذ/للنا مع سقتلكةناع. 05 //:مختط> ,(2003 ,18 طععهالا!) «من0 7م 
<لصخط 0,2763,916885,00 

. 0/0/9 //:جتتط> ,(2003 ,18 طععدآ/1) عأعمطفدجممة2 رمومامق ,مقصلعم اعتمو« 3 
.حلصاط مممامةء/2003/3/18/وع ناتطععة/ اعد ال« مممد 12 /ذبوء17/سلع. مسن سملم 

,21 حمها!) وعد والاء لووط والنمع5 'بعتصه2 اعاعق*آ 0 موماهة) أمعام1 جتمعورن؟" 4 
5ذ5عآ .حلصاطك 21 «ممامق_113561للمعهالههمء عوسنهدد أوعلتتقعة//:جناط> ,(2003 
معدمل 3 غناوطة لازا ممتذدعة 2 مذ كمه ,لعطختاطيام كه موماكف كنطا تعاكة تمعز 2 مقطا 
لتق عاعتاكة خنطا 01 عمطاتنة عا باعة كاذ طعتامعطا ارتو عستتزلندد كامعلساد ممعتتعدصم 
-عنمعل عده عطا كد عنممن) أعاعمخ1 كلكة/0) علسائئلة عدصفد عطا كلذ أعماوم أعممتل مامز 
]0 لعاأعععم عده عاعمنة 2 )0م ,كامعلساد علااء عط 06 كنا .مومامى عط نإ له 
.00مامق علاتقمع ]0 عط مذ لعددعريو معفط كقط تقطن غندط عمنطالزمة كه اعطع ]1 

,19 طعهها!) امك مات "بلعاجنهكتطآ عمتجعة لمفمدعة)! داكت جنع“ ,لمعدن11 عم 5 
حتصسخط 91711900 0,3604/ ماه /للقههخلقد عاد /علند مع سمت لضع جاتو //#جخاط> , (2003 

ممعنعدهة عط طات/ل؟ [علد] تمجه ععخ عومد معطلا“ بقطة8دلة ممتسصسمطه34 6 
-ل 01 لنصاء لمكدععز. 6ا/جانطا//:جخئط> (2003 ,18 طاعمه]/!) ياميز ءنامآ [ 7علمصدعل ”رع ه11 
.<1 7عاعناعة7مطام. متمدناعم.ياه. 

(113) ومو[ أعدمنلم|! آعه ج15 "رعممهن) اعطعدة] أكمتمع م عكد ع1“ ,تعاء11 .5 عمنم8 7 
.<3735/ ,كمع اعناتظ /5عاء ناك ظ لددمء. 5تاعصلة0تتهد أعديكذ 0/1 //:جتغط> , (2004 ,30 

ع6: ,عنمه© اعطعق ما دعناطتها عتاذتاعة كناوقة/ عط 4ه عستاكتا طونامعمط ج عم] 8 
<ع 00 _اعطاعم] لذعلا ع0. هذلعءح نلةب؟. ص || :جختط> منلءمة !11 "رعضره00) اعطعة1“ 

عتل :17:6 11165 3116 ”,[أمصة) عنانه11 أن طلقع<1 عتومععهمآ 1“ ,مفاترط مم8 9 
كعم لقة متو ذأععه8 نزللت8 5ن .1964 بقتطمسسامن , 'متعجم 4-0 
”رعقصمن) أعطعق] 01 طلهع©آ عدممععهمآ ع1“ ,عوعدظ برللذ8 عه: ,عده؟ عطا 04 
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ع5 5ع130م عمره؟ ص ,210ه؟ عطا ءعء07 للد ععهع هه أمع 
ع1 . . . .كقعمم طدعة عط 04 علتكاناه لعدمتامعمر كدب ”طدكد1“ 
لآعا 0) عمامع غ20 ع2 العدسمع امع عناه كمه 2ئل726 تممه تتفمعامز 
,17/011 كنات هذ لعلتأكتاز ,أمماروم صما ,علاتاعملاء عه علا غقطا كنا 
10 غقطا 0 م عنتقط ع/178 .ع1[طهن21؟ بأمعع 1اعاصة ,كتامععدعنامء 
8انامتاممء نز كذ غقطا 00 ممء ع8 8/23 عمه لصة رعرعطاه ماعمء 

(35) .لإآطلوة؟ بع1رهب؟ عناه. 


أكستدعة وامدلتاه5 04 دعامتعمهم عط ما مه لاعط نزلأكدكلدعاد أعطعد1 
كه" طلتلتطتلعى ه عاعدا 10 لمتتصعامم عط] .عادءنلك لمد غدمءاعداط همتلعمر 
أاء1 " :أعلاع1 [15002م 2201 2 09 اعلاء ,20261115 5230105 102051 رع 01 00 
عطى ,عم علتعنتاعط نزآعاء[مدمم )*ملئل دامئز علالإهدم عقطا دمئز 0 عمذالها معقح 
5تون تغط لعدمعرمءء لقط ععطامم عط طعسمطا ررم 45.ععطام عط دلاع 
عه «متاعد؟ عمه نط لم2 [نامتمدحم“ عمتعط ععاطع هل ععط زه تئتاتطتوومم عط )2 
5*أعطعة8 ما غتلعى للك كملاع عطو تإهل عط 2ه لمع عط غ2 ,(34) ”ععطاممة 
اعع1 [ ,كاعدنزم عو تقطمعا متمارععسصنا مم مز هد 5عمل عطد لصة , واتلتطتلعن 
صعوءط 'ز[لدع؟ عنتقط دمهتمتاوء[2 .م30 مهاعملمة ذه عسنتاءكن! 2 عمتاطع؟ خآ 
-8معع1 5*تعطاممم ع1 .(34) ”أقطا عمتعمفطآ ععة نامئز غناط ,عم 0غ عاطتكتكما 
-00ه1 04 أعنالمعم عط عرعنر عمناوعء لد مه 5تلزعل أكقدم مبناه ععط غقطا ممتاتم 
عط طوسمعطا مععلمءط فقط عععطا علرونت 5*ععغطعسهل ععغط غقط لسة ,ممتاهمكا 
أمع! معءط لهط تقطتر عمد م0 ععط عم 21101 باذ دكلسنامستاك هقط )تعععل 04 طعبور 
غقط)- تومه مستاوع) 5 اعطعةخ] )0 عع:ىرمم عط 10 25 كنا 12101105 ,زع 0م120 لإونة 
.5تاء1 و'عأممعم ععمفطء 6 لإاتعومقء عط فقط )1 
-ععع :مستا علدء5 2 ده ممتخةمممكستكتل 4ه عع2 مز عنازا عبر عوسوعع8 
-وععع2 عمة 007716 أعاعه1! 15 عدهاة تللق علنا وترهام ,تصرمغحتط هذ لعأمعل 
.ةنلع5 عتهعومرمء عط مذ *وتتاعم' 35 3555م أقط/ل 101 عاناتاوطن5 3 35 /كدد 
,5زولإلدمة لدعنعه! ععدامعع 5عغأتطلصناه5 لصة ,سمناء؟ وعمرمععط ووعم حم 
-لدع؟ لدعتصرمغقتط مه ععسصقذاعء 5)ز طاالا ,مدعل 04 جره؟ مقادء دسدعمل عط 
اتام 01 أطعنقاكمه عطا- نزه/؟ أ5ع200 8 متجعومع 1 [قطء مق ,راز 
05 عتكننهقه عطا مز كز غآ . لإعوتمعرمناد لمعتذاتك لمة لماعدع 04 دعنعه10[مطالامر 
-أمع602؟ 'زلعغدمعطتاعل عند غقطا كعتاتلدع 5وعع200 0غ ومسدكل تإتقامع سدعمل 
عط غ0ه للتامطة ممتاأعصنة ع اتاأتمعم 5 فتمدعل لصة ,لعامعوعء نمع وكتمر ره مع 
مز نإهقام عط 2ر07 5امعستصمرم عتتلأدوعم 014 ع890 ع1 .لعأ 2 ستاوعمعلمنا 
غذ كمتدع عاطهامم عطا ددم] اعد ماعل ععطناعم للتامطة كتلعج عتهعومرمء عط 
ع001656ا2 هه كز عععط) أقطا ممتامجتلدعء عط 5دتسكتل عمم لعطدنامسمععة 
لصة ,أععموع: غقطا مآ .)سمعسمعتطعتامء عتاأوتمقسط .10 عمتاكعتط) عرعطا اناه 
عساعط معاله 15 أقطا واتلتار؟ 01 عكمءة عتاكتسلدوعم عطأ 0غ ممتازوممم0 صل 
-ولرعوط0 5ع لمرعلع 1 وددعمة7 ,لزاأتعدعتمدرعم لدباءء1[عامذ كه 0ع0مرممم 
ماع20 أكنا0© 31ئ[10 عطا لعلم206 غقط عممعتلمة عط مه كمم 
عظنامنز 01 للد كدب ععندعط) عط لمش“ :عم0ط +10 15125 ازعم منا دمعم0 
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عطا لع200 ذذ عنورهن) أعطعة1] 04 ممتسمتمه :10 5*اتامطعوعء1' .18/11 10 
-كتل نومع صذ لعددعومءء ستدعة ,لتقام عط 105مط عط طعتطه ص ممععزوء +10 
-08 , لاإجهك؟ 2 كذ . . . 007716) أعطعم1 5[ ع«بعلل جاة “ :قصمعا ع /اأوكتمر 
05 رعو05 ع /انازونا؟ عط غناط عستطامم 04 عستاأكتكدمء عدع10مممم 0ع510 
5 تغط لعادععا ركأوتادع10 لإصهمم 50 ععلنا مط م2ج0 عمنامئ( 2 01 
01 اناه ومتاعسنة عط ونزه 21 كذ عدعطا ,لنه؟ فتط) 2ه 11ه 4لنامط5 46" .ئاعة؟ قح 
الامطاعوعء]!' أناظ .أممتعاممء عتأكتاعة 5'عمه0 04 أعععها عطا 25 ععمعنتلتة عطا 
لاط متاك غطعت 1232م عطا عمنطئتمدمسملة 4ه تتسبطرهممه عط 21109 أمم وعه6ل 
ععضقاء-ة-ععمعم-ع نازع لإمممع 06 عععام لعاكدى-للز سه 1*5“ عطاك صتط 
-كتسلة عدم1ع6 ذكقعا لمة 5رععكء ما لعصمم وعم ع ماعط 15 أعنر- ممعمائعوة 
مقصسءن1 .علا ععلنا بمطبة د5مععلرملا بجعآ! بإلاللهد-وعنوعطا 01 020105 عدا 
47”وعناعط بلزممع1 0 غطوناه ,كاءمستط 

:(/! غنامطة أكممم اأتامطعوع1' .علا وطساكتل غقط أهط) دمععد 10نام8؟ )1 
أذ أخقطا ,كلاعقستط دعطتعوعل عط طعتطب؟ راأعه] عطا كز ءن«جمن) أعجزعم 1 15 معلل 
005 غ1 ,70105 #تعطاه هلآ .ععمعتلنة كاز مه اأععلاء لداك نمم 2 عتهط دوءومل 
عستطاعدهه50 ع2 1متاصصومء 0غ 5عع3مممم )1 تمستدعل 014 عععام 2 كه علتمد 
2 20052355 )1 200 ,ععمعذلناة عطا طاتة كأععممم )ز زععمعتلنة كز 0 لهات 
ع0 أقط؟ غأ0ه أقط) 15 .لتدعط عط 10 عغز7 متماءعء 2 10 لععم عدا مع نخدم 
عط غ2 عدع1 لهممتأمهصا خنطا لإطبط صعط]” 07ل 0 وعتوعطا كاععمءء لسصة دعممط 
أعاعم1 1١‏ عمعاط 80 04 ومتعوءطصيء لمة «منغدتععرممة 5'ععمعنلية 
-ناى 5'ععمع001ة عطا 01 أمعسعع د عدمكتل عتدممتذكدم طعدد لكا (عتررم0) 
10 أقطا أعد؟ عطا غ2 ممتأقتاكتط؟ 04 موتووعومعء مه غز 15 7وعتاتائطة لد 
مقع غطعة عطا مسرم عع علمعوط 0غ لعع 2مهمم ععمع01ناة مه امعمرمم أعورط 
5ل تقع؟ أوعادعمع عط ومقطعء2 7[معتهمء لصتم 7802105 عنهرومميمه عط 1ه 
-طهاوع عط ,لله ععاكم .لعندعمعءء عط 0غ نزاععلا[ 15 قط «متغددطكنه 2 كز كنطا أقط) 
لصة ,5ءة)ئ1زط0551م عكتتان؟ 04 5ر50 211 من كمعمه أسعلعععم 2 04 عمتطونا 
.كعتطاعدء 01 5نا70عع ضفل 72051 عطا كز عع مقط 

لعالمع-50 5'اعطعه1 0 ععمععاع؟ ومتجعتممناهم امعسسعع ع1 
15 ع5ع18 .عل2كتاععهما أناط رعمتغلناكهة أكداز )مم 15 دتلعم عطا مذ "عع ائهم' 
هذ لعثالا عطة 0210 عط 01 عمدلة تزلادظ كدنط [عطعه]]1 غهط) ععمعلزع عامصمة 
5للاع1/ رع[ ركلططع) امعناوماء نورعل/ سد رلعغة[ناعتاعة عطد كعصنا عط ععة لإمدكة 
:601 عط نزط لع:زهام ع01: علاتاءبمادعل لصة كنامك تمكتد عطا مه 


أعع [ أد2012م عناطنام مز علوم عتاعهم 0 ع2تصدعءه 1 عع لاع معط7لآ 
بللقدصة لإالدعع ع5 ,عاعنة أكدز الت غز غقط) اعتمم برالمعر 
.2 26 طعنتها للته وتلعم عط لمة ,عمتدكدعةطسرء 
غطا عممنا عط 04 غ705 لسة القصسد برالهعع 15 غز ,5عمستامع 01 
ممدرءم-150 عتاه ععاكة لمعئاءء عغط1 .كنا غد كطعدها دتلعم 
.+0015 5503عم 2,000 عداتإهح 2 0 0عاذكها عاء لا ع/8ا أوعا0وم 
”ملل )1 عكمدامه 01 لصة أكعاممم القدمد 2 ققط عنى عامط معو 
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علة01م02 ع6 أناظ .لعدممعء لمة لعتهاعهمم غ0 مق غز رامق صذ رعاتومومه عط 
.اعطعقخظ زه كعكلا غطا 15م كاعكاة أعمامهم 10 كممعم غطا كقط مكلة بمعاكتزو 
10 ,الداعت كتل تقطا )مم 'زللمعم كذ مناه عناملا 0 عمه كلعة/زم) 'وكتكمممتهة عمنتمعن ) 
عتكنامة 05 أع200 2 عدومعه] ما رعط :21108 10 غ20 ععصماءومدطا )كممانا عطا 4ه كذاز 
عتعط ب" كذ كتط1' .عامءم عمدامنز تزللقتعءمي ,لصتا معط زه كتعطاه ما ممتادعامكمز 04 
.هذ عاد كعناتىه كعتمعطا عطا 200 دكعمم عتدءمجرم عط 

رعكنا كه نه علهرومرف عط 06 دتعلمع عل لسة كتعامصرممم كد ع1م: عزعطا هآ 
لعتصمنة كعدوتمطاععا 0 تعطتصياه 2 عدصنا نه لعتعاكممم عكقط كعناتن جعتمعطا 
5عناوتصاعع) عدعطا ,0 نزمدل! . اعطعم علنا كع لقممء انهم لمتامعامم عمةاتلععدتل 
-كقل ععاعمعط عمتاعهرم منص انام لإلتملموع ععة لصة لناأدكعمعتد عاتتو معمط عتقط 
بلمصقء8 لنالع :مم 2 كذ علنءتل تعاعدممة) .عمة] عاطفاوزعععهمنا كاز كعدتة: امعو 
عط مذ لعكدعروعء كز بوللداعءمةء ,ممتلق تك 2 عند مزع جتاعملء بورءر عط صق لمة 
-1017م عاتتن قدتعمة عناتت مارملا نوأ( عدن كة ,أطعنامطائع اه لدناكف ج غه مم10 
معلالع 15 ,00 ,عطاز بنلهدآ1 5217200 ]0 107 2 قعددع1مرم عممه)"" توصامل غة أمعك 
عتاكتله علقم ,وستعتهممهدم ع1 42" )اعمرعط 6ن 5ءاعماععمة عدو نلصديع ومتلهمر 16 
لاللهعتلمعطا كذ 7716من) أعدطعم]! 5[ ع«بماز ل“ :معام عكتل كلذ كقط كله تاعهمءممج 
رءنائتلهعل1 هه غناوطة فستدعل عأومطاصمعد معلاعمنا مه باكعدمعة والهء نادم لمة 
-كاعةط عطا غكمتدعة لممع ول ما عمتنا مقدمم عمنامئز رعلاتقه نإهد أطعتمر عمرمد 
3ع تومه مدتمناكعلةط-تاعمرك1 عاطة«امكمذ بزاعستسعهد ,عمتازبوو عط 6ه مومعل 
علالدكتسكتل (زلعمنا آناكمذ كاذ غقطا كذ طعدموممة تقطا 4ه ععتضمع؟ عمتطكندع متاكتل ع 
-مةكلة عا ققط مكله غ1 .عكلناعع عتاعطلةمحمتزى نز[للتدر كه 55مع2 عدم كدمتامعامز 
0 'واتلتطتددهمصذ عطا 06 «متامم عناكتمقصسط عتاكتدستددعم عطا عمتددعومي 06 عوم 
.كسمتعدعص 55 لص دلتدمعطنا ممعزوع الآ كقط 10رمت عطا عوسنلصماكيعلمن 

طعتط؟ عمه عط 15 رطعتامط ,طعدموممة لعندعتاوتطمه5 عرممم عط" 
5ن .فتسدعل 5ه عععتم 2 25 هام عطا 2ه 5عوستحممء رمطة عط دعووعلل0ج 
كاذ 4ه كتكة6 عط هه غمم ,كعطاععم)[2 ]1 ومتوكتسيكتل ,ه10 نرونج عطا ومعمه 
-اعاعل 'إهام عط أن“ تتمتلتطمت؟ لوعفاهعطا كا 4ه تمع ست غتاط بأتمعامم 
تغط ,لقمقعهم عطا 04 واتتومع غطا لله ع0 .رعنومم علاتأفأسسيه مم ومه 
لإطبها 01 ع5دعة مم وسنيع021 ,ووعاغطعاء5 لإاكنامكضتك أعع؟ كمملئه كرعوطه 
44 ”.رغط لسنامعة 211 عمتمعم مقط ععة دعومتط) 0دط عمعط 

:عتايى 2 04 عونقعع أكها عط اعع2م؟ غمم ل[نامطة عمه ,عكتنامء 2ه رمسم 
2 ك5عكتناوع2 طعدمرممة 06 عمن عداسعتاعدم كتط]" .علاتاععنامز عنقي[ نلدمتد 
قلط ذكعدمءء 10 كمعم مقط ممتاكعنن مذ عناتكن عط معطبه ويه كاز له محف 
أء517 لأعلا!آ عطا كه طعناد صمناقء تاطنام كناونع ندعم 2 06 5ععدم عطا مه وعزرد 
أعت[عمغ| 5[ عد«بماز نراق ده عمعام خنط صذ لعستطمومه كقط غدهطعدع1 . عام[ . لمتحصمامل 
طلته علط تته ممم ذ5تردله أمم ععة أقطا دعتععلدهاد عاعملئة 6ه عاطصسمز ه عنصم 
«هكرعم 5*أعطاع ]1 مه علعقلئة عاطقاتوعمز غطا ,عذتتامء ]0 ركز عرع11 .يعطاه طاعوء 
.15/! 5ه عدط“ نختدم ععغط ومتتزهام د55عماعة عط ,15 بمععدف كه عتعط لعدمعرم 
-[01152م كا عحاة جعاع كفك ع]ذا- لقع عطا غهطا كذ ,اع» عامط بسرعءأطامعم 5* 120005 
45 .وو (الهعتاعطلهم غتعطل2 ,عدسعماءء عط مز ءلاناع2اتهمنا كملا عمذ 
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للناه آ .عومجم نزمد مل ما عمنطا أكنتاعماءء هد 1)*5 علمنطا غ*ممل 1آ .ماك كنت عسكلتهم ما 
كعنددم علهم لمد كلصءتابزوط عنتقط لقة عمتهمء8 عوط ما لسنامعة ععمفل ما مدب 
.(49-50) ”مما ما خنطا غمد؟ مكل آ غناظا .جع 1يو مه نمم .10 

ع0معد6ة عط ص لعلععط ع ممتاعة عتتتاعء[امه 10 الدء عغط مد مط نظ 
-كتمقصتاط ,عمتاععنهد 2 كز عمع؟ ولع امصدم عختاءء1امء 6ه ممتاتمومعع: 3 01 
م لع«مصمط عط للنامطاة غقطا عمتاترة 5*أعطعم؟]1 ما أتعام؟ عتاكتسنامه اسه ,عن 
-مهك ,عتممممعععط عطا 01 و«مناعمزع؟ عمتع تتدتنامنا مد مكل كز عرع1]" .لعلمعععل 
6ه جتوتلهنا عط ,0 ممتتممسصتكة طعصيهاد د مه ومتدعتلدطماع لعتمعمم تعسيد 
:010" عاطقانسوء له أكتاز ع1م2 2 غنامطة عصلوط 0 ععلره مز عاععنماد 


0 ومنلل عاممعم ع1م0م لمة عم« وماععد م لمد بره علهه1 1 
«ماءعععتل 2 نهذ ومتلاممم كز لم7 عطا ممتاععمتل عطا أوزوعر 
عكة ع3 )هط رأمةأعاعسا ععة دععمعمرعمءء لقممدرعم كناه عتعطبه 
1 1524 ,)0ة :0م110 204 ع3 5ع تمنامتمرمء كناك أتقطا ,ع اتأاعع]عل. 
عطا أقطا لمة بلعستدصعاعل 15 عتسادة عطا تفط ,دوم 1ع :مم عنة 
ع8 أكقطنتا طودامعطا لعووعءمءت 15 اتمقصسط )6ه اعنع1 أمعطوتط 

(35) .الهدم عط غ2 نإسط م عوممطء 


.لإجعدغط طعنة مممنا 'زأطدرمنتة؟ علمه1 أمم د5عمل غمعتصطكتاطماي عندرمجمء ع1" 
مه كز عمعمعءمعمءء لمة ععلع51مم! مقصسسط 04 ممتتمعتلمامعء دم تدمسم ع1" 
كاذ متماسمتهجم ما ععلع0 70110 علالددعرمم0 أمععنك عطأ .10 عازكتدوعمعمم لدتامعووء 
عكناأنا؟ 0121م01ع-202 2 01 ممنه[ممعاومه عتعجم عط امدمععمم لمة نزممدمعوعط 
-تقع ز-عععطا- جامعا د نإط ععلعه 7/010 خنطا 04 عع مع الك غط؟]' . بواتمقصسط عه1 
.لع اكتمتاممنا مع 0) لع:اه1[ عط أمصمق فنصدز01) صم مقحممبط 010 

لاتقستلىه هه كة/8 ,/إ13م عط دده لعمعطلدقع ع6 صق كه ,عنمه0) اعطعةي]1 
0 لععلنا لمد ,05] عطا مز لعدنهر لصة سمط 35/ا عطاك .11/003320 08تا0ل[ قلعتم 
له 02 1ع زكأنا0 30 غ20 5035 51 .كع م50 5علندء8 عمد لهة عمتهمء8 غوط 0 معاكنا 
معط مذ ما لمكتعقع؟ بلدمتسحوم كذ نقطت م عدماعط )مم لثل عطاد .أممعانه 
مقع تعدصسف_طههم أممه كدب عط لصة ,كلعقاط أمم كه اعطعد؟] '.وتممتم؟ د كه 
كلل أمماروم تسا هه كأ غقط) لمث .كعتقط لصماط مقط لمة عنتط؟ى كدت أعطعةخ]1 
06 نهنا عصصدد عط لإمزمء غمم مل عاممعم لعممكلة-اتمل عتعطنت بمنسنام 2 مذ 
6 نظتادعا نإهام عطا لمة كلتقدصء ع1 .مل عاممعم عننطه غقط وتلتطتلءت 
كلستا0ككتاذ غ02 عدعتامعكتل غطا هذ غمعععطمة مكاعر عطا 4ه دمعمعمة 29 5 اعطعد؟]1 
.لإتأشتامء تغط مذ كمدتمتادء1[ة2 10 عستمتمارعم دعناكوز 

]0 أعندل20م 2 غتاط ,ممتتدمعء6ة3 مه أمم كدنا أعطعم1 ,كله ععطاه صآ 
طعنط ج 10 لمتاأصعامم عع مااع ما عتنا ادم كاعد عد00) 02 [لى .عكنا ممع تعسم 
نا 200 لإعطا ,عدكنا عتصدد عطا غك .عامعم 00 تعط أدعدمحصة واتلتطتلعى ]0 [عرع1 
طلا 0 لعلمعتتد عط ما كللع56 أقطا غمععطا 2 05 ممتتماكء؟ تمهمم عمنطاسطكتل عط ما 
-آاء 0نا50 كة أنا0 كلتتقاد ع20771) أعدإعم][ كل عترعلا برأ[ 101 , لإعمعوتت أومدنان عطا 
نمال .عكتاعع؟5 غ20 كذ غ1 بمتعاولز5 عنهروم2م عط مز *قعناط* ععة عمعطا غهطا عممعل 
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الع تمصع امع زد طعتطانة 10 0هة ,وستارمممتاه '[لأمععنلما مكله معد 1 طاعنطات علكن 
كلصقط خنط طكة/؟ لهة عممعءممصة دمتداء مف ترلوطمجح 40.ع[زممومدع نزاعومة1 كز 
لالمتمارعه عناقط عمتاععلد2 ها وعممء تمعميك 5* اعطعفع] لصة ,عنتدلتط علا لله غذ مك 
200 كلضماة عطة غقدا عتستادكة 0غ عتاكتامدستء عط لآناهنت غ1آ .رعط مه لآم عتعطا مقط 
طعتامعطا تإعصتورز علتقل 2 د5عمعععلصن عطاك .ععتدعوطه لعطعداعل لسة 010 2 كه 
-اةةا 1*2“ تعكتمقم امفكقعام 2 04 أمم ععة تقطا كعق ؟امعدتل معلهمم علد طعتحاب 
0ناكعنان لقة رلعمقعة نزللقعم دم*آ لص علاع0معع كناهتلتكصا ,عتدمعك خنطا عستددعم 
41”.ععتلقه مقصسط غه ككعملممع عط مذ ,عناءط لمأمعدممفصطة نزدر 

تإأطهام0كم كقط نزهام عط 01 .عا عدا دده كعم تكهدم عدعدا 4ه ممتككنده ع<11" 
عاتعععل ما ”عل كممعع “ 8050 عطا 4ه عكنا علصدط 5 أعطعم1 طاتبت؟ 00 ما عمتطامعك 
-0)" عطا 04 ممامستسيتاء عطا كد عاطهناععوع: 2056 كذ كنط؟ .كناعدك1 عا 04 «متاعد عدا 
5 ]0 ممتتمدسمتككة لدتادءه عط ؤه ممتانطتل عط طنتج لصقط مذ لمقط كعمع 'لرمب 
205 عطا علقتائما ما لدتاصعامم 5*نإهام عدا مععلمءبت كعمتمطك عمعط؟" .واعنامصمه 
ما كعصنطا لعنصدن؟ اعاعد؟] .لمن! لكمندم عطا-_عمتطععمعد-تنمد 06 لمذ! غسمارممدما 
5عمل غ2 واتقدصء لصة كلقصسمرز ععغط مه لععدط نزهآم 2 لصة ,ععصمطك ما ,تمعع تل عط 
لع ومع كتمسر 6ه والشدع عط نإلمه مف نواتدععمعم قصلم 2 ممتكمعدمتل كنطا علقم )مم 
]0 كقع؟ 01 غنات علمهمم عت كعمزمك عدعطا 16 .كععتوعل لسة كدمدععل ععط وستامعو 
7/35 11/10 10220 عمتاملز 2 01 لدتإدماءا عطا غمعدعممع؟ لإعا صعطا ,005طها أكنم210 
35 ععمقاءومتطا عفلتكتامدم 04 كز خنط]" .كاعدتعط صمعطا دصممن عامدمده ما لندكة أمم 
كة عممل عا 0 كذ غهقط/؟ 01 عمنهدمتاععني ععط دعندرومعمعمة للتاد رهام عطا 1ه .زعا عطا 
-كقمتدمتاء نإ عد .ععة نزللمعع كعمنطا مط 04 نجع /امعكتل 5'عم0 01 عم معنا وععدمه 2 
-دعنالن عط 06 أعهمدمز عطا ,ع٠0طة‏ لعامنان كالتقحصء ععط جره كععتككدم عممطا عدا عمز 
0 مقطا نتعطلة؟ ركتكى لمدمكعم 2 ما لدع ددمل لمة لعمعدوء1 معهط كقط عمتدمتنا 
.عتمعتلسة 5 نتدام عطا كعمدءطدمء غهطا تلز تكمممعع علاناعء لام عطا 

ددم عتتعةمعل لمتطمعلء تغط ع0؟ نز[لمتمعمم كاعدرعط دعمتدمعىم عط دم 
-طاعع0] دععلها ,تقطا كممتاكعنن 2ه ععطتصستم 2 لعكلهع فقط أعطعد] ,عمموعلوط 
ع3 5لامتاقعتنان ع5عط) ععمه ,لله ععاكة .ممتاعة ع0؟ للدء 2 0) أمنامسة ره 
كعط! طاذب؟ عمعمعلمممدع12مء عنه كلم 2 04 دعمقممق عط 1ه علأكاتاه لعووع رمد 
عكتناوعة نإعطأ , نإقآم ععمقاد 2 4ه مدععة عتاطيام عطا مغصا كلمعق6 لمة زلتصسة1 
-نإانواعم همه لعفقط «متاعة غ10 ألقء 2 كز عتعغط] .ممتممعصستل لدتعم برعم 
ععط ككاقة أعطعق؟ ,لتقصء غهدا ععط مآ .للءمن؟ عط 6ه عولع1 مما لعتسوعج 
00 لانامطة 1[ غقط8 غداه26 كمعل1 نمه عنتقط ناملا 16 امم[ عمد أعل“ :رعطلة؟ 
-061 2 هل غنا0 كمه ممتاأكعنان وتطا معط/مآ .(38) ”ع1ز]! تإدم 06 وعم عط طاتيو 
-003ة عطا هه صنطنط 2 06 أععلاء عطا عنتقط ل[تامطة غز ,نتهام عط 01 ععمقصره1 
00 عهندهماذعنالن كتامقع؟5 10 كع نائلزطزودومم سعمه لصة ,501 220 لمتمر و'ععي 
عفد عط ع6 للتامء خنطا غقط) تزاععلتلهت تاطوتط رومعاءطاعم0ه ,كز غ[ .عدم معطا 
.لاع أمعمنك عطا مذ واتلتطتكهممدع] علاتاعع[امء 04 ممندالتل عط سنطغتير 

كعنا20 مأ 20 صة انام ما تعلهه هذ ممناعة علاناعه لام 10 لعمم أمععكنا عط 1" 
ما أمع كقط كنط1““ :قمة10110 عطا ك2 طعند ععقدكدم 2 مذ برأتدءكء عانيي لعكمعريت كز 
5علاذآ عنهه عامتاعل له كيمتطاجعتتء «موعل ما [لد كنا .10 دعل1 00مع 3 كذ ا علمنطا 1 .مماد 
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دده ,صممعا م وستمموعط أقباز مسد 1“ :)1 عمتاتصيافة دده نزداد )مم جعمل عند لسة 
م عاممعم أه وتلتطة عط غنوطة رععفاعنة ععمعامذ بوت ج ع0 ما أعهمءء 1 غقطبه 
.(30) ”0005 [ل2 أكسندعة ؛ذنععع 10 0مد ,كلله للد أكمتدعة عمتصدعره 

غ20 ,عستصدع1 غه 'وتلتطتودمم عط غتصل2 عه ,أطعنامطا عطا دوعممءء 10 
دناعم معمه هه 0غ كأمنامصقة ركمقتستاوء[22 جمه5 غناط وطدهم مم أكتاز 
بكقطا مقط تعطامدة معت 5عمع [عطعة1 انظ .اوع/آ عقلباءء5 عطا مذ لإوعرعط 01 
رع 10:60 لمة ععتكتامء عتعطا عه نزلهه غ20 رمم قكمعتملة دعووعممءء عطة معطا 
تغط عستلامئاوعل مه غمعط 5عم,م؟ عطا أكلوع؟ 10 بأعدمهه عتعط) 10 كله غتاط 
05 عمتوعل عوعةا 2 اعد عستلمعأعل مز طاأومدعتاة عتعغطا غ2 لعمقسة سه 1“ 
لسة دعلانا عتعطا هذ ومتسبععه عمعرمط عاطتلععمة عطا أكمتدعة /اتمفقستط 
.(35) ”واتمونل 5ذ له عط علمنطا 1 .طتفعل 04 عممعدعىم أممامصمه عطأ أكمتمعة 
دلسدهة * بجاتموتل' ععلنا وتلمدان كدامتعتادععم 2 طلتر كمدتمنادعلدط عمترملم8 
1 ل” (إلأمعنكتديعم كقط أقطا عمدعكلمةا لدستضانك 2 ستطلته ععدام 04 غناه 
دده , بمأكسلمة مسلط 11011925000 عط عقطا لصتم مذ مععء! ل[ناماذ عم0 .وطدكة 
وععط قط ,010 عط 2ه مولع 1[ امسا عتعطا عتتعل دممع رغصم ترزمقمم طاعتطى 
58. وعم 2ه لهنإهعارمم أذأعة؟ كاذ هذ أمعامتقدم “ز[طعنامءمطا 

0 قداعهع؟ ,/إقآم عطا ص لعودعرمء كه رعسماععلة2 ما لإعستامرز 5'اعطعو1 
أءعء2 امه ععقام 2 ما مع م لععم عمتتزلءعلصتك ععط نزط لعاقتائمذ معء عكقط 
عط لسدة 0 5عمع أقطا لإعممم عنما عط 04 لمع تعطاه عطا مه ععة مطل عاممعم 
مذ ناعتامصمء 15] أه غتدم ععط ده ممتاتمومعع دز عرعط1 .(8) ”بمفنتلنم 115 
عدعط 10 عمتتزهم عمد عب أهط لآ“ :كمدتمتادعلة2 أكمتدعة لعا )تسصرمه دعدصى عطا 
-معووء 5ز اذ أهطا أع] عطا ما عممععع1ع؟ طاتيا ,كارعدكة عطو ,(49) ”لزن بزاتما وز 
عط ععلقدم غتقطا كلسدة عطا 5ع201710م مط ععنزومعنها ممءقمعددهخى علطا لإالدنا 
05 ع5مع؟ 2 كذ عمعط1] .ع1طزوومم دعععتامدع؟ لمة عكنا مدتمنادء له 04 دممتاءتمادعل 
طوتلتطتكمومدعع علاتاعءلامء عط غ0 «متامعممعم ععط م لعطعقمة التتاع لمدمديعم 
عكدط عطا ذذ خنطا غقطا 0عأستمممفكتل ممه 1“ تأععمدع؟ أقطا مذ كممعتمعصسةْ 01 
.(50) ”غذ مذ عتدماءتاتقم باعة؟ مذ رع غقطا لمة 010 عناه أه 'واتلدعر 

اعتطنت كلمع لصة نزجااعتامصمم ممعتعدعم 06 معدمعطا عط ,لإاعتهمترمكمل1 
عطا مذ لعاساتل لإاعمعيعد مععط عتاقط ,كلتقصصة 5”اعطعق1 مذ معصرعغط) لمامع عنة 
لهة ,لإللدعه اتناوءهنا غ2 كلتقصسء عط مذ عع 2دكدم 0300 أكدع1 ]2 عمد عرعط1" . بإدام 
5 عط أكناز غ20 لتنة ركممءترعدمة مقمتلءه ل[اوط رععمسمعهذا لعلعه ١‏ /راوممند مز 
2 أناوطة معتتتر؟ لتقدء مه صل .كعدمتك تاعدرذ1 ,10 عاطمتمتامععة ,معسمع لامع 
مة 01 «متاءهزع؟ عغط وعددعممت اعطعد1 ,عستامعلوط مذ لعكتصة عاد ععاكة طاهممر 
«متتدم اع عدم لدم 04 5كعمععة امنا عاع[مدممه” كلتلق عد غقط؟ مذ 160 عممعائلين 
لصة ,طتقعل عط «مقطائعة10 0 كدمعمة عط عرعط ععقدهدم ج م[ 39. عل ممعع مذ 
مه عمماعط لاعنطة مقصمط 2 كه عمتكلما كز عط كلك عط 04 كدعمععة:25 لهام طاذيه 
عا كععمداممعل زاعدمتاد اعطاعة] ,25005 0ه عمة عمعطا سمط ع10 أكتممعمامة 
-لنده ناعهكآ عدا كذ 1ه , لهك لتتدامة ]1 معطاب؟؟ 50" تاسعتصدى امع ععط أه واتعنامسسمه 
رعآممعم عانطا عكدازمد ما أمم 'إعمعلمعا غكزعمم عاعطا طلتى علقعءط ل1نامطد تمماز 
-20عع 2 06 غأكلندم عطا مذ دمة 1آ غقطا اعد عط م0 تإاعمقناود «مممعم عط مزم عممعام 
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عاقط للتامء وستطاه81!“ تصمم؟ عمته011؟ عط مذ بإهام عط مذ دعمعممة لهد 
غذ عمتعقصة )*صقء نامل .عرعط ممتنقتطتد عط غ0 واتلمعم عط عه1 عجر لعتدمعوم 
عطا معء جاع ممتاأعمناد1ل ألقار0مصذ مه كز عرع1] .(29) )زر عه5 ناملا ووعلمن 
-1ممدطة عطا لتقص-ء غقطا مذ بإاتمعكء عاتنان عتطعتلطعتط [عطعة] :دمع 3553م 0 
إاعاه5 لعمتقاطه عولءع1تامس! 04 كممنهاتدمن! عط لصة ترلناد 8510 غه عمهما 
ع1 عط منا كللتناط غ1 .كععمعععقهمء لصة رذع هتمامع صتء00 ,دعاموط طاعتامعطا 
معطت إممستادعا وعط 6ه بواتلتله؟ عط 5عممعوع0هنا لسة ددعماتوعلزء مه كه 
.ععلعا1نتامص! عمتعطادع 04 كصده؟ ععطاه أممتقعج لعطعاءبس 

عطة طعتطم مذ ولتقصسة 5*اعطعق8 مز كممناععد عويدا عه عرعط1؟ 
.لعنزقاة عطذ عععطن ل1أمطعستامط مدتمناوعلدط عط مز علا وهل توعكع وعم تعوعل 
كا عسبهاة راق هذ لعامعوععمعء (زللنقطاتة؟ عنة غقطا قعع5523هم ععة عوعط1 
عطا هذ 5دعملكة015كاطعندماذك لعتهاورع0هنا مه ذز عمعط1 .ءتجرم©) اأعرزعمر] 
-نسةة ممتمناوء221 لقة مدعترعصسة معو جاعطة ععنتعة[تستد طعتط؟ مذ ععممقمر 
أقطا مذ عمتصمم تزقلم1 عقانوعء د دعطتعوعل عداد قد ,لعطوتاطماوء عمد دعزا 
ع7 لإعطا من عله 1 معطي لسة ,تإقلتامط عط كز برهلم“ :10مطعكسمط 
طاانت أكموكتوعءط عند 1[ و5 .عتطدوعق مامز لعططسل كجمء8 نم عمنتطعغوب 
-لنام علط خنطا مذ عماعط لع لإمزمء أكناز لمة علتطب؟ ج ,10 عرعغط غدد لمة صمعطا 
ععلنا لعترعء5 عم ع1 أقطه ومتطعله؟ لزلتصةة عط طنته كاععلمداط 2ه علل 
5نا 5[آع) عطة ,ع538كدم ععطاممة مآ .(34) "كممممةء عمتمرممم '(دل تنوك 
7ع ع :707 عسمتطعئة؟< عععل؟ لإلنسةة عط“ 5ة عأعماة علمما تاع152 مه غنامطة 
عمتطعنةن ععة مععلاتك عط ركععددكدم عدعط) طامط مآ .(27) ”معطعات! عط مذ 
لاط لعطاتعوعل 325 ,عستاعد عط لسة ,كتسدمعمعم ممتدتيعاء) مععلاتء مرعزوع/1ا 
لصة عتتمعمءعء: لآنامك؟ لإلنسة1 ممع تعدصمة ععدء29 مه أقطا عمه ذ5ز ,أعطعو]1 
15 قصتناعد عناؤعدممل 2 طعدد ماص علمقا عطا 01 «متوتصامز عط" .طنته بكتمعل1 
-765 عنامتادمء م الماع تكتل دعمرمععط اذ لسة ,عمتاءععممعؤتل ع6 6غ لستامط 
١علننة01“‏ لصة بامعلناطسسة' 2 صذ أمعلكء 01 غرمد 'لقمومم' 2 كة غذ عمتكزءه 
01 اناه 'عمتلمامعءء* 'إلأمقاكممء وذ 'ععمع ام عمعطر أممظط-ء11001 
.ءمدعكلهةا عقاسوعع عط 4ه )ندم كة عرعط مم 

لصة ممتدمنععه تاأعةذ] “تعلصن عكنا ممتمتادع لوط )4ه كممتام تعدعل 5* أعطعة؟]1 
اناه 20 ,ععمع1ل0ناة مقعلعمهم له م كعلاتاعءم ذاعم الاعم هنا كلاعم0 م0تودعمعع3 
-كتال ما لعكنا اعأن رماعة؟ 2- كممتصتادعلة2 06 ددع مرعطان' عط علمع نزللدبممعى 
غ2 غ12 غناه أمزمم ما أمماءومتمة كز غ1[ .معطا مممن لعاعتاكمذ ونلتتصمط عط نكن 
-خنهمتلهم عطا دده أمععع تل نوث؟؟ كا كلتقصدء 5*[عطعهخآ طعنامعطا 5دمعة 5عموم 
كذ 359 /صملة[تمدوممع كاعد 05 عدمعد معمل 2 طعنطت مذ لمقاك لدعطنا عمد 
.كمقتمتاععلو5 عطا 06 *واتمقصسسط" عط 1ه نوع امعدتل عمتجتقدمة عط غ2 لعدمعرمي 
ركلتقدصء 5*اعطعد؟] مز علتةتائة عنادتلمممعتهم لمتهدمامء طعدك مم لإلمتملعه كز عمعط 1" 
-مععة عطا طلتت عمتاععلدط 10 عدم غمم لثل عط .عاتوممم0 عطا عننسن بز[لقسعحج 
-تتعطا ع اأعماعم ودان؟ ,كصفعتتعدمظ [للدتعمعوي ,دتعميعايء]1717 لإنتهدم 50 04 عمصمع 
-لنك «متعمتاة 2 01 كسقتلكقمع 0مة "مماككتدم عمتعتلاكك' 2 01 كأمععة كه كعتاعو 
بتمقع1 ما عصتادء له 0 عدنق ,كام لهم ددم ععط )0 تتمقجم 0د عطتلمن , اعطاعدع] .عسة 
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ها كأتعوكة عطاك .(22) ”7عاممعءم طكتبوع1 لله طات؟ برعنامم تاعهك1 بكتتمعل1 16 
معء ساءط ممتاعستاكتل صصق 2 تتدكل 10 أممارمصصا 5غ“ غقطا معنا عسدد عط 
06 ,كل قتط]' .(22) ”ع[ممعم طوزبمع1 300 ,عتهاد 5ه [عم,15 04 دعتعتامم عطا 
مذ لعووعءمعءء عط 0غ 21109 غمم 5ع00 ممسكتمدما2 غقطا ممتاءعمتاكتل 2 ,عوسامء 
عمط 0 عاطقنا 15 ممتأءستاكتل 2 طعتا5 04 ممتادععع ناد عزعمم غ18" . بز لإمة 
اتروع 5-نأمة 04 عععقطء اتطأعدع؟ عطا عمطاتتة كاذ مممنا 

-200-]05م 002(*5] هذ 24) كم0تأذعتنان 01 )هد عطا وعدته مكلة أعطعة 1 
5لوطاتنة عتعطا عتحقط 0غ عاطهذا ععة 7/010 مناه كرعكممء-معم , لهرءطنا-معم رمي 
:55 ممع كه لعمستفاعل معباع عه لعلمدعط 


-710 ممتمتاوع221 04 اع2 نإمة أقطا 52/5 عممعممه50 معطم 50 
غ2) ممتاوعتين آ 00 تزلده غأمم كممناعة 5*[عه15 دع كتادداز عممع1 
عاممعم 05 غطعت عطا لصة 125[ لدممتتهممعنمز 4ه غطعنا مز عنوه1 
لمة لهذا عتعطا 4ه ععمعقعل هذ عاععتصاد لعصصة عنتمستازعوءع1 16 
عطا 4ه غطعنا مذ عنعه! أقطا ممتاوعدن 1 مل ترلده غمم بوعتلنسة؟ 
ع7ماء116مء كلتطتطمىم طعتط ممنامعء مم0 ولاعمء) طاكته1 
-نا0ه ع هالإمتاعه0 سمه 04 تعأكصقتا عطا كاتطتطامم بأمعسطكتستام 
عط) كاتطتطمىم ,قععة لمعتمتاءع0 مه مغمذ مم6نغد1[نامم0م 5لقا 
05 «متاأءتسائعل عط لمة 5ععكتاموع7 78/211 01 متأم لرممرمكء 
-5عنان 1 00 لإلمه غ20 زقصعة؟ 25 طعناك عسسأعتسائدكما مدتالتحك 
01 عوعنز-نجاك غهط ممتامم عطا 2ه غطعنا مذ عنعه1 غقط ممت 
لإضة عكقط مدء و176و10[صءء ع0 2معصممط لمة كمنع مدتودتخ] 
-لتمم أقعععةا 010*5 عط 04 عمه 06 5عناأاتاعة عطا ده أعدمدمز 
150 1 ,كع امم رعمناد لإلمه 02105ب عط نزط لعطعوط ,وعتتماز 

(48) .ع25ع5 «0تصدوم 04 كتكهط عط مه عنع10 غهطا ممتادعنان 


ممتعاوء/1آ عطا مز ما لعمعقع؟ ممصم ذز تقطن 04 أعءزطناد عطا عمتعهام و8 
اواتلوعم عطا ده لعمقط اءتعغممء 2 متطلته "ععمع101؟ ممتمنؤوعلوط' كه دتلعمر 
/إأع810 بأمعسعتك عط 5وعسمتمعلصد أعطعم؟1 بلمتامعع عط مه لعددعماته عطو 
هط ممتتدمتاءء0 10 ععممقاكلوع1 مدتستاوءعل22 5سمدمرعلممء أقطأا تدك لعامعمعة 
-11501 01 10500 2 كة كعمعتاموع؟ لصة 0هةآا عتعطا 06 أأعطا لع2تصدعره عطا 0 
-ممهت عط رعنعه1 لمة تكتلاعن! معقطك-ومجه طلزب؟ رعلزكة ورمعع 5 2150 غ1 .سردل 
عاععنماة عطا أقطا 1زم جاعم وبوعم بوعبكء نط 64)هع3م20م لالد سمدم 
.أعنكهمء لعمءمقلهط 2 كذ كتاعةىكآ لسة دممتهةنوعء221 دعم عط 
عط5 25 ع00)ة 5'اعطعة] 0غ واتتهدن عمتطععنع؟ بوعل 2 دز عترعط1 
ادع معط 5عووعممءء عطذ كاتقصء نإأتدء ععط 04 عمه هآ .عستاوعلة2 مز كع كلة 
-7620 0 اأقتاممتة 0ه رذدء[عطارعبع21“ :كمع عم 1011091 عطا مذ ممتودع رمم 
01 700 لهة عسمتكع1؟ متقامعتسناء00 ,قععمعععكممء غ2 عمعسقلمء 6د ,روما 
37 .معط ممتتقداته عطا 6ه 'وتلقعم عط عه عمد لععدمعوم عناقط لآنامء طتتاممر 
,اتهاعل كاز 04 لعءممتماد كذ لنقصء عط ددم ععقدكدم كنطا ,لإاعتقمتطمكمل]1 
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عله01ممم عدا 01 5ع0650 00مع عطا طعنامعطا معن ممعزدء !71 درم لعلاعتطد برللمعز 
عستاععلة© عا ممه ,عاممعم مه ععط ما عمناعع له لع امعصنا كقط [عطعدخ1 126012 
مآ .ه بتممط! ما 70210 غطا طكته كاكتمه230 عمه عط غمم كذ لمع امعصنا كقط علد 
طعنامعطا كطائزمم لومتعمهم عط غ0 عدومد لعمتدمعلمن مكلة كعقط عاد ,م5 عمتامل 
.لمتمامه عناطدم ممعندء17 ننه لامداء اعصدنه عتعطا متماستقدم كاكتهده23 طعنطابه 

-مقدم عطة رعمتاكعلة2 مذ كطتهممم 6:0 مقطا ددع1 أمعمه اعطعد؟] طعدمط 1م 
عط سقط ممتاقصممكمة ععناءطة طلز" كلتقصء عط أه وتلمع عطا عمجم ما لمع 
لسع 2255 لعتتاوع-7/0110 تعطأه نزمد ع0 ,011ت) ,818300 لعمممدعة 20051 
لاع غقطا دوعمل غ11 .عمتاععلد7 ص ممتلقتمنه عطا ده لعل011,م ععتك كقط رعارممعر 
كاسع ممم5ع015ه لكهة ,كاك تلقكتامز ر,كتعارممع؟ عنهرومءم» ل2ه5ز20155م اناوطة كنا 
غذ كذ بوطلا 7لعدسمكمذ عتاطنام عط مععء! م) بإللعدمممناد كذ مامز عدمنا-للن؟ عدومطب 
اع( كقط كطادمج 0 مقطا دوع[ مذ مكدع مغ عأطة كهثا أعطعدخ] عهدامئز غقطا أهطا 
#7كامعلمممعع«رمء تفده تأدممعاما لقدمتددعء]ممم نزم لعمكدع عط ما 

عل12ممن0 عطا 04 امعجماءنلمذ لصة ععسدممعء مه 5ز كلتقحصء عدمطا متط تآ 
.عسمتادعله ص كمعممقط غقطنت 04 من ععنام عنمأ تاعل لمة 'وتعتامسل 5*قتلعمم 
-ا 5 'اعطعة؟] نز عدسمقطاد م غنام 5 غهطا ذدعمم ع012م رم عطا لإلده غ20 15 غ1 عت 
2 طن ممتلقدطلة عطا غقطا عنتداكممدميت نزلعمعء كلتقدصء ع1" .بدمستادعا مع 
كأقعكمة أكناز )ز غ13 طعدة غأمم كز بنع اصحمم كئآ .عمتلممندعلمت لممتزعط أمم وز 
تكتاكنز مامه عاعدط لله؟ كلديعطن! متعادء178 امعصسدوية عط كذ طعنطبت ,لصتم عط 
-لإمناءعه0 عط أتأعمعط لإلده صق غهطا ونان كتطمقاك 2 ع0] +رمممتاك لعنامتغدم ماعطا 
زه عاك 10 5عل51 1/0 عكة عدعطا غقطا كلسنامعع تإكدسنا؟ عط مه ءع07م عم 
منطات؟ كز هجه0) مذ عومتمعم مقط كذ غقط 04 /وتلقعم عطا أهطا كنا لآعا كلنقددء ع1" 
عمتاعوطاه ؤه تستمعع عطا مذغهه1 غمم ععمل غز زعمتلمماكرعلهنا مقسسط 04 اعمعم عد 
رقعتامء:8 لإأتقء ععط مذ مقدده8 عمنامئز 2 نز لعمكممع ع مف غز 4[ .كامععممء 
7ن ]0 أوع: عطا أنامطة :(53 )ز وع0ل أقطنتا معطا 

722054 أ0مكصمه نزعط زكلتقصة 5'اعطعة 1 ؤه ععلمم لع عط كز غقط]1" 
آله عمنلناعصة رعستقطة 0 عدم نوعتء أنام لمة طائد؟ ل2ط هتاه عناه طاتللا كن 4ه 
تمقطء 2ه ع ستتسعععل , نإلل1 نزط لصقاذ مطبت وطوعة لعقتعدم مد علتعمل عومطا 
-كذة لمة وتعطامءط عتعطا ده عاعقط عتغط عسمتصصسة لمة ,كممتاسراهد * [تاأعموعم* 
عد ناعةذآ لعءعصقص- مدع ترعصة عط نط منلامل لعلزامدم عمتعط ععة مطنا دوعا 
كتعاقة دن و1[آء) أعطعدظ 35”,[عه] [ غقط؟ 5ز عومصمط لمة كعتاءطئنط“ .عمتطعهمم 
ع1[ وستطاعمده؟ غقط ع لاعتاعط غ'مقء ازللمعم [“ .عمنادوعل2ط هذ طتصمم أدمط معط 
ونط؟] 1.36 غنامطة تصعاناه معععتط 2 انامطلته 010 عطا مذ معممقط مقه خنطا 
ص معءد فقط عط غقطت< غ2 عمصمط قصة ععتاءطكتل 042 ممزودعرمءء عمتتامعع 
-صعة با صذ دتلعمم عتدرمميمء عط غ0 عع نمم عأطهلتمه1 عطا 10 وعتكتاوع) 0922 
1ع تسناكهمه كاز 04 كعغتلتطة ع تأتمعم لمة ععمعاءعكمم عط وما 

هذ ممكنده71 طاذب مردنه لآ 04 ممتلقء كتامعل1 عط 01 عمتهمتامعنن ع1 
-قعنان 01 لهذا عطا 04 ععصماكمذ لنقلعءبومم 2 كذ عنجرمن) أعاعم]] 5ل عنبعاط راط 
مذ ععومع 1تهطء أن عامم أعمناكتل 2 كز عتعط]' .أدء/11 عطا هذ موطقا عمة أقطا كممنا 
52 غ1 وع0 أوع7عاصا عومط/11 تممتادعنان عسته1[اه؟ عطا أه ومتمدعطم ععط 
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دملكة كما عطا .10 بإ2 عطا لدم غقطا كدمتتمعوط2؟ لهة كعنا 04 داع عطنا جعمهنا 
عامنان 5وعملللة أععمتل 04 كعمعمة“ غقط عمطاسة عط نز لعدمرمكها عمة ع ,ودكآ 1ه 
كاكتهمعمامم عط أقطا كذ غجده لعتصتمم عط ما كلععم غقط/آ 32”.مستتدطي؟ عاممعم 
وتعاعدمقك ممصتلءه ع0 دعساو لمعترماكتط ععغطاك عمد 1335م عدمطا غ0 لله مز 
15 غآ .توماوتط مقصسط مذ غمعدممم غممءطمتمعنة 2 02 لتمصمنة غطا مذ من غطعتيق 
ع5 كة طاعناك أمعتء مد 06 ععة25 ع 0 أمم عممنزمة 102 عاطتدوممصة زللمعتاعورم 
4ه كممتللتمم 5ه ممتدعععدعمة عط 10 كلامط عتصدد ع1 .ممتسامع؟. طاعمععر 
ع1 .11 عهة17آ 010]آ] عمل 5متمق ممتتهتمععمم تعدل! مذ كومنءط مقصسط 
غ20 لإلستماءعه كقط قط غمعلعء مه 2150 كذ مدآ 04 ممتكةكما ممعتعدسعق المعمعر 
-طوتتاعصتاكتل عتتفقع؟ لمامعدمهلمد؟ عدا تإاعداععمم 5 دونطا لصخ .لعع0امهمنا عممع 
]0 لزتمععلق عطا سنطلاب؟ 1335م تعطاه سدم ءذ«رمن) اعطعه]! 5[ عنمملط! 34 عمد 
15 أقتممع0]2م كاذ أقطا غمعتمممم عط عه؟ علتكة عمتاسط .فتسدعل 'مامعدستحمل 
لإقام عطا دعلقم غقطن 'رععسعة لمعمماختط' 2 كد لءطتعدعل عط لآنامء غتقط غم 
مععط علاقط كأكتم7220 عطا عقطا 'واتمقصتط أكستدعة كعتصمىى عطا غقطا 5ز غنده ماد 
-عاع2 عه لعلمععمم ععطنتك معهة عتقط كمعتمةادعله2 عطا أكمتدعة عمتادأءعمعم 
,ع0 أعمعطا ركذ غ1 .لعمعم مقط ععتاعم نزعطا :لإتمستئقدمز عط 6ه مسلمعر عط 0 لعتمع 
أقط) 5تعاروممتاك كاذ لمة تسكتدم0ن2 04 غمتمملهماد عطا مم6 لمعنهوم!1 تزلمه 
ع5 لإدمتمتايع) عط لصة بطتفعل ععط رعكتا تغط معفط قط ع لتقسمم 5”اعطعم]1 
ادام للخ .ععط لعللتا غهطا ععدهللاناط تاعدءذآ عطا عمتندمكمم ععماعءطة لمتاءط امع 
-52020 3 هه عاطانكللا عمتاوءع له علهمم غدطا وععع تا علا معهءط عنتقط لإعطا ,رعطاعع 10 
-كتاءعت؟ عط أقطا 10110895 غ1 .115 عطا مذ أكقع! 26 بمعع] ععناء كقط غز مقطا علدعد يء 
أكتم0ة/ نإ كاعقاز نإهام عطا 0صة ,كلتقصء تغط اعطاعمخ] )دسندعة ع7220 ععتقك المع 
-فتءمصة )از علقم قط بصم مذ رقتط] 33عدئا ه كذ عطة أقطا صعفط كقط 5ع أرمممتاة 
كسنتقك عاذ غقطن/ غقطا عمتاتعدكة لاط نإممدمتادع) ععط غتلععدتل ما دمعطا .10 عكن 
.لعمعم مقط ععلاعم ,كلتقصدء ععط مذ وعطتعدعل عطة غقطبة لسة ,لعدمعماته عتحهط ما 
-110110عم لعلااع لإضة مذ ععماذ عطا مه عكنا 6 علعدط وعدم اعراعد] معطه ع10 
أذ رع هقد نلعم 5'ككعتاعة هة طأعنامعطا ,ءعذ7من) اأعطعم! د[ عدبعل! را[ 01 عمعمة 
عاعةط عصتصرمء عتعطاة؟ 5'أعلدمدآ1] 04 أومطع عط 04 ععمدعمعممة عطا م0 عقلتسزة 5 
-09ت صععط كقط قط عتمت 2 04 ترما عنضا عط كنا 6 لمعلاع؟ 0 لمعل عطا جرهم 
05 أؤمطع غطا ععلنا ,اعطعم1 ,عدممسعطسيظ 34.طتفعل لدتلدم د كة متا لعن 
,13م عطا طعنامعطا لمة ,كلتقصء ععغط طاعدامعطا كنا كتممكمم ,تعطلة؟ 5 'أعلدمد11 
.طعت كعومنتطا غعد 0 وتلتط تكمممكعم لمة اتدل عتاه طاتير 
-تلاعامة رعاتامععهعم 2 ]0 غمامة عأطماتدملمز عط لمعلوع كلتقدء 5* اعطاعمي]1 
ععل71٠0ص1!‏ لهع؟ مكدع ما لعستدمعاعل 15 7/10 77/013411 201110355101121 3110 ,أترعع 
ماك عط قمة ,نماك 2 لاع تزغطا متقطا 10 ه65ات200 هل .هذ دعلانآ عطة 50210 عط 6ه 
0015م 1تتاككة عذكهط ع(1ا 01 '[11211 50 كللكتتاك؟01 ]ز عوندهعه5 عمتلقماععه 5[ [اعا بوعطا 
طعة ععة كلتقصسء 5*لعطعمة1 .عمتععلدط 04 أعوزطند عط دنه كتعمعلء178 نز6 لاعط 
غ20 15 عتاطنام سبعنيء 77 عطا 7/0110 2 04 كدوتام تهععدعل لعلتماعل لصة علاعممه طاه 
تغط م0 فعع معطا غقطا عسنائعله ع1" .عستعقصسذ ما سنعءع6 ما صعبع لع ملل عماءم 
-لوطاعم مععط كقط غهط عمدعكلصها لمءتمماكتط لصة ,لمعتاتامم ,لدتعم 2 كذ كلنهدتء 
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طات؟ ,لمتلهعع ؤه [علاع1 لقناوء 22 غ2 لمممكع؟ ما وستتتعط 4ه «منندمم ع[طه تمعمتا 
عستامعلة2 01 أعتاكدمه عط غقطا عمد ع1" .دعم معدوعكممء عومسدمء عط 2ه للد 
16م 2 25 00ت متستاكممء“' كاز 01 عتتقدمءاطاموم عط م كللد لع امدععصن للتاد كز 
-تقط 01 صها1دمم التعتكتل عطا هذ لعمدام 5 «متماعءم:/,عفقع ع1" ..هتسدعل 01 
تهام عط 75010 عطا ما لمممدع؟ ما بومط كأعدسعط/ااععمسنط ,10 علتععل ما عمد 
129701 02 عاداعع1م30 5عءمعنلنتة ]2005 «متلقتطزة 2 أمم كز غقطا لسة ,كاعم لاعر 
0 تعاععم لصة لنصنا نزللهناكنا عكة ععءمعتلنبة يتعتدغط؟ .مز 5ع تاععدمعطا عمتلمظ 
مذ لععدام ع مقطا ععطلم أعءزطتاد معتتاع 32 مه ممتمامه عاطمامعععة عط مم1 
لإلعاتمقعل كذ غ1 .ععنمطك لتقمل ؟تلمز مه علقم ما عنتقط نإعطا عتعطبه ممتاقتطزة 2 
معلاء ,لمماد شه ععلها 0 عمتلمدتاعم بزالهوممم (زلتمعه؟تتاوعمنا لصة ععاكدء طعمامم 
-ده لإللهناكن 15 غ1 .لع ااممعع مععط لإلدععلة كقط غ02 عنا55ا هه ج07 رعمه أعناما 
.لامأكنط 04 ع510 غخطعت عطا ده ععة تزعطا غهطا ارمص1 0 ع[ممعم 56م 10 عمتاره1 
-تكصة 04 كمهتافدناععة بتدعل 0 لإلععلنا كز عمتدعلو 06 أععزاناك عطا عدنادعء 0م 
5 اعديكآ عمعطنتا عتقدستك لدسكلنت مقع اكستقدم 2 متطئتي '[للمتععمةء ,دمكتاتصمع5 
لا غقطا عاطماتتاعهة 15 غ1 ', واتمفقصسسط متمد غطعنا“ د كد 0عغ0دمممم تزاعم )تعس 
-همء' 2 كة لعلصدئط تزلامعأكتكمم ؟اعكاذ لس ل[نمطد عتجرمن) اعرطعم]1 5[ عمبولل 
عتدهصنم عط عمنعط لاو ماهم هتلع ممععاوع]]]آ عطا مذ نإهام 'لمنوء ما 
. تلأتانا أمقكمء أممنا مة عضتذوع2005 معطلا دمكتدسمعطمدء مع1200؟ 25تلعدم 
ععقام نزاعوم10 للتامء عمه ,ركمم0هرعو0 كبناوالاعيم عط 06 كتكةط عط م0 
-دعمل 06 عممعع غمعمع؟ نزاعحتاقاعم عطا منطاتي؟ عنرمن) اعطعم1 5[ عدمولة والة 
051-11م 2712(05 عا 01 عمه ك2 اناه كلصماد جوزء/77 رعاعط .هتسدكل إتقامعم 
0 ممتتقعى عتغطا مز معععناهد لع أمعدسدهمل مه لعتاعم مطبد كاطع ت رهام 11 علا 
1م 2 لعنسلمام كقط ددوء/17 ,(1965) #«مالمعةادعبر[ :17 هآ .عموزم عتتمدمديل 
عه17ا أمد لمع عط 04 كامتعكمها لممنعته عطا 02 كأاكأكممه أمتمة عومطب 
داعء بتاع لإمقددء6) اوع187 مذ ععدام علمه) تاعتط/؟ جا تخطعدنية غناوطة لقتنا عضت 
-اعناكصمععة نط كامتعكهه عطا لعاتلء ,عوسنام 02 ,كوزء131 1965.30 لمة 1963 
-معدقع كة/ا ممتاأمعامة كنط غناط ردمره؟ عكمع/؟ هل كعتم0دزتادع) كنامرعدملام عا عمد 
طعنامعط]' .)عا عمعمقدسمكهعم كنط مذ تلدع تامعطا 04 ممه زمه 0ز00ه ما نزللدتا 
355 علتلقممع كلاذ لهة لعتتمقع01 ,ذعتهمستاكع) 01 ومزووعععناد مادام مقط عط 
رقع222178ع :(القبطمعاء ععقحصة ععععد! 2 طعتطب؟ ددم بوتتقمطط 2 دعمسوعة رع لكتامر 
ممت امععمم عط علنسع لمة عمقطة غقطا كدمتقاع؟ لدتعم عطا غهطا ,لاأعمتهم 
ددكء 177 ,علمه5/نهجه11! هآ .اعءه؟ أكتلماتمى 04 عومطا ما لمعتامعل1 عنة ومدمدةء 
وطن وتعاعمعمك لمع وماكتط 0ثنا ممعم ضاعط موتأمتصهمكمم 'وكقمتع هتما هه منا كاعد 
11 3[1.علد5 عل دسوعدط! عط لمة غصدل8 لنتوط-ممعل :وتلساعة مذ أعمر وعنعم 
5ه ععغام لمع معطا زاععمعامذ مه مذ كعمناتدم لممنوتره عأعطا 04 عكنا دعتهمر 
لهدل تلم عط ر«متاساملع, عطا 0) عمتمتماهعم كمعل1 عمتاعتاكمم معطم هدمل 
,لقتعتهمم صمقامعستهمل مه تزاعع طامط طعتامط؟ .طفقاء بزاعءه5 لسة 
حل هدمدكل 01 عععام لمع نوه ا-تالناج: ج كذ ,نمع اوعمج[ 171:2 عملتلهنا ,عله دهعلل 
لمعم طارعامذ ععة ومماقتط 064 كع:(12 لممعلاء5 طعنط؟ مل عمه ركز غقطا رعسمتكم؟ عر 
حاعتطاب؟ نزهام جه ,عتعصصيه 51/7 د'عمدآ1 102010 هآ .وعططامصة عمه ودممنا أع16أعم لم 
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عط كتاكباز لأنامء غقط؟ ,عم مسيعطاعن1 . طتقعل ععط طلا ممتكةماعكة؟ لزطجرممم 2 
لله ععاكة تععءمدمولعم لمع :زاع110 2 مذ كلتقصدء ععط عمتطكتاطدام عه1 لععم 
لصة اعطعةخ]1 عه جاعءط! عممء0م0مك5ع2022 ع1ة لمم 2 04 أعدم عدعء :ا و[تقد-ء عومطا 
0 1315تتاوز 1134 عدستاوكة 010 عم0) .كلصعة؟ لصة 'زلتسةة؟ ععط 4ه جع طسعمر 
عنةثلمم 2 '[للهتامعدوء كذ غقط/]! .مسلدع؟ عنهكمم 5*ممديعم 3 م عدماعط دعتمدتل 
كاذ مآ .متهحدمل عتاطتام عط منصذ أكنعطا صعءط مقط ,)1 1ه كأكدم أكدع1 36 .0 ,ابرع 
-لهع؟ عطا 5عل2095م نمدا خنطا 01 ع5لعمعئء سة ركممتاهادء كتمهدم عدعآن؟؟ 2051م 
-لة؟ بإلطاتددمم ل0[دمء غقطالآ .عدعنزه؟ عط غ0 للمطا جهعطء عطا اذ «متهاعءموريء 
غ210 الإمفبة عتاطنام ما لمع علة119م 5 مودعم 2 01 جنا عستمعمه عط عندل1 
كاعطا لقط عنتقط كعمتاعة بمدععانا تزمد]/! .قط .10 عامعلععع:م مم ععة معطا غهطا 
غذ عقطا لإعناعط عط هذ كطتفعل عنعطا ععاقة لعطكعتاطدم ععمعلهممدعمم عنه كلم 
.كعنائلةه50عم معكء 01 كع متاتر؟ا عتعطا مامد غطعنكمذ لهممئل20 ع20910م تإهمر 
0710م بعامصف ع1 ,لامطاغطن) وماهة غ0 5تعلاء1 لقممديعم عرممم عط 
9 امع لتك لصة كعقافطءة ما غدعععاصذ 4ه عط 0آدامء غقطا علءه؟؟ كنط مامد ماطعتكمذ 
,121 2 5ه ذ5عمممقناك لصة ععمعنوماء اعطعدخ] تإمعل مق عمه مم طعنامط) أتدظ 
202 7825 ع5 .1500عم 5تامدمة؟ 2 لعمعلتكومء عط لآتامء أقط؟ أمم كدر عطو 
بتاكت1 لاع ,لسعم 04 عاعمك لصة لزلنصصة؟ ععط 4ه علتكانه رلصة ,ععتعة عتاطنام 
.طدكة1] مذ لتهعل ععغط عرماعط عمعمعنكنين ععط 04 تاعم1 عاممعم 

'[للدعتمءع) أهطا بأامدكء 0) غصلمم ذنطا غ2 لتدووعععم ذز غز ومقطععءط 
ممع . بإد[م 2 مامز لوتعلمهم برمدعمنام 202 غنامطة لوناكنامنا عمتطامم 5ز عرعط) 
.5025 01 5رعام202 صععط علاقط كأذتاة سكل 05ج ,ع لاتأععم ديعم لمعترماقتط 2 
كنا الإطعقعق دممع1 .كاك مداع 2ام أطع عم مل مععط عناقط لإعطا رؤع25ء عمرمة مآ 
ع1 عنتقط كاطع 1311م رعكدعمد5ع5231 طعدامعطا عمتدكهم لصة أطاععع8 0) 
,125ا207 ,لإتاع0م عام ,ركطالام كه طعناد كستستلع عتعطاه ددم لدتعتهمر 
لغ 04 لإلوط 2 نإطنتة ممكدعع 2110 20 ,عرماعمعطا ,رؤز عتعغط1]' . بمماقتط لمة 
طتتيجب #عطاعع0) ععدمدمعءطن طوتامعطا لعممقطءءء ممتدعتستاسصمء معز 
0 فصستدكل 1ه عععزم 3 مأمذ لعأم د20 عط غمم للنامطة لقسضتامرز 2 درم دعصا 
.عءمعتلتنة مه عرماعط لعمصممأيعم عط 

عط 0 عمنيره زاعععةا عدلمة )ءء) عطا عستلستامستاك كممتامء مسيم عط]" 
12' .00 لقممتاء5 2 غ20 ,ومويعم لمع 2 كذ تتقام عط 04 مرعط عطا غهطا أعد] 
عط 0مة ,ممسعم غقطا نزط معنم 5ل05 عدصدد عطا عمة كاءرع) عط 4ه كله 
غ2 08 .8:0210 لدع عطا صذ ععهام عأ00] غقطا كامعلء عمة كعلوسهم عطد كامعي 
عاتانمعم أععتتل عمجم لمة لعمعتطواعط 2 كعمتسوعة تإدام عط 2ه امزعا عط ركتمدط 
-اكلت لإلقععلة مد دعطاتعدعل أاتناط ,10110 2 عتدعى غ0م مع00 'زدام ع1 .«متاأعصدظ 
مقط 4ه املعم عط منطاتيا عمهقام مععلما عتتقط تقطا كامعلك كد [اء/ 25 رعمه عمد 
د صذ عمتماءءم7/5علمع2 عطا دععهام نو[طمنتوعمذ 50ل غ1 ,تهطا 6ه عمتتدعهء8 . لمماكتط 
ع0 ,.ع.1 ,لإهام عطا 04 عمعاومه عطا ما متطعممتتداع؟ تعطلعتط صذ علممم غمعيع تل 
عط ,كل700 تعطاه صل .5ءطتعدعل غز 10م عط لمة د5ع01710م غ1 سمتتهصسصمكما 
عأةتستالنا عطا كد لععكهم لإلطوتط ,عتالة/؟ "امع سستهارعامء" عرعم كلمعمعمدن رهام 
عطا هذ «متهاعهم7/5علهع7 عا كععدام لصة , نواع50 كتمعععتامط صذ اعد 4ه أعوزطه 
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عطا دده “علتعممعع “ 0ئها عط 4ه دمتدكتصه علطهامم عطا رؤدوء[ءطاعم20 ,كز 
0 عشتكنا ده بإطد غمم 5ع00 اعطعقظ1 طعتطه 0رم د تزهام عط 6ه )برعا 
-عناة 04 كسقعمم 211 سعط علمنط) 1 50“ :كتاعدمكآا عط 6ه كممتاعة عط عاتهوعل 
علمنطا آ ,01 اناه غعع غ'مقء عاممعم طعنط؟ ,(0922)) مصعم 2 صذ ]1ه غنك 15 لدلاز 
طعدد 2ه ععمعوععم عط غقطا براعكلنا برلطونط دزع] 27.ع0أعممعع مه وعقتتدناو غهطا 
05 تتمفصناكا 2 0عل2جعمعع عنكقط 701010 ععسمقممم يعم عه أءرعا عطأا مذ 7010 2 
أدء 7/1 عط مذ علطملمتطاهن كذ غذ قة رجعاعمك كنامتعمهتاهم م0 كأوعامعم كنامضدظ 
عنتقط اناه )1 .علأعءممعع طاتط كتاعةة1آ عط 04 ك5ممتاعة عط عتداعموقة 10 
50 لقط كقط غذ دعا ن1زطنوومم «متاعسلممم بع؟ عط برهام عط لعتمعل براطوطمعم 
ممتتدصءو06 كنطا عرممعا 0) ممتوتععل 5*تعمذل؟ لمة مقدعاء1] ومقطعط .هه 
هام عط عقطبه ,لله ععاكة .زعزلا أن أسملمم أغقطا صرهظ لعكتاكسز ع6 للنامء 
عمرمة عمترععاد 04 لدتأمعامم عطا عمط عمتادعلوط مذ ععهام ومتكلما قد دعم تعوعل 
عقلتسنة 2 عمتطعدعء كلكدبهها «رمنهاءءم5/5ع20ع1 ع اتأمععرعم عرممر عطا 01 
.به عتعط ده سمتكتاعممء 

أعطعم؟! دل عدبه/! رلا عمتلستامسيد ترد /امعاصم عط 04 أمدعط عط غم 
غقطا كامعدمعكء عط 01 ا«عميعم تاعامز عتاععومعمع عط نإلمه غأمم كذ 71م 
-معع كاذ عاتتاقصم غقطا عومطا /إاتمقحصمم غنط رعسداهم كاز عمقطة لمة عمتؤعل 
أقط 2020 عطا كة طعناص 25 ,أعنلمىم تفصق د كه ؟اعكاز بزهام عط أمم 5ز غ1 .كلوء 
ععتناهة عطا 5 غقطا رععمعاكتدء ماما عستصرم كاز ملعدنز0) لعاعنندعا مععط فقط 
تصماوتط ع1 .لعدوعممءء مععط عتقط غقطا كعكفممموع؟ توسة عط زه طعتامر 6ه 
عطا طاته اذ وعناطصذ لصة ,كاعماز )عا غطا كلمعءكهقتا ازع 5*تنزدام عط 01 
ه أعءزطه كة كنتأهاد كاز ع10 ع[طتكهممدع؟ كز مط صل رهطا تلمأت لمة تعبومم 
امتمعتمم لسة ممتامعتصلة طامط 

ءتمعمعع عدمط 8 نزهام 2 طاتيص عتعط عمتلفعل ععة عند رطاته منوءط 10 
لقعم غذ بكتومدك ما عمنطكت؟ عممئزمة 0 ععمء الك 2 كأمعدعومعع والتمعل1 
مهل له لعأعتمامهم كذ نزتهام ع1 .عطعتم لدعتاضى لعطكتاطماوع-لاءنه 2 مامز 
-عتعط ,لمة ,همه دودهك كلتقصدء لمة معتمدتل 5*أعطعة] مومع ك5عتمامء ذناه 
باع لات 11013 .عتتطمعانا بمدامادتمء 2ه رمععلهء عط تعلمن بالاعدم كلله؟ رعءه1 
جاع[ 5 ناعطعهج]1 ,كعكناء عع :هل كترمدنونط دومة *5واعمآ ,عامصقئت عه؟ ,عنامت 
-ناعناعدم خنطا هذ بزاءلامم عط /ه غعدم رهه6نل20 م[ 25.لقهمنتاء1؟ أم0م عقة دعا 
لمععنالمم مععط عنتقط ورعناءا عط اعتطة طونامعطا ستلعمم عط كذ عمد دل 
غ115 عط 02 عمه تإاطهطاممم كذ عجره أعتعم] 5[ عتمصواظ نر .لع اتسكمقها لصة 
لعة لهم عتممناععاء و ععة عط ددم كعصرمء [32ء]02 عععتنامد عومطب دبرهام 
امه كذ قلط غقط عجتمومعع: لانامطة عمه ,كقطا لتدد عمتحة]] .ععدمدرعطاررء 
عاومعم 2ه ععطصنم عمتجرمعع 2 اعتطة طعنامعط كترديط لدمتعممم عط أه عمه 
كتقةط لقمهذرعم د مه تعطنه طعدء ما عغلرة لمة عق تسمتتسسرم 

دده غمع نهد 010 عمعئز عععطا- امع ب 2 06 جرعناع1 عط لاتامطد بإطبه ند 
غذ للدم :2 أقط؟ مذ لمخ 7ممتككدم اعتمم د عتاد مماومتطكة؟!]1 بقتمصز01 
ةمعمعع معوط مقط أقط لدنتمعطمنا عط]" #عتاطظنام لدرعمعع عط 16 أمعمعامة زه عط 
وزع دعمع 'تلستماعن جرعناء1 5'[عطعة1 04 ممتتدعتاطانام عط 0 النادع: 2 كه لع 
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للهبج عل ما قعمدععاع؟ 01 ععطسيام 2 علقم مكل كععددكدم لعتاتدده ع1" 
-كعاءع 7 -مععامنا10 د“ كد )از دعطتعدع0 اعطعدخ]1 .هعه0) ص ومنةلتتاط عمد كتاعدرك1 عدا 
5مقصمه 2 عمتكنق ,رعلورمط عطا لمة عمتاععلوط مذ طدكة1 معهماء] [ل2؟ طعتط 
كك7 علهوصمه عطا 06 «تعلمءع1 ”.ععلممط عنا عدملة دعدبامط عطا حسم لمما 
قط عمه عط كة طعدةى _غز ععلتا كتعطاه مهم لصة للدب؟ غقط 6ه ومسا براطوطممم 
]0 "عممع؟' عطا كد - كداوع[ 04 عمهامطعنط عا ,ممعطءتطاء8 كلسصنامستك 'زاعاء 1م ممه 
معطا مد عنلة؟ لهرماكدم 01 عكنوم عاص هه كاقعععند 'عمصع!)' ع1" *.عيعتمدط' عا 
عمتمعتقععطا كدع1 كدوعمد بزأععدد "تعتمقط' 2 2220 ,كدامتاعوصصة عاتتي كلصدامد عه 
0 وسقعط لآنامء غ1 .معءمقممععع عه17آ 0010) عمتطاستفكتل كقط لله ع1 .5211 2 مقطا 
متلع8 غدعء/1ا مذ طععءم؟5 كنامدمة؟ 1963 5:*زلعصمع؟1 ."1 مطاح1 04 دعت هتمعدم لستحم 
ععمعناسبة ععوسيه: 2 10 .كلل لمتجاءطا عاممءم عمتادام 01 غعة عطا عمتسمعلمم 
أذ رععتطآتت ممم طعدامعطا لعمشدوعة 'راعععدا كذ 50110 عطا 04 ععلء امسا عومطبه 
تمصع 0"5نز110 علمتط ما تإاععمها لعاععمصومء-دعءمفدمعوع عاقندوعم زللدباوه مقط 
أقط طات لعلداء0دهة ومنتطامم لمم 1979(.26) دمنطلة [له'7[ 722 لتادوعءعتد 
.78501021105 علانندوع2 عاتقط 0 ل21108:6 كز دوع0ل اعدركل 

قط مذ اعطعة؟] نإ غنده لعتمتمم 5ذ 10ه:5 عطا 4ه 'واتلتطوم لنت لصة غلتسع ع1 
مذ كأععتعط دعمتعقدصا 3 ,322) صا ممتتمتطانه عط دءعطتعدعل عو عخ .7عناء1 عرمدد 
نكمم عطا مذ من عع سه مرمط عدعنى مطنت مععللنطك مدتمناوعلةط 6ه وعمطاو عطا 
-/1011019 عطا 0535م عط5 .ممتندمتءءه0 تاعدك] عطا نط معطا صممن لعوممصسا كدمة 
كنا0ئ[ 01 ككقعء'ز عط 1ل :10 010 علا علاتع101 صقء نا0ئ[ كذ تعلمم0” 1“ :ممتادعنان عم 
-552 ](تقاكم00 001 10 غ0 مقأكلقع؟ م[ - عمتاكلء أكناز- عمنادن أمعمة لممطل انط 
لإلمه 10*5,مبج عط نإزط لععاعدط- نومهاتلتدج أدعععد[ طاكنه1 0,105 عط 4ه ل1[مطاعاع 
70 عقة ععط1' .0ط عناملا 22003 ناملا عكد]ء 0 أمممعلاة كاذ مت نع امم وعمناد 
كطمتاءعة غقطا عتمعتلصا ما كلتقصسء 5 *أعطاعةخ] 06 .عا 5 * تمتك جمد عطا مذ وعومتلاء 
غدطا 0 ععلدع؟ عا أتعلة 0غ له لعاتدده معط عنتقط درعناء1 لممنوتده عط مرم 
تقتلتصسة] عدا أكدامط ابمنل بميام) عط ]0 كزمائلك عطا لإأعمداك .«متتهمممكمذ 4ه عمعام 
-228 عثله! تإعطا 11:24 .1/0113 00 عمتامني ]0 ممتادعء نكمم لكملصماد علا طاته 
دععط عتكهط أقطا حعع 5523م عقلعءم عطا 06 عمتلمع: 2 6ه غطعنا مز هد مل م لعاءه1 
عستستقاماه دده كتعلمقع: عتعغطا أمعاعمم م اممتعتلد مه أدعععند للنامه لعتاتحمه 
عكة بزعا أهطا عتمعاععم عطا عومتمنهامتهم علنطنت ,ورعناء1 عومطا 06 امدمععة الس 
الت معه] عتتقط ما عع 5رعلهع؟ عاعطا ,كل70 ععطاه مل .كهطا /راعواععم عمزمل 
ملو لعاتلء مه كذ عمتلهع: ععة نرعطا قطن غقطا عمتاممطا أه لع تتمعل برلل 
أنه علقهمتتهم غطا غقطانت غد ععلممن غنا واغط أمصصى عم0) .كلتقصددء عدمطا 04 
-لهع عطا ومنل اعتطه بزاعتدرءطناعل معطا لصة كلتقدصء عط طكتاطسم م عصتامه .10 عط 
.مطاتلة عتعطل 04 كدمتتد جعوطا0 [نالتطعتكمذ غدمم عط 04 عمرمد مممظ كن 

لق أقطا قوع ,لإلأمقارممتطا ع201 ,220 ,امع سامعدع: ,تعومة عط1" 
سعءطا كقط غذ عع كعتعطابة؟ ععا0 07م 0ا اععقصهمم كقط 71من) أعاعم !1 5[ عدررمل1 
و*ععصزلا لمة صقدصاءن]1 .لقتامماوطترة عاتيان مععط فقط 5آ1] عط هذ لععسلميم 
مذ غضصامة عط 0 انكطائة؟ مععط عقط كلتقصسء 5”اعطعد؟] 4ه وستائتلء عتتمسدول 
عر11' .:50غناة عاعطا 01 لإعمعنامز عطا نإع9مم 0طة , معتاترب عععبر لإعطا طمعتطيه 
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عكة العغتصره صععط عنتقط غقطا كموتاععه ع]” 23”.رعدنان لصة ,بإلنسة؟ مسد كلد تت" 
12054 5 *اعة؟5[ 04 عسرمد 01 كلتماعل علاعهمة ك5ع10معم اعطعة1 طعنط مذ دعمه عطا 
تاعددآ اصع ذلد5 )205 عط 01 08 .0222 صذ كعناة/اناع2 عمقتستاطمذ سه عتاتاء داععل 
ومتلدعة5 لعمتهدعءه لصة عنتهدعاكرزة عتعطا 15 أعطاعدخ1 نزم م1 للعمرعاع؟ دعن اتاعج 
-كعاما نإ 1360م 1م عطا ما لنقصصء غقطا مذ كماع عطاك .رعنه؟ ممتمتادعلوط 01 
عط لعنزمتادعل نتصصة ناعهكآ عط ععمئة“ كلاءنه عومطا عمتاععاممم مذ كلقممتهم 
-مناة وعلة/7 5طكدخ1 06 كلفط لعل لمعم“ 5تزهد اعطعة؟]1 تهطا ”5لا أمعع مدا 0و 
-مناة 01 عذمع عل 125031 عطا تعلهنا دده عنم عطا 5لآنام أستامععة مه تاعدد *”. برام 
لإآء501 كه االاتاعة عمقاتلتدم زاعد,كآ قط صنتمقكء مطل اعممك1 04 كتعممم 
عا اعتط؟ طعدمعطا كاعمصبة 10 كاعلاناه معنت غقطا د5عدنامط نإممادعل 0 لعمعزوعل 
اعطعة؟]ا معط/لا .ععدام عامما هعدت) مامد ؛أمنرو8 دده كدممدء؟ 4ه ممتند لمم 
ع5 غقط) دلستامعع عطا ده طتدعل ععط لعمتاكدز أع2ذ[ 4ه كاذتع15مم2 ,لعالك! 25 
24 مونامهعمه أده ررعارعاصنامه ج 2ه علللتص عط مذ عاعمعط لعمقام /راعتدعطناءعل 
همذ تقعممة 0 لععفصقدم مكلة كقط امعدسئعة علتععمة كنطا ,لإاعمتئمصسسة عمل 
-كة7؟ عطا لعا (ا0ت أهطا 5تلاعتاع7 لمة ععاعتامج عطا 04 ]1205 صذ ممنطكة؟ أمعسساععع 
5.25 عطا مذ لعاععمق أمم عدعن غهطا كدمتاعسلممم كنامز 

عطز الامط أتاه كاصلمم أعطعه18] ,رعناع[ عددد أقطا 04 ممتاععة ,غغد[ 2 هآ 
لسة ,0005 آله أكستدعة عتتصمعءه 0 عاممعم 1ه بكتلتطة عط غنامطة“ عسمتدمدع1 كز 
انمره +10 ممتخدء كتاكسز عطا عط لآنامء غقط/17 ”.0005 211 أمسصتدعة أذزوع 10 
عغطا 01 عع8ةتصذ هه كاأمعوعمم )1 عؤسوءءط ع6 غز 10ناه00) 7عع35528م 2 لاعتو 
5 01001216 عطا أقطلة 01 منتدعع عط أكمتدعة 5عمع غقطا كمدتسمناوعلوط 
لإلمعمه عتعط اعطعة] عدسوعءعط )ز 15 57ع20ع1 كاز مممنا ع05م1 0غ دعداوزبه 
أمم معط]؟ 57ا[لتكلة ععسماكلوعم 'كممتمتادعلو2 عطأ 10 ممامعتصلة دعددع رمي 
-رعم ع6 0) ومقتمةادعء1ه2 عطا عقة ,كأكلرمررع) لمة كاكتدمعماءء كه لعلموءط 
مه لإكتتقك 04 عستصعدعل ءط نإقدم أقطا عاممعم 5دع اماعط ه كه نزآمه لعكلءن 
-قمقء عاممعم 2 35 غ20 غتاط , لإممعطاصهلتطام معنوعء17 زط لعستسممعفععل ممع 
#كلقطعط ماه عتعطا مه ممتاعة عمكلها 4ه عاط 

2 كه 222 +0 ومتامتعدعل عتطامدعع ل0صة لعاتقاعل 2 2150 دز عرعط1 
مذ ذتاعةءةآ1 عط نإ لعلمتامسدد تإلأطعنا ,مصصقء ممندتامععمم عويدا 
-طاةيا 20 عقة أقطا دعع19م نؤمة 16 دععهام بلع1 عمة عرعط]”“ :واتقصصء 5”اعطعق؟]1 
ععقام مه ذزذ عععطا لإامتمارعن) .عتعطاممة عه عللزم) عمرود 04 كلطولد عطا مز 
عاطاتكتكمز 04 كمتعصصقء عط 10 عه 5ععاممءذاعط عطعدمة 0غ ع[طهرعم اهمد 
ه طعناك ”.عنا 2 غ2 كتتامط 10 ناك عط ععند0 ومتحعتط عدعط علا وعممعل 
-ممء "لعءمقلةط*' 2 04 ممتامه عطا متماستهم م) ماعط غمم 5عم0 وممتامتعوعل 
ركهمتاهادء كتمهم لدععطذ![ ]7205 كاذ مز معنك ,وتلعم1 عنهرومعمء عطا أهط غ111 
عط ]0 كلزءعناترهك اعطعق18 ععقتصذ ع1 . 5رعل0مع7 كاز مأمنا عسمتاععز0ىم مه كأدتكمز 
لمتمعدم ماعل عط تزلده صقء كمقتمندعلوط مه دتاعهرة1 نز لعدممططذ كدمتاتلهمء 
-ع5م كاذ .10 'عمتاعع تماد لإعدمصمعل ]0 امهالك“ علاذا كنطا 04 ععقدصمذ عط 6 
لمتده ما كومقط لععلمز غ1 *.وطدعة عاتاومط 6ه هع5' 2 مذ لهلاتصناك كبامكن 
.مأأعطن) اتودعه]آ عط 01 عععز5 نجدآا8 عطا دده دععقساز 
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0 عمقط5 نإصة هذ عناعع0 للتامء منطاكورمكمعه أقطا أقعععتاد معتء 10 واتمدكما 
مة طعند علقم 0 غمعصعلدز 2ه عاعة[ طعنامضء طات؟ ممديعم نومك .مره1 
5عتومءءط (الدعءةتدم)نة لهة ,لإلوساممقعة مععلها ع6 أمصمفء ممتأودتاععة 
.عءاسعتلق أه أععزطه مه 5ه لع2أعهاده 

ما 000؟ كه ومطععلءه/7آ تعتهعط1' عتوهل" بجع81 عطا نإط أعو عامصمدي ع1" 
-تعمذ أقطا تعاكة طاهمج 2 مقطا ذوعآ .معتسةم ممه ععتمعطا رعطاه نز لعنمتسدي عط 
عجبم/! ناا لع مجعم ه1100 طانهك5 صذ يعتهعط] عندده]/! 5*دمتقتاصداط عط رتمعل 
-عتلا عا 01 عصره؟ مركا كأمعاووم“ هن لعكددا جتاعمصنا كلذ مرهكا عأجرمن) اعزعم!1 و1 
عا ,تقعنز عطا ,هن لم عط نز 17”.ولمسة لهذ علتكاناه لصة كءطتعوطند وتتعلة 
تتعطاكمج *جعتماد لعاتهلآ عطا ما لمهعدمد عذ7رمن) أع(عم!! كل[ عدبعل! جا[ ]0 عدعء] 
لاندمد0ن) عع2ا5 مقتلدمةن:) ماممعه1” عطا ,2006 يعاروعععدآ1 مآ .«مططواعم 
,ع8128 متاعد81 0 عمتلومععة .هام عطا عءدكهممم م كمهام اعءعمىي م لعلتععل 
5/إةام عطا مه لعكدة" 18035 دمتوتععل عط ,تعءنلممم عتاكتاعة 5 يمدمصسم عطا 
18 ذومل غقط رذع مامه لمع انامم عطا صقطا ععطاه؟ ,كا معمر 

عط أمعناعمم 10 كامدمعلئة ذنامقة؟ عطا ممه كممنئة[اععمق عط عازميعد1 
لععقتقممه ع0771ن) أعاعم! دآ عدبملا( راز ,بيهام عطا عملععة صم عناطتح لدرعمعع 
.5] عطا مذ ععمعتلبج لعلمعامذ كاز 04 عصرمد جاعمع؟ 0 دعمسمماكمذ 04 تعطنستاه 2 مذ 
'إقام عطا ,ممطيله/لآ ععنقعغط] عرولا بوعل8 عطا نزط ممناد[اعءعمف كاذ عمتدملا10 
عمقآ مناعمن]/! عا غ2 ,2006 ,15 ععطامه0) مه نرهلدمر01-8) لعمعمه زللمتممعبة 
تعلقع1' بوممارعمع؟]! علتلمء5 عط غ2 متد أنالكدعععتد 2 مقط ععصزد كقط لمة ,تعتدء!1 1" 
-لقنامسصناك عنلقط غقط) كموتككهم امد دعتقطعل لعنهعط ع1" .2007 لوخ /طععد] ص 
-20305 30 عاتتقعىك هذ لعلععععناد عنتقط نتهام عط 04 كدمتاءنل0ىم كنامقعة؟؟ عطا له 
لاكة001تطعاه0ن) عدا أذ . 00م كعم 5ه/7 ]ذ كع لاعمعطابة عمع؟ لمة ممتكنع) 4ه عتعطم 
عا ما مقتسمتععالا أوء1آ ,اندع اتمتآ لتعطمعطد غ2 لدلتادع1 بعتقغط1 ممعتتعميم 
(/1' عمعطبه عتعتهعطا القدمد عطا لء[املدم ععنامم كنامدمى عل“ ,2007 06 تعتسحسسده 
عه كاأمعلاعمذ مم عع معط“ طعبح]' 19””.عستتزهام كز 'عنممه0 اعطعم 5آ عدسدلل 
عتمم تككهم ]0 علعهاة 2 ,لهلاتاوع؟ عطا 0 مندلدعء! عطا مكنال . . . ,كممقهنأاكممموعل 
-طناة عدم50 ,لتقام عط موعل ما مععلمعمع11 م8 ومإععمتل عماعنلمرم لععتن كرعنء1 
0 لممونهعم عأاسرعمم لعدهط عمه لمة لعاععمف درعطاتهة 

/إقام عطا 04 ممتاهلاءعمفق غطا غنوطة عللها اعنم صععط فقط عرعط علنط/3آ 
مقع تعطاه نزط غز عمتللمقط كه ذتنزهن؟ عدلتنسنة عمتتاكمء عطا لصة ,علمل؟ بوعل مز 
منطكدمذمعه ع1" .نهذ عمكامه1 كلع26 غتقطا عناددز تعطامصة كز عععطا ,معتمدمصرمهء 
075 لإكرع/اكلصهه لقتمعة عطا عمم]عط لعاكقاد عاكقط لإقمم نإدممستاوع 5'اعطعق]] 01 
لعاكقاد لإللمتاعة غ] .لتل ععبى ءبرمن) آععم]! 5[ عامل[ و38 غ0 ممتاعسكممم عطا 
عتغط]' .كلتقصعء ععغط لعطكتاطانام تبمنك تعب عطا معطبج طتمعل معط ععاقة دترهل 0ب 
ع05ط) ]0 «ماككء7 تمن جملات) عطا جرعء اع أاعادمه مذ عممعىعء تل اعستادتل 2 دز 
أن ععطصسنه 2 طوسمعط عاطقلتةة علقدم تزلأمعنوءوطند دعمه عط لمج 21سعاء1 
-طنام كعمه عطا طلتب كلتقص 5 "اعطاعمس1 0 برعا عطا عممدمسرم بر 22 وعازوءبه 
لصتتء عوها عنة عمعطا غقطا غمعلتكع كعسرمععط غز ردعلتوطء :8 ععطاه مه لعطوتا 
ما لعدهععل30 لمة 2003 ,7 جتقدماء*1 لعتقل لتقحصء 5*أعاعة؟]1 درم عمتككتدر 
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عطا معط 5عتاعاع50 عه1 لله دعمه0 عتتقط كممتلهم مععاوء/اآ أهطا «متاممسسادكج 
لإمقحده .10 الداع تكتل بوء؟ 15 )1 . 5/2 لإمة مذ لعاءتتاكع؟ أمم ذأ كدعل1 04 ععمقطعيدء 
كسندكء عطا عستدمعلمت للده؟ غز كه كعتاعط 2 طعنة طكتدومتاء: ما كتعمعئيع:1871 
مذ أكناز غ20 رلعتدععاتعم عماعطة تزللهءتتهسعاذزد عند غقطا باضمتعمندد لدرممر 1ه 
-دمعط) 6ه علمنط 0 ععلتا مطابه عومطا زه لإصقدصه ترط 50لة غناط بدتلعمم عندرممعمه عطا 
-قع1 عطا 4ه عمه كذ منطكمكمع ,لله وعاكة .كلمسل :نامز لعمعنطعتلدء كه دع راعو 
.لإع19ع720ع0 3 مذ عمهام 0ه كقط 0ه كعسنوع؟ مدكعماتلقاه) 0) عوتاتاععم دمعت 
أع5071 06 عأاناطتائة علالكتااعءت عغطا كد78 از روك عدئةآ 0011) عطا عمسج1 
لاع ةاتعتاعدم لصة ,ممنمهتآ غ50 عط أه عومدلا عط ععملك .تمكتمسسمتصمن 
,0210 عتسهاكآا لمد طدعخ عط 04 عاتقدمعل0هن عط عدرمععط كقط )ز , 9/11 ععصزلة 
أععمدع؟ ]0 عاعد[ لمة لت اأمعتعطمز كاز 04 ممتتدعنلما عمتدمساعبوع؟ه مد لسصدة 
دمكمع؟ ]0 ععتضآتك عط 0 لعدمممه كه لدسل101لمة عط +10 لصد ع1ن! مممصسط +ه1 
دعكلها أوء/1آ ع1" .دوع /آ عقاداعء5 عطا 04 عاتقدرءل 2م عطا ذأ غقط) ومتككدم مسرم لمة 
كتقةط عطا هه بلضة سكمد[ناءع؟ لمة 'إعدعمممعل كاز والقء )1 تقطط مز علتمم أمعع 
صقن غقط/1آ . وعسله؟ عوعطا 4ه «متمحممقآك 04 عله عط 1اعكاز 0غ معاناطصماة تهطا 01 
عنله1! أكتتمه 207712) أعتاعمغ[ 5[ عدجيمل[ ول[ :10 عللتهط عطا كه كدععم عطا مز لععامة 
عتصتا أتمط؟ 2 10 نزلده غز رعاطهقكرمكدممعمن عاممعم بوع] ج عاسن علهم 

-مقء عطا مز عقف عطا كه 25 ,متطكدمدمعه لع1مقممم؟ اعسوم رمع-مولل 
تعتقعط!" علرولا بجعآ! عطا زط 071) أع(عم! 5[ عمملط! «11 ]0 ممتعدلاءه 
متطكمكمعءه لععداععل ع5 معمه عط مقطا كدمتلتكم ممم معنك 15 رممطيلره/17 
عطا تإحا 4ع0]0110 كاتعتستاوقة عطا 01 عر50 .كعاعوععة3 ااعدصسدى امع لمك11]ه 01 
-أكدعة 0) عقمممكع صز كة/3 )ل أكهطا“ ,ممتكاععل عأعطا تادز ما كلدءأه رعتمعطا 
لعلااع كعناودز عوعطا 04 ذدعم هم عط ما لصه كتعلمع! اوزجع[ نز لعددعومءء دع )زان 
06 5عمصسطاجقعدم لقمهتامع متهت ع6 0 مرعمد 15””ركقدمه[ ,0 وماعن؟ لدوماعماء عطا 
م ممقدداع5)0 ععاعء عم نزد]/! عاحتلد[نامتمهدم لصة أمنحمم عطا عصنطا 4ه غرمد عط 
6 نجه 0آدهنة عامرمءط عد عر تامدك تف د امعوط1 

عطا ما دعمقط ءنجرم0) أعطعه! دآ عمبعل! نراق أه ومننةااععمة ع1 
15 طاعععم؟ عع2؟ لسة ممملعع؟ عتأكتاعة 04 سمتكد11ز عط غقطا ممنامم عطا عره1 
-1 أقطا متطورمكمعه-1اع5 د5بامعواعم عط مقطا دنمععع مهفل عتمم ومقطيعم 
ذا منطىعمدمعه لهنع04 عتعطب كممتكهم مذ مواع/رعل مغ مدعا كادتاعد لم دك 
-00ه2 كاز مأرعدقة '[لأمعاكتدهمء تعصره؟ عط عدنتوععط (إلعوزععوم- دورمم عط 
مده كاعماز عستاءععام:م صذ كلععععنة غ1 .واتلتطتكتكما كلل رع رعممعاوليي 
5 تاأعناك 5تاكتطتعطمتاء دتامتاعمممهة لمتطءط عمتلتط نإط ايه لمده؟ ومزعط 
عاطقارمكصدمء عدم طعنادم ععة عدعط]" ".)سعسعمممدمم* عه *مم0ج1اععممق“ 
أغقطا كعده ,نع أعههعمممعل مععاوء/71 01 معمتاك عاطماععموعء عطا 0 دمع 
01 عط أغهطا لعتاعط صصمط عطا طاتيت غطعنه غ2 لعط م مع مغ ععط/سئط بوماللج 
.متاهء عامل مقتتقاتمقستاط #عط/كتط طعتمعطا ععهام ععلاعءط 2 وز 
طاعتامعط لإلده )مم لعأدع2م20م عد-ععتلنكء عكتامء عطا ععصند ,عنم ممعطسس]1 
حممء- وه تأمعسلء لع7تتهده تاتطتاكمز 01 [عمع1 بوعل عه 2150 غناط متعم عط 
عكتام 01 اأعة صة كعجرمععط تز[طهاع ناعم )1 غطعتم لصه تزهل مرتطدرمكمعه وسدرعل 
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كمهت هذ لعلععععداد ؟[عوتعغط عداة غقط!/1 01 متتصاععم؟ ع1 2 جع امه ما جعع2 
5259 عله غقطان؟ غنا20 كلمع23 لصة زلندمة؟ ععط 0غ كلتقصء ععط طع معطا عمتدعتم 
.عتعطا أمعم؟ عطاد كتقطا 50 ع0 قطادممم 0 عطا مذ هعه0 ص 

عم1عء5 02/5 عناه1 نزلده لعستععه (2003 ,16 طاععد]/1) طتدعل 5 [عطء 13 
-للتناط-ممتكهم“ لهة *تإعمدعمممعل"' غطعدامءط دعنللد امقطانه؟ كاز لمه 05آ عطا 
عطا كة ',:35 لسة عاعمطة* 01 صه؟ عطا صن صمننةآناممم نودعآ عط 0 'عمذ 
عكقاعة ةا ع اتامصعععم 01 كاأءعاتطاععة عط تزط لءطتعدوعل :(1لنامكىم 5ز عاعمناج 
لقدمتامممعامز عاتموعء2آ1 .«5علمع1رععطء قتلعم عتاأمةتكتتطامء عتعطا لصة 
لصة ع1ئ! د اعطعق] عصناهئلز 01 72622013 عط ,م0ارمممعم عزمء 04 كلهتدعطمن 
01 ذوع0كتاماء25م عطأ أمتتقط 0 عاعدط عدرمء لمة لع أوتدويعم كقط طتدعل 
أم0م كنل 'زامسنر ععط ععلتا عاممعم وعطكته نزاعععةا أقطا عناطدام مرعئوع11 
.5اتقدء لصة كعتمدتل ععغط مه لعكقط 12مهعل0ه20 2 01 صه؟ عط متحؤولر 

1 05 ؟ماتك لمة مقدصاء181 مهلخ عماعد طكتافمظ ,2005 هآ 
لعاتاقء هتتة1200005 2 تعطاععم) غنام ععمذلا عمتتعطله>ا عمنعمعمال! ل«ماءعءلاآ 
-ء عط لطة ,كتقسمكتاهرز ,كع تمقتل 5'أعطعم]ا عستعن ,عرم2) اأعطعم؟1! 5[ عدمبهل! وال[ 
كاءمصسنط مقصماعنع 11 لدتيع همهم عمعياه؟ عتعطا كه 0222 دده عامر؟ عطد واتهمم 
لنمة مذ عمتدع1' أعدهن) لدنز1]0 عط غد عمعتدعمم مملمم]آ 5* تجدام عا لعاعععتل 
عكنامط :2123 عط )ة لع جلاع ٠/25‏ 13م عط ,تقعنز عدمدد عط 04 ععطماء0 ص[ . 2005 
أع0هعا 0 لعاسلعطء؟ 5ه ممناء000]م عدصدد عنط]" .لمع غيع]1آ علا مز عمتمعط 1" 
.2006 طاععهاا! هذ ومطاى1ه7آ معندعا1 علرملا بوع781 عط غ2 معمه لصة 115] عط 10 
لإأعانمأعلهز لعممم)5م0م عمعة 5ععمقصمم كعم عطا كه لعمعممقط ععلاعم كنط 
2*.غمعنههه لمعتاتامم و*برمطة عط غنامطة كمععمم 2ه عمتتدععط“ 

أناه عمتدممء ممناد[اععمق 5*نزهام عطا 04 دععصماكدمتءكك عط طغذك/لا 
4 وعم معام عطا صذ طامط 0ع10مكسنا عتدطعل لعتدعط 2 ,رمعمه عط مامز 
عط “و07 عمنممتاذعنانق 20ة ممتأذكناءدتل عدمعامز لع رعمعع 6[ .ععدمدرءطق مز 
-كة 1 08 لة بأعه عطأ مه ,ؤ5ع؟م عط ص[ .وعتدعطا 1ه ممتاأعصدة لمة عكتمهم 
عط 04 «مزواعع0 عط ,ذمقعئز أصععع مذ لعندمعكتامعم عللقط غقط) كعماط كنامز 
0 عتمم تترمكقكمن بعلا عط من لعمعمه ومطئعلره/] ععتدع] علرولا بوعل 
لاط لععمداممعل كدت بإهام غطا 2ه امعمسعدممومم عط 13.متطورمومعه 
غذ معط تعدعل نزلهه غ0م مطنى رع جوعولع1 ودوعمة7؟ د5دعتاعة طكمتتر8ظ لعم ممعم 
لدنز0] عط“ لعععن مكلة غدط لمك[ غ015 عط 04 منطديمومءء“ 01 أعة مه كه 
-اععمةء عط 10 مومطامعاءه/17 عستهعغط]' علوملا بجع[ غطا عداد ما عمتقعط] مندهم0 
4ع ررم إعراعم] 5[ ممصمل[ نوالا أه ومتاعسلمعم عطا 4ه متها 

عتقط 2م مونة [أععمق 5* نزهام عط 4ه علمكتي عط ,تزلاممءممحمة عره]/13 
لا وسنحسره وعم ع0 علتندط عط لع:01105؟ مطبه عاممعم عط ذه تزإهقمم لع اعمطة 
108 «وتطوتمكمع غمطا «متاهعتلمع: لمتدمط عطا بإ عتجرمن) اعبعع!1 15 ع«تهلم 
20 للتامطة عمه ركع نامع110 .كعاعل500 عتعطا مز عه1010 عاتكتدوعمه مد ع6 لععلمز 
,5نآ عطا صا نزلهة[نعتاعدم رايآ عطا مذ منطدومكمع 04 غأععءزطدد عط غهطا أعع,ه1 
عط كة ,لدتتمعامم علازوه1صء مه كقط غ1 .كعم الع كته طلت؟ الطعددد كز نمطا عمه كز 
عاطمععلقطدمنا عط دهمت لعتهعتلععم 15 أعورطتد غطا مه كدكمعكهمه لمرعوعع 
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ععكنا 10 تمعءة 2150 'زع1” .ععلع1تامصط 04 امتامدمة لعاتمنا 2 طنتج لع5 
ع1 .عدم عط 04 دمتاءا مسرم لتامتا ععدممدع؟ ععط/ختط عاعدط 0امط م ععطا/ستط 
5ستاعقتاءك ]2 عمتسنة أمم كذ عط غقطا عدعكء غذ ملقم كز ععأتهعممد/رععصلد 
-كتا قط عستلسمتسمعم مه كادتكمة 112 .مهادعفمصرم 02 ممتددععمعءء علاعة؟ نمه 
.5008 قط ما عكمممدع؟ عأعطا ءعه0 [معاهم لهام متمامتهم للبت عط غهطا درعمع) 
عط 0 ععمعءالقط ع؟؟تؤ5عمعع2 مهة 0] كامتنامصة أقطلةا كستقامتقم كتصومط عط 
0 ماد عامط" عط لكمعط عنتقط عن ععاقة نزآمه 15 غ1 .أتامطع نتامعطا كتعمعاونا 
مه 10 أاعق عطا وعمعاكنا عنط عأاصدعع ععع صنت عطا غقطا طنمعل 5'[[مسد2 عنندل] 
.5ع2ز[ لعامنن علاوطة عط مز لعددعرمء ,ععمممدع2 [ة0متامديء 

-ع٠20‏ مأطعن؟] [ازن) عط 04 أكلنده عطا مذ معنكتم”؟ ,عمه؟ 5 مدانودآ علن/لآ 
-كنازمذ لععتلقدهناتهتاكمذ عط كاعتلصذ بإلاععمتل مه نإلمعمه ,19605 عطا 01 معدم 
لإلده غأمم عمه؟ ذ'ععد8 نزللزظ ,تسعادلزد لقتعم لعندععروعد لصة أكزعه: 2 04 عمنا 
مة صل عكتآ وصداملز وعط غو10"“ مطنة أكالاتاعة هه كد علءه 5 [عطعهخ1 6) عاناطتها 5/ههم 
ععمعلته د *دنلعم عط 6ه أمعصنعنلمز لماععم؟ 2 مكله كذ غتاط '"رومتذكدم00 6ه اعد 
عط صذ كممكععم-ممم عمرمعءط مقط مط“ كمدتمتادع لد 04 كممتاتلومه عط ععناه. 
,6005105 ,255635510101 كاذ مذز 2551107 عاتنان كذ مم50 ع" ”.نلعم عط 01 معن 
لمة كعلنتع أقطا بمكتعتمق لمة دمكتعه أممتداط عطا 4ه ممتهمدمعلمم لمصد 
:عمتاكعل22 04 أعءزطناك عطا مه عدكتامعءكتل أممستدومل عا دعمقطه 


ع لدأنة عط 4ه طتهم علطصسصمط عط لمم 

اهام ممم دنطا مغمذ عنمه0) اعطعم؟] غطعسمعط غهط]" 

مقع عدخ عاعهزة 2 4ه 5٠1000‏ الزمة عطا غهطا 15 
.كمقتصتاوء1[د2 لعملسبط 2 04 0م0الط عطا صقطا عرمدم طتره ب 15 


أععم1 كآ عنعلز( «لة 5ه «مناج[اعءمق عط و5عووععل20 هذل عووعظ 

5“ نمكاكة لإلتستااط عغتدان لصة ,ومطيعلءه /لآ وعندع 1 علره لا بو عآآ عط نإما 00716 

د10 غطا ما لهم غ' سوعمل غ112/ معتمعدسم مذ عءزه0؟ 2 10 ععوام مم عمعطا 

0 025ا200ة أقطلا صذ 320 ,رعدمد خنط ما ممزتدساعممء عطا مآ 27لمعوة وبوعلر 

ع5 ,ممتاعة ععلها 10 ممتلةأ امل مه عه ,عمءمعنلسة كنط مغ عومعللمط 3 

عطا طاعتطنلا مممنا كعنالة؟ زعم عطا 5كهم تزمعمء 0] عمتهدمتنادعتنانو دنط كمعلومعط 
:لعامةعتلععم ذز وعنهاذ لعانمل] 


1 عغطأ لصتام؟ أناه حصت لععاكة عط ممنتاوعنن ع1" 

ع6 ]0 «معدعط عط لزأدها ذا وعتعحدمك 11 

متماكتكء عط منامل عمط لإعط علنطبى نإط لسقاد غز مق بتامط معغط1 
20-7 3 مكأتا علممن) أعطعق؟]1 صسة لمم 


مذ 5/إ2ام ع500 عطا .10 ,لإدمممعء 0ه ممتددعم ممم مذ عواعيعيتك غطون 2 مآ 


مم ممامستمكمة كنط عستحتدعل ,ععدءظ نرزللزظ ,دعاناستصر 119 مهطا ددع1 /رلنطوناة 
-مقدم غقط عدمة عمتعمعء الهداء لهة عتقمهتككدمتممء 3 دععنالم,م ,ع ممم أ[عطعجر 
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-226200 2 جنا علقعع 0غ غم2]12223 مق صذ . . . 5ع0قهعمع سداد لصة كدععدع) لعم1 
م أمع مط طدكم1 ,ه ممتتدآناممم عط 10 5””.عنمه00 [عطعم1 عه؟1 عمزوعة لقتر 
:16126111226 200 ,2201051188 ,5020197 35ل عمعطا , /زللقممدرعم ععط رمملا 


105 كععمع1ه00هم 0 عقتامط 2 لعمعمه طذكةخ]1 01 كاسمعلزوعع ع1" 
لسة لقدمتهم علتط؟ ,نك عطا 04 ععادعه عطا مز عنمم0) اعطعدر 
لعكقعاع؟ كدمتاتنتاكهذ عداناممم لصد 11005 ,كدمتاعة؟ عتدهد1و1 
-كتهىم لمة عصمى نإزاعنا عط عستمميعلممء كامعرمع نهد كنامهة؟ 
واعقلناه5 لمدمتكهممعاما عط 04 دعأ ممعم 01 دمسكتموعط عطا عمد 
أعطعه؟] عه عطا 220 ,كصمتاعة لصة كصه60زكمم كتعطا ,أمعسء 1/101 

ك.طقكق؟ مذ معصصمط مدتمنععلدط عمتلمع/عل مذ لعتردام 


-تعم تغط 0 لعاتدسنا مععط أمم فقط عتم00) اعطعدخ] 2ه ممتندء كتلن؟ ع1" 
6021 مممعم] عغطا ذكدمدممعمء 0) لعلمعاءك تزالدعنلة ته كوثا غتاط رمد 
كقلهماء غط]' .تعءامسعم 2 825 عط طعتط؟ 04 ,(151/4]) أمعمء :110 ومدلتاه50 
مععءط )0ه ققط ع3ممن) أعطعةخ1 04 نعل عط 0 01113ممنا5 أكتم 210 01 عكمممدعر 
-ممء 2 ععط مستمعتدكة 0غ 2150 غتاط ,وافمععاصذ عط مه كأطسمل عمتاكمء 16 لعأندسنا 
غ11 .كتمع لع2تسدعءه 04 ععنامسسمععة صة كه غ101 لقترمادنامة 
116[ ك8 عطاد كعاكة عدعئز 2 غ5مصلة غقطا طعند كز [عطعد1 طلز كاكتدمات 01 
ععطاه لمة عنسه0)" غهطا أععلاء عطا ما عمهمم للنادى عع كمم0اهدتمعة 
لإعطا كا ,كاك مررعا عمتتاءطة لمة عمتلته عرعن؟ نزعطا مما 0غ لقط كمع طتدعدم 
5.”7ع ل اأعقصسعطا دمكممعا مذ عمتتهماعتاتقم أمم عرعر 

قدمء0م 300 كعدمة 06 د10 عد هذ أإعطاعمة]1 م دعاناطاتها مكلة عع عمعطا اد 
تعانعدمةسععمهنة طادتاومط] ع1 7010.5 عط 04 كاتدم كنامقفة/ 0م كاكتاية برط 
عط 2010 5008 2 عأ0]ا بأقعا0م 01 5ع502 لدعتله؟ خنط .10 لعشسامع: ,ععدرظ ترللنظ 
عمنة عط ما وصقد عط اعتط ”رع مم00 أعطعدخ1 04 طندءدآ عدومدعمم] ع1“ لعلانامء 
80 9.[أ0صةت) عنائدآ1 4ه طلمءدآ1 عدرمدعهمآ ع1“ دهده بصعلا و'مداترط م8 غ0 
قنط 06 عكقطام أكعامءم/لآا0؟ عطا 06 أطعنتعط عطا غ2 معفتدت كدب 120لدط 5*مدانود[ 
لمما ص8 عننا 06 عاتتندمهه عطا ,لتماعل عمتلهاكمتهم مز ر5ءطتعععل لمه تعميمىه 
70 مقدد عانطه طعم ع نزّط طتمعل 0غ لعصف 5ق مطنت لتقتدعدهط علعقاط 2 04 كع لكتادم 
عنانه11 4ه عمنتللكن! كنط ع1 طلقمعم ع1" .ممن؛ط عمتكعد مز ملع هما كدب عطو )اء1 
8 ,عدم عطا 04 ممنديء؟ كنط صل .ععمعامعد لتقز طاممصنلة 2 كه [آمممه 
:كترمك 5*مهانإ12 ما ده لاعط غناط نجرماك 5'اعطعم]] لاع ما دعترز[ عط لممعالة 


رككقع؟ لله عنتعناتى لسة ععمعوكتل عدتطمه5ه0[نطم مطب؟ دامئز أن 
.12 نامز 10م 3093 ع3 عط ععلة 1" 


0.كجوع] عنامئز 105 عدمنا عط غ'منة :710 


ع702(5 ,تعمعاكن! لقادء ستامعة 2 لزامضهذ ما مبعءة كترمك عط 04 دعصنا ع1" 
-5)ة5 عط لآناه/7 مطللا عمه ع0 رعمه عتاأعطتةمصم تزكمه عه لمعتاضعممتقط 2 معن 
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عع معدلا عوتأوعاوم 
0111 أع 821١‏ ذا ©11ول١ة‏ ركز وآ 


م102 اع ننام سدم 


عع هملك 0 غ20 لكقط نعلا ,عككتامء 01 ,15 )1 
لالطعنط كذ غذ لسة ,امك نمم عطا عممزعط 
.علدء7 عط نإهماعط 0 5تامععهامة201. 
أغطععء8 غاميء8 -- 


121 ]0 تعتتتاكصه مععاوعء]178 عطا أقطا زاعطتلمب بإلطعتط 5ز غ1 
,022 صا طفكة؟1 01 والام) ممتمتاوء لوط عط 04 لعمعط ععتعء علوط 10نا0ل7 وتلءم 
-ععقطا- تجامع ها ى .عمم00) اعطعدخ] 4ه طندعل لمة عكئا عط .ه10 مععط غمم غز لقط 
رعأة)5 مماعمنطعه]١آ‏ مذ ععع0011) عتماد مععوت897 )2 غمعليدد ل[مجدعو 
طتدعل 0 لعطادتص 5ق ,2100415 عتمأ 04 منامعع 2 لعصامرز لقط مطن ,راعطعم ]1 
غذ أمعلاعىم 0 عمتتوا علنطى ععدمل[0اناط عهااتمعنهن) تاعهة,د1 تصمائلتم د نزم 
-0قتاعكك عط 01 51085دناءمعمع؟ ع1" .عختامط مقتمناوع 221 2 عصالمتاوعل جره 
لصة 0210 ممعنوء]آ عط )نامطعتامعطا لعتهمموع طتدعل 5'[عطعة؟]1 01 5دععمهماد 
-موزوكهم عط لعاعع 7ع أقطا دعفمممدع؟ عمتاعتالممء 6ه نجأاععة؟ ه لعنهرعمعع 
عمتاوعلة2 06 ممتادعنان عط مه عدكتامعوتل لهممتتممعام عط 'واتكمعمز علج 
.ع121ع0عع مق غز /[ازو0تستمة عكمعاما عط لصة ,ععلها مده 
-ء عطا لعطختاطدم جمتل هي عط ,طتفعل ععط 6ه دتإهل ميا متاكلا 
مذ عمتاسة ععملد كلمع لمة برزلنسة ععط 0 غمعد 0هط اعطعد8 كلتهدم 
-طنام ممع ولتقصصء معط نهل عدمدد عط م 2003.2 ,مد سهدة عه[ مذ عمنوع له 
عطا ,لصةاتصدكلة غه 'واتدعاتمتآ عطا )2 ععمدمكلاعم امعلنهد عطا ,لعطوتا 
هناو أعطعةخ1 01 ععناعة عط عستزمطة سوماكق 2 لعامتاطدم ,عاعمطل«مجه121 
ممق 11 .تغط دلكة ننه لععصة 20 عء02ل1لساط 2 علنطه لسمسامعع عطأا مه عمن 
كة ''لتصناو“ كة كممتاعة رعط 0 ممتامقء عطا هذ ومتمعقعم رط أعطعم1 لع ددعتل 
ممق عط 3”.كاكتهممعا 0 مدع“ 2 عستاعع امم طاتبر ععط عمتوعقط كد [أعبجد 
حاع1 لمة ,ركست ازة بأقع]20م أمعلماد 04 عازمة هص بلسة *تإورء؟امعاممء" لعلهوعوعع 
عطا ده عتنعم1ممة 0) لعقتاقاعم ععمدمدبدعم غطا ,؟ماتلء كاز 10 أمعد 5ع 
هآ 4)معسلمعهسة أمسذ1 عط 4ه ممتندامة؟ د عط ل1مه0 غز أقطا 5استامع 
غطا :033 عمدة نجعلا عط ه0) .أمعمع تل بإلأعمتاكتل كه عمعمة عطا عمتاععلوط 
0 5لتتقكتامطا ,بذ 5ل] 17أ22 كعط مذ عاعه0«مدجه821 عطا هذ لعتدعممة ممماهده 
مذ 2003 ,18 طععدل8 مه لاعط عمتحيعة لدممميعم 2 )2 لمة ,252 دعلتدم 
5ع20م6 تاعدمةآ“ ,لعللنا كنت عط عتعط/؟ غ0م5 عطا مقعم ,رعمتاوعلةط رطدكم1 
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1 ,5 نإلهة ,هملهمة ,لإوموطمى 115 10 ومدعطعءة همعط مم5 معام[ 107 
.1 511.412/6-2 ,0منأهماكتستسلم لرمعع8 دع حختطعمة لمدمتول13 

معللة ,1951 ,9 ععطدع710 ,عممآ مدلة م1 عسطية/3] عاءتملع1 مدمط ععنام 1 108 
لمقاعمظ ,امأاكتوظ 4ه تدع نمل] ,وعمدط عممآ 

تإق1أ/! ,عغة)5 01 غمعمعدمء<1 0 «مكمطه[ .© لمقطء نآ هع تدع ميعى عمادعين 109 
.110861083 ,دمننمماكتمتسلة كلرمعع1 دع انطععة لقمه6د1] , 11,1951 

لمعه عناطسط ,1951 ,24 لترجخ ,ؤرع ه01 «متاأقصممكهآ ما 10 مرو ععناع 1 110 
.92 ©1169 ,صملهمآ ,كمعلعة0 بوعع! ,عه01 

2 مع همه ,عنها3 11:6 أجه/(! 6014© ء:11 فاته مامعاجات بأكقلا8 , نقد بيده 111 
.5 ,(2001 ,كتكسة1 .13 .1آ تدملهمآ) كبعدعكم0) 0ه 

هصة مقلهآ1 قسة عمتتهرومه© 12-1 معوواعط ترجه أعمنية ع1 أعدعادون 112 
؟0اعاء)ة8 لمة 5هلة1] , 1951 ,19 ععطمع110 ,.لآ ,كسلا و«ممامة© عماإعطعند8 
لإعتمنا3 كه 'كتدع تمت ,كممتاءء011 

بلقة80 روعلمهنا5 لمعنعهامطعووط "بامضت5 رجه" أمنعم مه ؛معصدروع» 113 
نر" .5 نزمكة]] ,كعمو لعده8 نزوعنهماد لمعنعه[مطء نزوط ,1953 ,23 مقستصدل 
. كنا0ددن]/!! ,رععمعلمعمع0م1 , بمدعط 11 

عمط ,1954 ,24 أكنوناة ,رعع12! معلمه8 ما غمممرعطءهع1 عل كنسامآ مره ممدوء اع 114 
.جإهنم1771:0 ]0 نجانجت اندن] ,تعامعن) ععمائع11 ممعتعدصة ,أدممعطء0] عل دندام] 01 

,1955 ,25 اكقناهقآ ,كسقتل/1[ كداعناه2 ما نتعماره0 .11 .لح .81[ مرو ,نزم 1 115 
.10111740 ,مملهمآ ,كمعلعة) بوعع]1 ,ع 0160 كلرمععج] عتاطوط 

,11,1955 تاعمقا/! ررجه”1 لعنصف غه دسل عطا دددعوز 10 عمناءعء]/1 4ه وعاسامنك 116 
.10111740 ,بصملهمآ ,كمعلعة)) بوعك1 ,غ015 كلرمعع 1 عناطتط 

إعنامط «متهمددمكمة عط ما 'زوموطسط1 طونم8 2ه ممناءء5 ممتاأقصصمكم1 117 
,كمعلتة6 ماعء1 ,ع0160 5ل0ممع6ه عتاطنط ,1955 ,9 طععدل/1 ,أمعصتمدمع[1 
.740 ,نملمم] 

,1955 ,25 لإكقناهةة ,205 هذ1/111آ 5داعناه2 10 تتمهاره© .11 .ى .11 مره5 عنام[ 118 
.01110/740 ,ه00هم.آ ,كسعلعة) بوعع] ,ع0115 كلرمعع] عنامطسط 

ممءترعدهة ,1955 ,11 لإلدال بهنءز5 501 مره يعنمغط1” متوط عط ما ععنزم1 119 
.لزقةططئآ أمعاستدمه1 ,8191 رورعمدط ددملعمم1 لمعتملدة) +105 ععا)تسممه0 

:10 عه اانتسصه© ممعترعدهة ,1955 ,11 تزلنال بمنعن5 أو5 دده سسلمدرممء مح 120 
لكقططن أمعءاسندسة1 ,لآلا71 روعموط تمملعم1 لمعتطلد ‏ 

م0607 0 عاجه//! عاءأواج20 , لوأكمآ صتحاءع 11 ما [كء05 ععرمء0 مره عنام 1 121 
.20,172 .701 ,لأاءهم0 

لدرعلع1 ,1949 ,22 لجخ ,8م110 عدعولظ .1 0 لقمبرع] عمعونظ ددهم جعنام 1 122 
.اعة ممتأقصسومكم] كه مسملعع1 رممتتدعتاوء م1 01 بمعسس8 

,10 تعطم10! ,لم110 مهعل8 .[ 0 أمععة3 1:81 كنا00الإنامهة م50 ععمم[ 123 
.اعث ممتأقصممكصة 01 مسملععع] , ممتتدع نادعء تم[ 01 تافتسساظ لدرعلع:1 ,1960 

عكذه 11.8.1089[ .كصهه ,كرعلاصة إن عاأطباصء !1 هلجم /1! 11:6 ,2 مصوعق© عزوعووع 124 
-(2005 ,02آ لكة هآآ :.دمد11 ,عع لةطسد0) 

.56 ,(1993 ,8 مهقعتط© و لآ :مومعتطه) اعنام لمععايت) ,مالف © صو[ 125 
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ا أم07) ,1949 ,30 أكتاونتخ ,ع11001 لمقومع .1 0 [آء05 عع رمع ممما بعنام 1 87 
.162 ,701.20 ,[اءهج0) ععجمء2) زه عاج ملآ 

لمقتوطء1 ,ككماد 182 ما عممتحل4 لدتده)ت80 كنامطتزدمهة دده تمسلمدرمصعلح 88 
.1110/38 1*0 هملهمآ ,كمعلعةن) بوعع1 ,010 كلومءع 1 عناطوط ,21,1955 

مقتصداء1 ,ككقاد 1580 ما ومكتالة لدعماتف كتافص زدمسة صم سسلصدرود لح 89 
.78 , نملهمآ , كسعلعةن) بوعع1 ,ع0150 كلرمءء1 عناضط ,1955 ,21 

تعجرف ماتعطلذ علتمدمتسلط .كصهنا ,عتسميس 1 معجمط © ,لم0 ععممء 50 
.(1946 ,معمةء] معوتعصهء1 عل عقادامه2 قضههةانآ :ومطوتر1) 

ع5 ,1945 ,11 ععطصوع :110 ,عدمه11 لعقدمع.آ 6 1اء م0 ععرمع0 . و ععناع 1 91 
.لمقوطنآ عتاطدط 777 رعلتطععم 

8268 ,1947 ,9 لإكقناصدة ,ععمه11 لتقدمعآ1 م [اءم0 ععرمعءع درم ععنام 1 92 
.لمقءطتآ عتاطسط لا[ رعوتطاعهم 

,1947 ,20 #عطاتمعامء5 ,ععلاوءع10 عسطامة مأ [اءم0 عوممءن سوم ععمعم 1 93 
.2 , 17 .701 ,اأعمص0) عوجمع6) تزه كلامملا عاعاص«م©) 

عاعاصج0”:) ,1949 ,20 نإلدال ,ععمه1!/1 لتهدمعآ م1 1اءم0 ععرمءن مم ععناء. 1 94 
.148 ,20 .01؟ ,أاءعهم0) ععجمء) 0 يارملالا 

5لمع26 عناطسط ,1949 ,18 تراد باعصتسفظ عاعوا 0 مدبصن]! دناء© درم عنام 1[ 95 
.920 , 1110/221 ع010 موتعءه] روع01 

:0170380 رع تناطمكذآ]) علاتصاك طء[6 .كصقها ,«مسبل1 نتأعاما5 ,للءبهم0 ععرمع 96 
.(1950 ,بعوومط 

عناطبط ,1949 ,24 عمس للعبوم0 ععرمء0 ها بعطعصسط عتسفلة1/! مرهئ ععثام 1 97 
210 ,2008مآ ,كمعلمة0 بوع؟ع1 ,ع010 كلرمععع. 

.2920 ,1110/221 عه015 مونعمه و'ع0150 ملووععز عتاطيم 98 

عاعءاصمن) ,1949 ,20 نزأدل ,عرمه81 لكقدمعة م 1اءجم0 ععرمعءن مم ععناء 1 99 
.148 ,20 .701 ,أأءعهم0 ععرمء6) تزه عمإرملالا 

6 مدر ,1949 ,28 نزاصل ,عرمه11 لتقدمعآ مأ [كج0 ععرمء0 مرمئ ععناع. [ 100 
.3 ,20 .701 ,أاءعمم0) عو رمع [ه مارملا 

,1949 ,21 ععطسعامء5 ,لإعاكمآ متتحاء1ة 0غ اكءبجم0 ععروء0 درم ععنم1 101 
٠/01. 20,‏ , اأءسص0) عوجمع6) تزه عاجم/(آ عاعاصر«م) 

عناطنظ ,1949 ,4 معد ول8 ,وعنرهط1 دع مقط م مدصن1 هناء© دروى معنم 1 102 
.78 :1111221 ,م00همآ ومعلعهن) بوععآ ,عه012 كلرمعمعع 

لقدمتنهة! ,.ل .ه ,مدمدل 6ه علمدظ 16 .3 ,تعللناة .© .8 صمك سنسلمدرومءوح 103 
..22-4) , 4079 عمط , 290.15/34/07 ,110 ممتتماكتستصسلة كلومععخ1 لمة دع تتاعدم 

أكمتدهع م4 غطعا1 5 امع سامدمعر1 مذ كعامه8 2ه ممنادمتعتاموط” رممدعطعة4 موعم 104 
6205 وعااتطععة ‏ لقده0غد211 ,1951 ,11 لترصث ‏ ““,كتسمسصسصه0 
1 511.412/6-2 ,1112 ,صمتنهاكتمتصلم 

مقنواء؟ ,ككقاة 10 0 عمكتالة لقسماتل8؟ كامس زدمسة دده سمالمدرمدع وح 105 
.11738 00000.آ ,كصعلعة) بوععا ,ع01) ولرمعع1 عناطتط ,1955 ,21 

1 ,ك5 تإلنال ,همقهمآ ,لإوكدطصس8 15آ ما ممدعطعة صدءط مم5 ععام1 106 
1 511.412/6-2 ,ههتامساكتستصلة لرمعع] دعلاتاععة لهمه3دلز 
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,ع0250 كلومعهء2 عناطدط , 1951 ,3 طععقة1 ,ممونمعط5 عناوم آ ما معتماعد1/ة .0.15 71 
.92 ,08لهمآ ,كمعلعد0 بوعك1 

5لممءع عتاطط ,1949 ,4 تنو ,تإهسدة/! املق ما هنذا[ أدعمسظ مره ععنام 1 72 
11 مآ , كسعلعة0 بوعك! ,ع0160 

دمنسومء؟ عتطمعة هه ماع نالممم مذ كمدءفمعس4 عط طاتبن عندرعم 000 مأ لهوموموط» 73 
”ع1 ,ع0150 كلومعع15 عتاطسدط ”لم0 عوممءن زط جه[ اعمنسعة 01 
.19 ,,002همآ , 5معلعة 0 

عناطسط ,1951 غكدوسخ "جه اممف ءه دمتاعسلمءط عطا ,10 كممتتمتاموء21» 74 
.92 110 ,08لهمآ ,كمعلعة)) ع1 ,ع0160 كلرمعع 1 

بمقلمعط5 عتادعآ اعممامت ؛مممعفاعنآ ما دتعفمة5 مع درم5 سملمعمدمء34 75 
.110/392 001هم]آ , كسعلعة) ببرعع1 ,06150 كلرمعهع1 عناطسط , 1951 ,19 عصدل 

عتاقعآ اعمهاه© أمدمعأسعنآ 10 دتعلمة5 مقعلل جمم1 سالم دممح 76 
,25ع50ة0 للاعع1 ,ع017250 5ل2معع2 عنتاطنظ ,1951 ,19 عصسك ,مملتعطة 
2 .مم1 

كلمومءه16 عناطلط ,1951 ,10 أكتاوناخ ,كجعء25ه 12:2 ما [لنا1 .5 .1 صرمك عنام[ 377 
12 ,ن0ل0همآ ,كمعلعةن) بوعع1 ,01 

تعطاممة عامه! عستطآنك لصة غعد غ0 ععلرهنة ممعاوء777 )مهللة 10 ارول 125 ع1 78 
ذ'عكتمآه7؟ لمة كاءنهمم1 كح '«عمغالبت) 5105 مسقطتهمه1 :ععطاععمالة ممه1 
مذ واعننهآ 5'ممطمععم)"“ لعلتتامء علرمبه ه هذ لعءسلممم ععءم علمنمجمه0) 
ع1 ,ع0150 ولرمعع18 عنتاطسوط "”رواء189 5*دممطمعع”“ عهء5 .2زلاممتلماة 
أكناعناث ,182(:21 سطم1 0غ لآنا1' .5 ."1 سم ععناع.] :101110/392 ,.ل .مه ,ومعلمهة 0‏ 
1,0020082 ,كصعلمة)) بترعع1 رع010 5ل رمعع12 عناطتط ,1951 ,3 

امول اع ماعط كلتمائماء !1 عسطاين) هجه «وسروط :رعلدع©) 07 ,تطاوهلإنة!! مدكد31 79 
.103 ,(1991 ,5]آ لكةن/مهاط :كاعد دطاعمحهد]/! ,عع لنعطميةت)) دعنعاى3 لعنندلا ذا انه 

كه كعنطك ما ملنطعة]/! .11 نط ممتاععة تإعتاوط عوطمآ سرم؟ سسلومةءمصعلة» 80 
كلجمعع1 وعلانطععة لقممنتئدل8 ,1950 ,7 أذنعسة ,كتندككة لزج متمدكر 
.(17) 2747 .331 متنامعع 0رمعع: ,100 رممأعصنطعة]]آ رممنغوماكتمتصسلة4 

غ8[135 مومام 2 ,صم أعدنع4 م ممتاعدعه ممتاتطتاولط 2ه كترممءعط» 81 
5لع6 وعاانطععة ‏ لقممهدل1 “,1946-1951 أكناوناكث ,تروتصتتصصمه©) 
.(17) 2747 .331 مناوعع 0رمعع: ,1200 ,ممع سنطعة/1آ رممننواكتمتسلم 

غة أكقاظ دممامد© 2 ,ترجه" أممنسة ما ممتاعمعه ممتااطتاوتط ع0 ورموء» 82 
كلممءع12 ودعاانطععة ‏ لهقوممدآا2 “,1946-1951 أكتاونة ‏ ,تتكتهتاتصممه0) 
.(17) 2747 .331 منامعع لمعم ,1200 ,دوماع متطعه/1آ رممتنداكتمتصسلة 

كه ونطمرمدمع0 عط] تععمعقوعهء12 0غ ددع معصرودع وآ صمرط“ ,متطنه تروك عمع 83 
1.1 5ءغ41لةا5 عدعاتعجرهل إه امامل ”,«امتنومدءء0 لعتللة عط رعلصن عتتطممع ]1 
.10 :(1985 ععغمة81) 

5عتنتاعة ]ع1 جاء 1 غناوداعناممططا :جه ”1 لعنجفاة عط 0 مهام 5 عطا جعنت0 كممناعوء 1“ 584 
.0ل ماكتستعلخة كلومعع 1 كع لاتطععة لقدههدك11 .ل .م ”رمععخ مأمدكر عطا مز 

.10 ”بع معلهءء1 ما دقع معصرهدع 1م71 تدمع“ رمتطبج1 برول 85 

.920 212 101110/221 ,«مقومآ ,كمعلية 6 بوع>1 ,ع050 كلروععج] عتاطيح 86 
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”قأقة أفقظ طاناه5 مذ نزعء2ا5 أوتمنتسمرهن) مه ععمدط تأرممع8 دوعموويط" 55 
.1110189 ع0150 مونعءه1 ,ع0150 كلومعع 1 عناطسط 

أمقمعأناعنآ نمه ,ممكنة1آ سقلة , بردصس]/! طلم 0 مدسصك1 قناع صم عنام 1 56 
لاع ,ع010 ولرمعع1 عنتاطدط ,1949 ,30 طاععد81] ,مملفمعطد عتاوعآ اعمماه© 
.19 10 ,مملممآ ,كمعلعة ‏ 

اقمع أسعنآ لصة ,«مكئه17] علخ ,تإدصسة!! طمله؟] 0 مك1 هنا ممما عام[ 57 
ع1 ,ع020 كلرمعع18 عناطنط ,1949 ,30 طاععد1] ,مملمضعط5 عتاوعآ1 [عمماه0) 
.110/189 10 رمملهمآ1 ,كمعلمة0 

اقمع أناءنآ لسة ,عمكله 1[ ممملءة , برمسسط!! طملم؟ 0 مك1 قناع جم رعنام1 58 
الاع؟1 ,رعه065 كلممعءع8 عناطبط ,1949 ,30 طعمدا8 ,مملضعطد عتاوعآ اعوماه0 
.189 )1 ,سملدمآ ,كمعلعة ‏ 

ركمعطء)11] تعطمم)دتمط) درم عمائل عطا ما ععلاع1 2 م لإأمع؟ ,ممدعلمم ممم 59 
.3 :(2000 ,20 لإكدتمهل) عامهظ8 كه سءامع 1 7007م1 

كنطةة1 تله .كصقتا ,أع70هم«ملجع للهابهممومح ا-طعانوم1 ,لاءبمم0 ععهوء 60 
.(1946 ,.م .م تسديعطعء1) سدلدع1 

.كطهقكنا , ©:[1ه000[1ءم ماتنتمنهاأم اماملا :4771اتونقل هالباصعمع ,1لء مم0 ععومء 61 
ب لاعبجم0 ععرمء :(1947 ,نمهةاناؤزقلة/1 :نكدعل112) دمدكستقدمم1 أعمةسمدمد1 
لقسمكد[! نص هتزهتاهع1) ذو10 81 نظا .كصقتنا رعطتلم/اجماوط يم0) عاط لأمدتح4م 
.(1956 ,لقنهد علعلن8 

تقصطعءع1 تملتطاجة:) :كمعطنة) «م0م2 70 ماثلطمة1 © ,للءبوم0 ععموء 62 
.1951 بقلاضا-عغمنتمقىف 

61س فجمسآ تممعنة5) ا#لدعلاك نهم م1701 عانم« عق عمنن ,1اء و0 ععرمء © 63 
.(1951 بأسعنته-عمغىئر18 ”ل 

:عمسلصد8) مكنا كدلظ .كهقكا ,عانعلمز8 مجعوءلة ,1اأءبوم0 ععرمع0 64 
.(1949 ,قاع اعمدة ممائطعمعم 

كلموءه عناطسط ,1949 ,4 اريخ ,تإدسدط8! طملهج1 ما منقك/! أكعميظ مهما رعناع 1 65 
01110/221" ,000همآ ,كمعلعة) بوعع1 ,ع 011 

ممنورء؟ عتطههة مه عماءلمعم صذ كصدءترعصةى عط طاذى عندرعم 000 16 لددمممط“ 66 
5لمعع] عناطدظ ,1950 ,25 ععطامء0 *, ااءبجم0) عودمعن نز «رصه1 أعدنصم4 4ه 
.119 ,102005 ,كمعلعة 6 بوع؟ع1 ,ع010 

.111/319 ,مهلدمآ ,كمعلعة6 لآ ,ع 01110 60105 عناطنع 67 

.9 101 ,دملفهمآ ,كسعلمه6) بوعك1 ,ه0115 كلومعع 18 عناطد1 ",1105 جرمتم معام 68 

.01110/319 بدمقدمآ ,كمعلعة بوعع1 رع015 ولرمععء 2 عتاطسم 69 

أذ متععمم نوعب عطا لمة [”0210؟ لعتطا“] ع عط زه عدن لممتعوتره عطا وعبع» 70 
عط غنوطة للأعندمة «ستعاوء/17 جرم عومعة“ ,كعات طععاعاط [عهن) ”رلعدوعرمعء 
ع .عممعسظ ممعاممط مذ كممتتهم )كتلدنعه5 01 70110 "لممععة* 2 01 عممعورعدس 
غنامطة عمتلمتطا متعاوء117آ لعمع تامع أقطا مرععممء عملم 2 كدل7 وممتدت] أعزاوم 
ععقط] ع1“ باعماعاط .8 أعة0) عه5 ”.أعقاد عط حسم 1ه لعمماء نع لرعلمن عط 
”,1950-1975 وعتك ,روطمآ عطمتادعك5 لداعه50 4ه ممنتكتلالط عط عه ,ك5ل1.ه/11 
.565-90 ,(1981 ععطامك2)) 4. 23 تورمائزل] مجه جراعاع50 د دعتهلةاى عله جهم00) 
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”نم5 لهدمناة1! +105 مسدرعمءط 0صة كعلاتاءءزط0 دعلها5 اعانول] :1750-68“ 40 
.حتصاطا 68-عكت لاكطا-ء5/5ع01100/مكذ/ع1ه. ك1 ببس //:صاغط> ,1950 ,14 تمهف 
وتعتاطط مونتعده8 عتضظ مه ععجدط أعمتطق أعممء5 مم10“ ,متوء8 غوعممع 41 
+000همآ ,كمعلعة© بوعك] ,ع0650 كلومعع1 عناطبط ,1948 ,4 وتمسامد1 ”,وعتامط 
01111221ظ2ظ 

دعلهط :54 ,(1984 ,مدت" :ا7) جملا هاه) 5604 7716 ,لإقلذللمةآ كن عمد 42 
بمقمعك! .0 ١7.‏ :42-43 ,تونامط اجواء1/0 [0 أتقل 16لا هانه اتماماككا ,ومكمقتامعاة 
.215 ,تزةبم انع عع 11 هاج 0/! ما نااع«عاناع5 عنت ]ناآ :ج170 ,كفلم عجبةجرآ سه |!! 171 نممتصتجيق 

لهساب عا جه 14 116 2«عواط عد منوط مالآ ,كتعلصنة5 «مهما5 مععمممط 43 
.(1999 ,180013 هخصه:ن) تدملهما) جمآ1 14م 

لماوع باع ممأقدممكم1 4ه بمملعع1 ”رعمعمععنلاءعنم1 مز وعتلن5» 44 
عا هزه 1/6آ 5'دع0ستتدد ؟ممماد كععمم1 عه5 .لإعمعوى عممعوتلاعام1 
كإن ونع 2/17 ”,5لقبطعء1اعنمآا عط لمة خ14آ0) عط]1“ ,متعاوم8 ممكول ؛2«عمم 
1/1 ننه ”1ق ,ممقطعرعء8 .1 تعكلآه7! لسة :2-4 :(1967 ,20 انرمخ) يامم8 
.(2001 ,آنآ مماععملوط :سماععمقط) عممصمظ ذا دجملا!آ هامن) امبععااءاج1 
أمعلءء عط ععلء71مصاعة غ20 دع00 220 أسنامعع2 عفمامعءوسساظ 2 ذز 5 ممقطورء8 
عتصةء ع1 .قعتعسة منام1 عه يمعتلكة بقتكة مذ كعءاعهم لمعتضاتك عوعط 01 
.00 ,كرعلستتوك 02 لندد عط لآنامه. 

"ملعم لدسطكلنة ,ه10 دوعدومه© عط برط لعاعتاطسط عامه8 6ه برطمدمومناطز8» 45 
,لإكقوطنآ ستعافمععع8 طامعو10 ,عمد بمملعع2 لودسطلدت 10 دمعمومه0 
.5أممتلا] ,معقءتط0) أه تدع ونمل] 

لمسسصلدت /ه نواعزعه5 طمنام8 عط 6ه مماعمعء5 لمرعدء 0 ,5تلزع01) سا0 سدم بعناع 1 46 
روععمة27 توملععع1 لدسسطلنة ,10 دوعمعمه© ,امعامطدك8 كقامطءزل8 ما ,مرملعممط 
.2 ,27 عصدال ,كزممنا1آ ,بمعمعت0) ,0 تدع نمل] ,لممءطنآ ستعاكمععع] امعوم1 

اعقطعتال! ما ,سعامع ]| بمعتصمط عطا غه عماتلك ,5متللئطط صعدئللة/آآ صدهظ ممع[ 47 
متعءأكمعوع1 طمعوه10 ,ورعمد بملععع1 لمعتطاد0) 1402 كدعمعمه0©) ,ومواءوو10 
.5 ,28 طععداا! ,كتممنلاآ ,معدعن0 1ه نوانويع انتآ , لممءطنآ 

هته كائمء ةعصق عأعما8 :عجامة8 أكاطدع4ة عع22 ,معطعع8 هه/ا .10 برمووعم 48 
177-81 ,1937-1957 ,«داامتدمامعقني4م 

]0 كعناتاوط 1116 ننرمتمتبارء !1 5 '«عاملايده"1 واجقنمء © ,ناته بحطء5 .1[ ععمعرهم 1 49 
30-31 ,(1988 ,8 ععددوعممع ]1 ]0 لآ :عالت بودمم؟1) مدن 0111 «جبمرعانآ #برعلمل1 

.6 ,(1989 ,1 عومظ! عط]' :/آ11) معدم أموطنآ 176 ,مقمعاه© رعزوم 50 

265 عتاطنظ ,1949 ,28 بمقنامدة , وعط :18/2 م مك8 طملهع لك 
.11221 ,دملهمآ , كمعلعة0 بوععا ,عه1 0 

00 همآ , كمعلعة 6 برع[ ر5ع01150 كلرمعع1 عتاطدم 52 

تهملهمة) 7/عة ابمعتعمية علطا ره روتمو4 71:2 ,تاععمآ ععطامه )عمط صذ .00 53 
,(1967 ,اعكشتع عتلسف 

غطعظ ع وستصدعم: ما 200630 هذ ,عكلتهء ,سمتامء كص رموناءنالممم كز كتيماتسمع :م“ 54 
ذكع ا امتوء8 ,لند5 . 77آ 80350 ع5 .5210 ل0كه لم1 كعات “"مملووءوومم 01 
.83 ,(1985 ,طنآ هتطصس[امن) :1[57) لمجطاء11 مجه «مفنارعن1 
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4 كاتمءارعائة عأعما8 :عجم187 أكتدهة 2002 ,معطععظ ه70 .21 برموعم 21 
,(1997 ,طآنآ لاعمدمن) :لال! بيهعهطا1) 957[-937 [ ,«دتاعتد«مامع انمق 

مناعد/3 مكله عه5 .2002 ,31 طععدا/! ,بسع تتصعامذ لقدمدعم رمقسدمعطن<آ متمدالح 22 
.342-50 ,(1988 ,أممسكا! :1777) «موعطم][ إبنه2 رمقدمعطن<آ امسدظ 

,0156 كلرمعع1 عناطبط ,كلومعء1 معتلخ ,عه01260 عمدمآ] ,معلا مموعاه2 إنوم 23 
.6 ,2هل0هومآ ,كمعلعة0 بوع16 

عناطتط , نوأسدعء5 عمره11 01 تجاكتمنا/[ ,ع0115 عمرمظآ ,رعطاامت) برعملامع 0 24 
.1949-1950 ,1]10335/40 ,«ملهمآ ,كمعفيه بجعا ,ع»0111 كلجمعع ]1 

+91 ,20 .701 ,عماجه/7آ عاعاصة07) 11:6 , [أعبوع0 25 

ونا]ء[[مصرك ؤه ععلءاجممطا! برصة فقط لأءنجم0 غقطا علمتطا 0 «مكمعم مم دز عرعط]” 26 
,لاعببسم0 .عع لتمع 010 صة نإ5 017210ا0م دكعنع لممع 3 تزأعوعم كهن )1 .5غ 1 تلاتاعج 
.240-42 ,20 .701 رعماجملآ ماعام00) 11:6 

17/07 ملجعوهممط ام360 كنتتما8 ,كهخلا0 كعصدل لمعه كمصذكم1 انندم 27 
.1-10 ,(1998 ,عمتطعناطسط ممتاشاد :دملهدم1) 

.6 ,هآ ملجمعوهممجط[ 56076 8711617105 ,01192 لصة عمسطكة.] 28 

فاه ,ككها0) ,8/000 ,كمعطعنن11 تعطمم احم مذ .لاو ,عنام طل17700 .21 © 29 
1111 وكله عه5 .265 ,(1990 ,ناوعأ لهمة 55سدكاد5 ,مهسة1 :8177) متوامعندوملل 
انه [١‏ عله[ “إن «رماكذا] عطفاء7مجع1«1 اق :ارمتستاممطع] تزه كزمه8 ,عتللع»1 
.11945 ,(1981 ,نا علهلا :.همه© ,معدل بوعلم) 

,1949 ,15 أكناعوناث بقتكة أقمعلطاياه5 مز لإوعنهن3 غ5 لناسدمه© 6ه عمتلكس0» 30 
. 1*01110/221 ,01لهمآ ,كمعلعده) بوعع1 ,عه015 دولرمعع8 عناطتط 

,1949 ,15 أكتاهندة ”بقتكث أكدلطاده5 مذ نزععغ2عا5 أذ تاسمه )0 عمتلنن0» 31 
1111 ,0هل0همآ ,ومعلعة)) موعع! ,ع0117 دلرمعع 1 عناطوط 

,1949 ,15 أكتعناة ”بقلكة أكمع]-طاناه5 مذ لإوعنمناق ألنالصوره© 2ه عستلكن0» 32 
0111221" ,نمهلممآ ,كمعلعة)) بوعع]1 ,ع0115 ولرمعع] عنتاطوط 

كلكفلاع ك5 لماعم تمع سمل امعتقنناوط جاتو هانعا! ,كعنمفهء6 هآ عمعع هذ .00 33 
.6 , (1985 ,6 بوعذبزيء 77 برعل ادح8) 10«م/! ل111 1176 هنبه 

:لا11) جه[ 6014© 116 هه ,متكعبا ,مععتمة ,عطعظمآ ععاله11 مز .00 34 
.69 ,(2002 ,11ن1]- عووء131 

لإلد1) و42 وجواء 107 ",اعد له00) أء 5011 04 جععكنام5 ع1“ , [مهممعء! ععورمء0] 35 
.8 :(1947 

بععلنفطسةع) ناموط بواعره! تزه أج4 ء[! هائه ناماع ,«مكمقطمء:51 دعلهمم 36 
.4243 ,(1989 ,02آ لتدنصمدة] :.55ة1/1 

اتعارته !1 1/1 ,نإل صعع5 [ماتمتهه |( :سوط إن ع16ه بعك مجع 27 خر ,مااع 1 .ط «وواع 3 عه5 37 
.506-09 , (1992 ,نا لكمكهها؟ :لومكصها5) جه/ل١‏ هام عدلا امه ,ا«مثقه تكقام ةجلم 

10 اانعتررء ألاعى عاقد/!آ ده 17 ,اتكتلمتمعصرةج«آ معلا( :11 ممع عمق ,مقدعتكا1 38376 
.5 ,(1978 ,77 0ع2 نهملهمة) ج«ممععء1] لاجملا 

عطا أن كتعطادمعا! عطا ما (5ع503) إتقاععع5 ع لاتأناعع:12 جره سال صدرممع]/ة»» 39 
-عقة/5ع01100/وكذلع1ه.كة؟//:مقتط> , 1947 ,17 «ءطممعءءة ”,نوضدءء5 لمممتدلة 
.حاط 4-عكمناقط 
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5عاكتستهلة ,عطسعم تيوط تعممذ عطا ,معمظ”0 .ععمهاكلوعع 4ه كوعل1 حتط 
عط عممعامة/ 01 كصعم؟ ما طاتتسرك ومنتاءءزطند رععرمعم) لمة ممامعاعل 5 ممامزكا 
وماكمة/الآ واتمعتل مقسسط 4ه كاسعمعء عع برع تقط/7 . لعمتئقصة ممعم عتحقط لآتامء. 
-أومطع 0صة ذدعاعكنا 2 10 لععنالع: بلص عطا صذ ركذ عط بستط 04 لعممتعاد عمة لقط 
0 لعصمط لقط لم0 35 ”رعموعتاظ 4ه مهم )مدا عط“ عكنا ععدط أه عمدو 19 
لاه لتر ن[ع 181 1(عع 1/1761 كه اتامصا امم علا 0.16 عط علغتا 

.38 ,ع/فآ 4 «اأءسع0 ععرمه© ,عاع ف 2 

تعمعة11 لذ دذ د ا ا 

.429 ,(1991 ,ومثتلاهم 

طحتفظ عط برط لعلقععممه متقمعم صمعط 2ه عله -توعتط 6ه كعتاتامعلز ع5 4 

.0152 مواعءم]1 

220150[ رعاءط .لع ,اأءسم0) عع رمء2) إن عاجرمل!آ عاعاص00) 111 , 1اءبو0) ععرمء 5 

.5 ,(1998 ,وكداطعة/الآ لصة عععاءء5 :تهملهم]) 20 .امد 

.5 ,20 .701 ,عاجم/!آ عاعاص«م0) 6 ,لاعبم0 6 

7١1. 20, 5.‏ رعارملاتا عاعاص«00) 6 بلاعبوم0 7 

.249 ,701.20 , مارملا عاءاصر«ره0) 6 ,الع رن 8 

.249 ,20 .01؟ ,عمجم لآ ماعاوتجم© 11:6 ب لأعبوم0 9 

1 ,01.18 ,عاجمل/ة! عاءعاودمم) 1116 ,[اعبر0 10 

,18 .01 رعاجم/ا عاعاصجه©) 16 بلأعوم0 11 

205مع عناطسط ,1949 ,2 :ز812 ,مدسصكز دزاء0 مز 1[ء م0 عورمء صموط عنام 1[ 12 
.111119 .نهلهمآ , كمعلية © بجاع؟]! ,ع» 017 

105مع6ه عناطسط ,1949 ,2 /(1/12 بمدبصت] قناعت ما لاءبوع0 عورمء0 مرو معنم ] 13 
.611/19 .2001مآ ,ومعلعة 0 بوعع1 ,عه0111 

همة ,نزط 5عدقعءمهم لتكادعءه غطأ ,ه عمه عرممعذ ما كز )عه عنط عامولعندن 70 14 
-50م معلكء 200 ,5عاكتستصلة ,د5أمتاهمء ,كعيهمهقدم علهاد عط طعنطي بطعسمع 
.كتاكمع0025 5ععتنال 

راونا عط غه كأععمكة عنلوس[ عط 4ه عءمعلتيء كه خنطا دعاك «مموتحو ععزعط عانطز3 15 
-لامع 2 أدهت 'إلطاتووهم للنامء ممتنهعه1126مء كنط :تإدمعز 5* لاع بوم 0 وععمابء مكله از 
-مام 000 02 أقنط 5*لاعبوم0)" ,دمدت9ة2[ ععاء2 عو ,مز حلط لقتعتلأه أمعسمي 
ب أاءهم0 عوجمء0 زه عارم]ل! عاعام0ن) ",وععاعننه]-بدملاء1 لمة أاكتمتنتسصممن) 
.2 ,20 .601 

.20,5 .701 ,كلهم /ا عاعاصه© 1116 ب العبورن 16 

ته00همط) متمزى فجمص8 ورمع ترط دععضوج5 ,اتقطد لتقمع8 عورمء0 17 
1 ,(1934 ,عاطماقهمه0) 

.59 ,10ه(5 8677670 عع0607) ترط ومع 2/عجم , وود 18 

500161 ع1[ هانه رابوط علامطم1ة بأكثلة :8 116 مدعاص01©) ك1 :77 ,معهم1 اتزه 19 
.26 ,(1977 ,لآ ععأوعطعمدا/1 :تعاوعطاعهد1/؟) «مندلآ 

:0117) بررمعة1 كره عدوم 71:6 ”رعلقط/78 عط علتكان0“ ,«مومصسمط1 .5 .8 20 
14 20717114145111) ,17/000 لقعلا مكلد عه5 .226 ,(1978 ,2 سعزاعى واطاممكة 
.(1959 ,لآ هتطمسامن) :/ا[1) كامسععااءعنم[ بأعقاتجه 
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05 كهعء10 02*5ز112 01 عدعقم عط مذ عمسصعصمم 2 طاكتاطمايء ممه عط 2ه [معادمء 
,لإأقاه10' دمعآ علنا ”.ممد1 لمسنمعة“ مد عنا عسدمععم لمة ”ردسكتلمستمد“ 
-ناملاع-تعأسنامء 2 لعمواععل لصة ممعامجمدآ8؟ برط 1160نآ كذ لله سممد ,ع بع سمط 
عط امعدعممع؟ مطس) لعمنهع عنتقط نزعطا دعومل عممع6 عط نط لعاععامرط . بمهدهتا 
-همء عماعة '[الهتطمعتكع كعنم عتعطاه عط لسة ممع امم 712 ,(018)ع1 عط يندا , (الككرير 
ععة 15ةتتصة عتممة غهط) كلسمدامعع عطا مه كع لا[عقتمعطا .ه10 صعة1 لمستهة ؤه آم 
55 صذ وستؤكععل 0) مععلقا ققط مط رممء[مم7812 ”.ذتعطاه مقطا لقدوء عرمم“ 
5*5عمم1 مذ ساعن[ مز مكتقستمة ععطاه عط ععلتتمن ,روع:19! ممه ”وعطاماء زهلمنك“ 
طات؟ عومقتاله عه خصمه؟ لعه "بد عممدلة“ لهذا غطا دعصسقمع؟ رعدسامطصمة؟ 
-ملاع5 عتعطا تعاكة كلقتستمة غطا أممتدعة أطعداه1 ععمه مطنى رومع متلائط تعممدط 
عغطا مه دعام عط طكنمعستاكتل عععم10 0ه صقء 8[5دصنمة عط ,لدع عط صل .ممناس1 
.لع نإدكاعط عقة 5تمدععل (5*)صدآ/ا .ء .1) 142525 010 .ممفقسصسط 
عاتامم عقامعمذه عمه ما عع بومم كععسلع بده 1-نراع 11 ارععاع رز( ,أمدعادم هآ 
أذ بدمناع؟ بوسفامعع-طاعتامءبج أن ع1وهل؟ ععطاه نزم مقطا ع,ه1/15 . بإعمعلمع) لعز 
معادء/الآ مز بسمكتمداعماتلماه) 04 ععقدمة عمتالتهلاععم لمة لدبعمعع علا كعتاممسه 
أتقم 15 اأعتط؟ - مولممآ هذ عسعسطدة عطا صذاء5 .وعنها5 لعأتمت] عطا لمة عءممسسظر 
عة/< )3 لإلأمقاكدمء ,دتصدعه0) 25 مومما! عتتممء علازووعوممه لمة أكه/ا عطا 01 
-010 عط كاسدامعع؟ جيده“[- زعا مععاعد زلا - هتكوسظ عه دتكماكمط ععطاك طازود 
-عتمافعل ,لمعتوتزطم لمة لقامعم ,عتممستان عط لمة غمعصمممتكس التدتل ع لزووعمع 
01 امع سمدوء12 كلرمعع 18 عط مذ علرعك نوعو عاتاه مث .طاتدرد مماكمأ/لا 4ه مهنا 
عمتاأعدمافهمعع؟ 01023" نط 0 غ05 كلسعمة طاتصد بطادم] له ماكتمتك8 عم 
غطا أتقطا عتتكمء ما ععل01 مذ ,كع11 171 +10 كأامعلكء لهعترمأمنط عمتاتربوع؟ لمهة 
-صنة لمعآنم عمه- )نمعدععم عط غه دوعتعمعونئ لدعناتامم عطا طات/؟ كمسمكمم غههم 
لعاعءزطن5 .تعطامعظ ونظ لعالدء عمناع كنامستدمه مه نزط نإلمدعاتطتة لصة براتداسع 
,200 كاكتمتصلة لمة ,ممأك ةصعمتاد ,امعاهمء لدنعه5 عأساموطة 01 كصممه؟ 16 
-5ع0 2 هذ ,(دملهم]) عم0) «وضادمتة 06 ماعءزطتاد ععطاه عط ععلتا ر5وع:19[ مماكمز/لآ 
5علعء065 (عمه لإلمه ذذ عععطا طعتط 04) بعوط ع1 .10رمنة لعمنتيم لمة عنداه 
01 سمنودعرمءت أوععدم عط 0 عكننوعع لدعذىؤطام أدعاطعتآى عطا مومع , عا ادع 
عطا 85 طاعدة) ععمهالئع كناك 01 كمدره؟ كنامعة؟ طعنامعط؟" ./اتلقيعءة مقتصسط 
طاناهئز أمقلتوللا عطا ل0مة ",كمعععوعاء) تزوبم“ عط ”رعوزلوط-أطعدامط]1“ 
عط هذ لعتلصطممء نإلأصقء كتمعن أوممم كز تعطامء8 عذظ 01 ععللامم عط ,(ومتامجع 
خقطا عمه- “لدعمو ع1“ لعالدء عع قناعمد! لداء كلاه سه عكتباعل 0 أرملاء و ناموط 
”بطاسا“ ”رسملعء5“ كه تاعدد 750505 ععقداعومةا طاكتاومع عط ددم عمدي [1ازيب 
نزاء اتناععلامء عامععهمء لعمعتطعتلي طعند عمتتهم براطقسسدعمم ”رععتاكوسز“ لمة 
لإكاكنصنة! عطا صذ عترعاء 2 كه 5عتات؟تاع2 عدعطا 16 لإلالوم رطنتصرك راعلا .ع لطهبومصلسمت 
20 ,تصتط صممنا لعك0مصة كعتاتممولممء عستمتهعع سمط عدعطا كامزوع رطادم]" 1ه 
5عله لقدورعة غطا 5عغة[وزلا ع1] .صقتل د معع! ما دععقل غ21 .بوعدط عط معراعل. 
1ع طمتعتم ببجاعدم تعطامصة طاتة عنهة/كة علا10 2 كقط 0هة ,عدمنوعم عطا لاط لعدوممجمز 
قنط كعتقطد عآآ .تعطامء8 ونظ لامعطاء0 ما كعمتمكدم عط سسمطت طلتيه رقتلس1ة 
0 عتأعطتدةم دز عه دععلماكتم عط صتمطنةا ,تعطدمعم بوط تعمصذ مه طاتد دعممط 
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5 غقطا دمتاءسمتاكتل 2 طعداد عللهدم 0غ ععسطلتهة كنطا تإاعئاععمم 15 غ1 
هة كة دعتمع5 لسة كادع؟ '"ممتاتلدئ“ طعتطاه مممن عمتدععم عطا 
قاع 01 أع5 ١25)‏ عط لإلهه غ0م دعندءددالطه قط عمه- تزع 10مء10 
2 05 عستطأاعصده؟ كه كذ غز 04 ممتأعصد؟ عط غناط ,أكلك غقطا كدمن 
-70مع7 وعلا[عقتمعط نط 211 غمم مل لمت لمعتدممق 6آ .عسلة 
10 لمتععامة سمب اسه كتمعاد 15 16 روعسلة؟ لدعتطآته عمنل 
ع1" .50 هل ما اتأونامطة؛ ععة نإعطا غهطا 5وععممم لهزعه5 لمعم عطا 
01 غناط ,كعنالة7 014 غمه ممتاعسلمممع عطا 15 ووععمعم [دز50 لمع 
تقطا 1201 لاعتتمر ]01 أكتكدرمه كدهتاداع, عدعط!' .ك«ملماء7 أهاع0د 

25 .رعلهعع [عطا] لصة غكه] [عطا معءساءط] ومتاداء؟ 2 


رععمعتلتتة كنط لصة كلم 5*ل[اعبجم0) معوسأاعط متنطفممنداء لعععداص ع1" 
-تصعءدكتل 5ه 0216 كنط طعتطن طعتامعطا 5علمم كنامتعة؟؟ لع لتقام طعتطيه 
0 ”عدلة“ عطا_”وع د21“ 01 ممتاعنلمممع: عطا أتاوطة أم0م كوللا ,لعنهم 
أناط “,0اكتستتصتصم“ 01 ”عسلدبك عغطا كنوع ”إعوععمممعل أوتلمازمهء" 
غقط ومتطفممم6هاع: لدزع50 02 «متاعنلم2مع, 2 ,نأدعععداد :م10لننا0 كه ,تعطلهء 
لاعنط؟ طعدامعطا دعتاتجتاعةم ”.دعطلة 06 ممنتاعسلوممء عطا كه «معءممه 
االمتامعووء ,لععتلةطماع لصة ,لع ند ادعتك ,لعووععءمهم عمعى ي1رمن 1*5[ع بوم 
مسكتلهنههامء طاكمتكمرظ عمناد[سعتامهععم نز ععلعه تدتدمامء:ومم 2 لعنهلنامكهدمء 
1510الت رمع -تأقة مقع تمعسم 01 ممتأناتاكمذ لمد عوعبامعوتل عط طعدامعطا 
عغطا مذ ”وعتلهم؟ لدستطلده“ عاةستمعدكتل ما يورم تتهعلمء عدعطا 1ه أععلاء ع1" 
-ماع؟ ما كه/نا '”لإعدععمممعل" لمه *”تمكتمههعمائلة)0)“ معء جاعط عهل ودعاءووءعه 
حناصة عمامعمه أكستدعة دمنطكم30واع؟ لدزأء50 عمتاكتناء ععنلمرمع؟ لمد عع:ه1 

.أذ ما مععمعللقط مغدم اءصقدعء لمة تقتدمامء 


لحتدا 


.556 ,(1980 ,متدومءط تدمملهم0) ء/نآ 4 :لاءسم0 عوجمء© ,عاعنت لتقدمعع 1 
أعنسة طامط ,عه]آ لتنات) اوتمدم5 عطا مز ععمع ممعم 1*5اعبوى0) ععاكج معنان كلا 
0 ععساته؟ عطا 01 كاسنامععة عاتلهمتع فصا عنة بده 1- ع2[ «رععاع 1[ له «««جه”1 
طلعتطن كلقعل1 عطا علاعتطعة 10 كمم تامع علالتعطو[ه80 لمصة طاوتهدم5 عط طامط 
مة كذ ته اأمجتحة . لاتلقتاعة عتعغطا صذ لعامتصرم 89د غناط رلععقطة [[ع و0 
علتاع واه عط 2ه كمسنة لمة كلدعل1 لدمنتوتره عط 06 لتتزدئ]ء6 عط غه بوروعء211 
-لقة مككة] ركممتامءءء بوع؟ 2 طاذي" رعكة وتعاعوعقك ع1 . 1917 01 ممتسامع. 
قط كعأدط ماق مستماعم طلعنطبه 04 طعقء ,5ع ناتلقدو عتطممصروممعطامة طاتير كلهمم 
لسة عصفاة اتدعا 1ه سدع تقدسة هد) عمزة11 010 .عمسو لدعترمفكتط ه ما معطا رعاعر 
كة15) 5عه10 ععصمة1 أكزوعع 10 كلقدستمة عطا 5ععدكتامعمء (مندعآ عنمئلصة1/؟ 
تمصهة8 مذ كممناتلممء طكعقط مذ عثانا لصة [زمغ مغ معطا دعمعه؟ مطنه ,(11 مدامءذل1 
هسة (متلها5 طمع5ه1) «معاممة1! نزط 0دع1 ,كعام عط طتقعل 0:*5ز12 دممآ .ممد1 
ععلقا لإعط1" .وعهم1 أكستدية ممتاناملاعع 2 عمتصدعهه ,(واكام] دمع1) الط مم5 
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راع لةستدعدكتل كهثا 016 دده 5*لآءبج0) طعتطاب؟ نزم وجعع10م نورع؟ا ع1" 
أده لعمم1ء عل عاطتكت علهدم لصة ,صعا تع ,لعاممامة ,لعاناطتاكتل ,لععنلمم 
-ء/اناعة عط طعتط؟؟ هذ 5عهتاعهمم 06 غع5 2 لضة عتما عطا معوساءط متنطكهه20اع2 2 
عمعونظ ععطقتاطنام 115 5'لآءبوم0 ,1949 ,22 انهم م0 121.لعندمتعدم 9[ 
؟مأعععتل 1181 عطا ع0 رععهر8 0د أتتامعمد]] 04 أمعلتكعوم عمزيا عطا , لقصوع؟1 
]0 تامتامعلئة عطا ما [مبدما-م[واظ ءاعد /] لله [ماعط] مك“ ىمن1] عدعول8 .1 
 . . .‏ مكتمقاعهاتئلهاه) ألقط 0 عمتماعط ,ومقطتعم ,خنطا لسة عتاطنام ممعضعصسةم عط 
2 كنا علاتع م عمنتللةه ععة لصة عاموط عنطا لمع م0 اوانمنرممم0 هه عتكقط نامز 1آ 
-تلنه عاطتوومم أ5ع10 عطا ما از عمط ما أرمكلقء حرعتك ععلقحط 7/111 عل رألاعمرعلهاد 
كنط لمعا 60“ عمتللتكمن كدج ععنم0] علت7ا 122.عامرم لمموعظ ”رعمي 
ععتاكنال 01 أمعصامدمء12 5[] عطا "بممتمعتاطنم لقاعمعصصحمم 2 ما غمعمعجسمليى 
للق ]0 5/اعذناع7 تعجدم5اء2 لصة عمتعدعهم عطا عمغتدمم ,تعناع مط ,لتل 
.5نآ عطا مز أمعدكتل لدعةنامم ]0 كعععدهد عطا عسمتكتادع10 01 قدب« 2 كه بم 
06 5دعم؟ عط وععط لفط صصندمه1 [[ءبنم0) ععرمعء)) 5* رانو تملا علهلا معبوعر 
51055 عطا أقطا لمدم1 ,لمع عطا صذ ,طعنطط ,ممتامعتاوعمز 181 1960 
3 ,علولا عه عكنا عوء1امء 4ه كسطاتطر عط ما تمععطا لدعم مم لعومم 
-أمه لصة مهتنهم أعتاعدم 5*لاع9م0 ,عءع1ل20 ما عمتتها مععط عتقط 1 كم 
عط عنهلتامكصمء معلء لمة طحتاطماوء 0غ لعماعط «(آ؟11 عطا طلتط ممتكندومطة1 
مله كتلط اعنطن نط كممتتقاع؟ لصة جعدوععءممم لدكتطاتك لصة ,لمعتانامم ,لدتعمو 
ععناء71 .لع ةمتسيعدكتل ,211 ع26080 ,لمة ,لعامهقل2 ,لعتدقاكمهها ممعت وعمتامرر 
7 امدق 5*[اع 0 عكلتا 01 لقط ععتطوعع :]ا 4ه بجرمائتط عطا مز عمماعط 
-ام202 ,لعتلدقعد ,لعتداكمدنا :[للتجة؟ هد مععط عم ل- ونوا ببععاع ةلل لصة 
علقعفةط أقطنت لعءمقطوعم '[المامعدمملصدة غقطا دتردت صر لعاناطنوتل لمة رلء 
[ه عااطبامع! 4اجم/1آ :77 ,عاممط عاطهاتقممعع ععط مذ لعللدء كقط 2امصدكمة) 
5 ععدمة 2 طعدد ,ولامصدعةن) غ10 ”.ععومة لإتةتعاتا 7/0110 عط“ ,ورعلاملة 
-028طانتة لهة ,ممتتهععكمم ,ممتامستانوع1 01 وعووععمهم عط ناط لعسمزعل 
-لدط علهنا معلء لمة ععدمع امعط 04 لمكا 2 كذ عطا معطا تفط كعناوكة عطك .مم 
501 , لمتسعدسملصدة غسط بلععام10ىء 0 معلؤه عط نإط و07 لعلزوعمم 15 غقطا ععمة 
-كعانا :0 عتاله؟ /إمدععانا 04 /ورمععاق عمتاص عطا عمتاقتلعم مز ورمنهادصهها 01 
أمععع1 2 غ2 دعكناع؟ عأ طمجتمعمعع؟ '(1ل02002معأما عمتتقع] ,لنناة ملع ووعءصقهة 
20159 لإلمه ععة علا وتزوبا صا ععتطدرعننا 4ه ممتمعتلةطماع عطا دعنقتائها ورمامتط 
124 )سدوععة لدعتائى منمذ ععلها لمه ععلع1 مماعة 6 عمتممتوعط 
تأعدامعطا 55ع©0م 2 ]0 أعدم كة ععتعصء ع«تعردوه كتلط لمة [اعءنهوم) 
كصوناتطتاكما عطا طعتامعطا لع نه [اعتامقعءع كدلا ممسكتلدتهم1امء طككمظ طعتطبس 
15 لأووعناد ع5 10 26205 غأهقط9 راعلا .520 نهنا مترمعء-تأسصة 02 عككتامعوتل سمه 
كاعطا 01 5عنالة/7 أوتصناسسومع-تامة 01 «متاكعنان عط نزلده 'إلمددووعععم أمم 
عذتأعمعتء عط لمة عع:مم عط , نإ]أممارمم مز ع201 غناط ركمصمتك هام ه20 كتنامتهة؟ 
عطا عع اعمط 7لا“ .وعمنا لععتلهتره)تمعا-ع؟ بو[ععنتامء عم210 ممتدكتددكمقها كاز 01 
اتنا صطول ”,ععمعتلنة لقتاتما كاز 10 علرمى عطا 04 متطكممتقداعم 
علاء!١‏ كة 7011 ععطان 0 كمه تداع رعطاه كقط عوسمتات؟؟ عطا ,دع تحرعوطه 
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,ممق لعلقستمة طاعومع1-عتتطدع؟ ,لقاع عع سصرم أدعط 5 متمتترظ عم 
ما محمكهه» ما لع ذالتع1 كدنا (1955) 7ه ”1 ه471 01*5[عطءغد8 لسة كدلد11 
4 عط غ0 دععتطعتماد لعنهعوطقاء نز[لدءتلوطاعم همه نرالدعنعه[معل1 عطا 
عط 12 أرأمضعة عواعطعنة112[25-8 عطا 2ه ممتوساعهمه عط عمزوعترع2 .73لا 
3 ”,كنا و[ساطعم“ لسة ”عستمتكهمء“ عاذ لصتاه؟ كاعءزمعط لمنععم5 064 ع01650 
لعقتطة 14 أ دمسيعطءه2 عل عععملمهم غطا صو عمتادوعوم ععلمنا رلصة 
,08 كتاعن؟ 0 سمتأهاته[آيءء اأكتمتاتمعحممء لصة أكتلماتمدء 04 عناوتاى 5 [اع بوم 0 
.61855100 اكتستامسصمم 064 واتلمغتصط عط ,تزع زو س[عكاء عتتمهطمسمء لصدة 
عطا طامط ,علوم 1*5اء09) عأةسمتمعدكتل ما كأرملاء كاز 01 أكدم كك 
-دمق لوطواع 2 0 لعاسنامسصية كقط8 لعناككتام كاأمعصسمع تامع 115 لمة اكتاكرظ 
كمع كنطا علااع لآناه؟ أعأتهمد عطا 01 وعأقاعتل عطا أهطا عمتمدع1 .موتدم 
كناه 1ل صذ تسل عطا بومطء“ 0 لعلمعامذ غ11 عط رععسدوهمعت ع1)انا ممتتقستمصة 
,لهةذ5 ,قصصا8 ,قتمعمملم] 115”.ع[طتوومم هه علهءد 2 علتبت كه مه دعتدمامهء 
-نلسة تدعلز مد لعنمعوععم“ 16 أممتطءهلم1 لصة ,مماكتكلدط ,ممانوعت ,قتلم1 
05 صمةستصمعدكتل عا عمعممعاصدم 0 117”.عومتصد؟ 11*5ء م0 10 عمد 
)ل طعتط؟ 0 ومضاد «مماعقء طاته دعنممامء عطا لعندستخدد (آ1خ1]1 عط بسلط عط 
لمة طاءهك؟ ,فلصدعت] ,تتزمعع1 ,قل الإمدعمة1 ,كتصملنز0) مذ كنطعم كتطعدمط 
نهم" ,مضععذل! ,أكدهن) 0010 عط ,عدمعآ وسعزد ,وزوءعلمطع. طانامم 
-ضمعنامع عط ,115] عط و[ 15!.كدمهله10] لصة فسقننا0 طكتاترظ ,تلظ رمعتمسدل 
101 5وعمع002) موعتعهة4 غطا 325 طعناد 5م22)00تمدعره طوتامعطا ,أمعمر 
أمنقانق غقطا عكتاكمذ ما )رمللء اعأرععممء 3 علقصس بمسملعع1 لدمضلتت 
عمتاءم/7 عط عممدمة نزاعداناعتاعدم ,ععءمعتليه عاطتخدومم أدعل1؟ عطا لعطاعوعر 
60 ,تمملعع2 لدعد[ه0 10 عع نم00 ممعتعصسخ 5 خآ0 عط .وعدمدن 
0 عهمآ عطا م صلق عط م1 كاععاءة أمسوعدتل لعأنطتكاكتل رعامسدي 
-ععقمقدم عط لعل1مه5 220 ,ممتمن 5جععله17 منبخ لعاتمتآ غطا 4ه طعمهعرط 
صل عط عاأمحمعم 10 عمئلته] :10 عمتدعط]' مفمدط 15رملا بوعل 01 امعمر 
:”5 00111101111156-نأمة “ 


ع06018) 105 أععموع7 هذ مقطا ممقدعع #عطاه مم ه10 14 
عناطنام عط أقطا ععمعة غ20 ناملز 10نامكا , لومسعمم 15اع بوم 
7صسلطة ممففاتلهام)-تامة أوععع 2 ذز نط أغقطا مم[ 10 غطوته 
0ل عط +10 سمتاأمصممم عطا سز عماع2؟ كنطا 4ه أععاوعم ع1 
0 اعلا ها لإللهتععم5ء ,كن 0) ع025[1هشةأكء0هنا عاتنان ]20 15 
لاكتسقاعة)0)211) أع5011 01 غتدععط) عط غنامطة مععمم عتاطنام 
لاطا ممكوعم لواعءم5 لإمة 5ز عمعطا كذ ععلممت عر مه 
غ20 لاتنامط؟ لإلعمء كتناه 01 أمعساأعتلصا كنامعمع ل 1*5اع و02 

119 طعنو ف لءطتعوعل عط 


مسعلاكة م1 ععلعه صا كتعمدمكلاعم علعملا بوعل مز كلدومغتلء 10 لععصدسعة 16 
0 151 اتستمء-ناصة ,لعكتوع1 كاز 
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-20ع1 لاتامداة عاممعم عله 5107مطء026) ع1 . . . .عمتاعد مفنتامم 
أعتنجق 0 كلفمستمة أمعععل عطا طاتيس دع لاأععصمعطا بمفمعل1 برآ 
معءساءط6 داع الدعدم عطا عنداععموممة لإلتكدء لأنامطد لهة رمم 

9 رررم”] امدؤيم أن أقط) لسة تماد مه عتعطا 


دمناءعنلوممءع 1 سه عسسطدء انآ 4ه كمسعاووك لدطه1ا 

,70021305جممعع2 لصة كالعممععععة عتامدلتقكمها عدعطا 04 النوع؟ 2 كذ 
عمممععطا ساه !اونا :ععاءع ةل[ لمة به أم«نحم ,0ه كدمتتمامهلد لتقتعماه 
-00© 2 08 كتقععطا غ501 عمتاأتمتأكمم» 01 ذد5ع500م ع 0) غمماء ومسا تإأععمع تمص 
5 عط نز 1948 عمد[ مذ لعلمنه1 .علدعد لععتصدعءه نزللهءنلوطاعمم لسه لعارعه 
الل 2 ,(05) كاععزمء لداعهم5 01 ع01150 عطا ,لتعمدمن) مود لهدمتدلة1 
غطا كه لآء10 كة علتماد 04 اأمعصماتدمء12 عط نط /إأؤناملعة؟ معمدء07 كدلا أهطا 
علا عمتمماءعل 06 علكها عط طلاب؟ لععكقك 5د , تإعمععة عممعع تلاعنمآ لمتامع 
عه لمعتعهامطء زوم“ كه مما ع ما عتمم مقط غقطب؟ 01 أدعامم لسة كسمعممر 
عط 01 5ع ااتاعة كدملع؟' عطا عوممءك م1 كه طعنط ا 01 ممتامعامذ عطا 'رعمد1 
-نمة لمتتطلته ,عتهومطقاء ]2005 5م2ط1عءم 200 ,أكمق 051*5 عطا ع0متهة ".11551 
01 «متاناط نكتل 2010 ,ع هنا ملاع ,لوتاءدل0م عط مذ كمعصرء !ملام كاز كه/ دع/اناهنا 
لإا لعهسلمعط .جيه ؟1 أمانصق 5 *[اءب09) 06 «متتقدمنمة طاعومء|-عستمدع؟ 1955 عا 
عط 04 عده لعاأءعمتل مقط مطنت ع اتانععءء 8000ز11011 2 --غممممعاعه 1 عل دندامآ 
عكتلقه 1*5اء010--ع111 /0 بأع ها( :11 ,19305 عطا 04 كصسلة سمامع تحمل أك1 
-عاع2 إللسهلنت لصة بإللهعقتامم كد دعاععك لدتعقكله مذ لعمتداععه تزاعلت؟ كو 
أذ كقطا كنا ما كدمععة غ1“ .عة/18 0010) لدعتملتكت عطا 6ه كدمنه عطا عمتعطامدة ما غصه 
طعنط معطعده) لدعه1 عمتولهطاسمء أمتعد 2 أعمعمم 0) الدعمأتل عط غمم ناسود 
اع . . . قتطا 06 ععقالة عامممم عمنتقدم 4ه كممعم عانقممعغ21 مد عل1اممم أطعتدم 
كلا ما :77جم "1 لع«تاة ]0 غامد (آ18][ عطا ”رععتلدة لمعتنتامم 01 عمعام عتاعملاء 
0 .مقعاء1' لتة تتقتصكة ,12308000 ,مكنهن) ,ماع11 ,مملطعة8 صذ كأؤمم 

مقع هنا11 2 ,كدلة1] مطمل زط 0لعلةتستمة لصة لعاعععتل كدنة دمل ع1" 
0ب ركتث 06 أممطاء5 مملهمم1 عطا 04 عتمم لمع 2 ,وماعطعند8 :0ل لصة بعلن 
-ممم أعععتل مأ ده مع للنامن؟ نزعط) طاعنامط1' .عترهنت عطاعه1 لعنتدد نزلتمعل1 ععبر 
,(1966) ”تععمقظ عمدمآ عط“ 35 طعناك ركمتمعع20م ممتكلوعاء1 مدعترعدسةم عدلنا 
عط1“ لصة ,(1972) “«تعطامر8ظ 00مممو0 ع1“ ,(1971) ”ع1 ممملءد[ ع1“ 
حضوم لزه .10 كلق عتهممعم لورعنعة كد [اعنه كد ,(1973) *”زلنسد1 كسقلل4. 
وبى عط 11 أرتستعامفاعط طكناف8 لمة ,لاعطك طعان10 تدتره؟1 ,50ك8 ععلنا معتهوم 
تامعن 5”متماترظ 102 عمتئلره7 عمعمعتعءمءك عأاطممعلتكوممه لقط 220 كاكتامة 
لععنلمرم نرعط1 .عد77آ 717010 لممعءء5 عطا ومسل «متلقدسمكمة 1ه عع015 
-نمة كتقامعتستاعمل 20501(7 ,عدن عط عممسل كدصمل؟ لععلصتاط عمه سقط عرممر 
,كل أضعتاتتمعع1 لإتتهه 2 ,(1941) عموجوط «تطئىئ2 عطا عمتلنااعما ركد متهم 
-مهم تدده آدهفجة عناكعمممل )5م00 ما «متلمارمطت صه , (1941) جه علا وطالة*1 
-قتقتصة قلصقع 1003م عمستام 2 ,(1942) [اء77! لعنرزمط عخبرط4 لصة ,«متاعسل 
.120 لسة ,مدآ رعمتتععلةط ,امبرو مذ دععمعتلننة غ2 لعدمتة كد غهطا ممنا 
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ة ,لتعملا ج12 5 *تواكهآ صابحاع1/! هذ لعمتلهترعد عىءمم جياه ا-وم وت «رععاع رالا 
عطا مز مقوءه اصدععانا 222[01 2 عددمععط ععند1 عدعئز 3 10ناه0؟ أقطا عمتجدع 2م 
عغها5 عط ,مه6)نلل2 مآ .عد/17 0010) لدسطلنه 5:إعمعوة عممععتلاعنمآ لممامعت 
-ولناع ةط اعءعاعدلة ما كنطعة ممتنقاكمقن مواعءه1 لعمقطععدام امعتسامدمعد1 
لصة عتلسصداءء1 ,سلئتآ ,موساكء1 ,عدععقمة؟]1 ,سفلةز11212 ,لتسة]' مذ يام 
,لعناكوة ممه عنء/ كم260أكصقعا طدناه2 لصة رمقصوءت ,ممعءمع] 105. تلهومء8 
6 معط لعاصة؟ أقط) بإوكقطديء 115] نإصة 0 لعأنطتاكتل كممتاتلء وعطاه مه 
عط غهطا عكتاكضء 0غ مملممآ مذ نزوكدطصسع مدعتعصة عطا لء15؟20 ممكعطعم 
أاعجم0 طعتطنه طلتم ععطكتاطنام عسسدد عط - معمدء معدتعممء1 عل ومدران1 
مععءا! ,تعطوتاطنام عوعتسفماعل! 2 كه لاءث8 كه مرععمم عدرمد مكامطد لفط 
7 عصرم هذ رجه" لمتمنية4 

له نإألمطاتة عتعطا لعارعيء دلدزع015 اسمعسمع مع 15آ ,م2001 مآ 
-ناطتكاوتل عطا 10 ععمدعة 10 دتعطكتناطنام طكتافظ ل0مة مدعلعمم لعتتاذوعرم 
غلك 2 لفط آ“ .هنمآ كة طعمك كعتمتمسا صمت بره[ طعا برعع اعد( 1ه ممنا 
-انام 5'[اعبوم0) *بدمأعسمتطكة/1ا ددم [ددل للم عدعة؟؟ غقط لتعصره؟ 2 مره 
عطا طلتر لعمععمم كز ع1“ زعمم1 معالة 1م ,عسطعة1ا علءضصلعء1 ,وعطونا 
أناماع تامعط) عسلة؟ ملصدعدممعم لعععللة 1ه عامط متمارعءه 04 ممتاتاطواوتل 
عرزلا 5 ااعتوم0) كه لعممتامعم عط طاعتطبس ع1)ن عمه عط لصة ,010 عط 
-تاعتاعهم ع6 0) لعدمععة عط طعتطتةا هذ رمتعا عمه عطا لمة ,جبره؟1-مزوار 
8 نزنلم] كدر لعادعوعامز برلعةا 

-اتناك ]20 75 27771؟1 [ه#1ن4ق أقطا متععممء عمرود معهءط لفط عرعطا 11 
-أناه كمهنلممء لدعتاتامم لسصة لتدسطاتك أمعععء تل لمة معلاعمن عط م عاطة 
كة علرهث عطا /8ه5 كلدنء015 مدعترعدوة ,مكلهة51017مطعع02) ص رعم مص 01 علزو 
1 ,11 نإة11 0 .عمعطا كممائلممه لدعناتامم عطا م6 عاطدعنتاممة ترلطوتط 
71016 رعناعهع2 مذ لإؤكةط صم 15] عط صذ عة[ناكمه0) عم31/! 2 ,دملعه© لتقطء 185 
7201 0مءو5ع2005 باعة؟ مذيلقط جه امسق غقطا عاهاك 01 أمعمسعمدمعح1 عطا 
-لإتأهنامه عطا دده معكتاووعىم لعمعأكاعع؟ غذ أقطا ها ,تسكتهناتتصرمء-تاسة مقطا 
0 عصتلومععة ,لفط غقطا كممنائلممء '[اعواععءوم-_عاومماعم عطا مه علزه 
تفتكلة05107اءع02) هذ لعستهاطاه ,هله 


-ناضصة كنط 106 عمتناءة عطا كة دصم 2 6ه عدن 5[اعرم0 
عطا 60 عنقومممممة تإأعدانعتاهدم كذ عمتادد أكتستتسمره0 
01 عتتتاعدة لدأع50-عتسرمهمعة عط]' .رعلدع؟ علهة101ومراعع 02 
ععنةلتعفعة دعم جاعط كه لععمقلةط نزلمعك ذز دتله1017[ومطعع2©) 
عطا 6 دعن عوم1ء كقط معمتاك تزرعتع غ5مدصلة غناط , لإسأددالمة لمة 
1 126 ,135110 01502 قط الل ,.ع.1 ممق عط مسة علزس وتصتامء 
ذنط 01 تعد عطا ع0 ,رمن ممع عط طاعتطنت مه كامععهم كتط 01 
غ5لنالصدم0ن)-تأمة مث .أتكل؟ 0) لعكنا عط طاعتطبر كامععدملموع 
201 6 لدعمجة ما بإلععلتا ك1 عكنآ مم مه معمهط تزرماد 
-0تا12 02 لقهماكنالمة صة طاتبت عاممط 2 مهطا كعلة1ه0[وماعع02) 
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.1/1001 1267 ,عمتمدع هم بصخ 115 عطا عمتلساعمز ركاعلننه 06 لإأعتية؟ 2 
35120 دع تع دهم عطا غقطا عمد ما كتساععه غ]“ :1/100 72016 [اع نم0 ,20 بإأند 
عط عمأعسقمة 01 8/33 أمعتمء لمم 2 عط أطعتمر . . . 1م8007 226 عستعدعهمر 
لأءجم0 ,1949 ,28 نرامة م0 99”. يمر اموضمم غ0 ممنكقاكمهن مقتددسجع 

101 11001: 


عتكتامه 01 معطلا ,[ع ]0 [مواعءه]*1 عطا ددهم لكدعط عنتقط 1 
أمتنة ]0 «متاداكمقعا ممتددن1 عطا ععمممط م ماعط )ميس 
-طضاكتل ما واعط ,10 [معدوم2] ترعطا عذنا ممه علا . . . .هر 
حأصقام 101 أكدع[ غة ع0 ,71رجه؟! أمترتس4 01 ممتاتلء مدزودون] 2 عانا 
«ء2 6ه بواقهآ [ستحاء84] طاتبا ععمدمة داملز 10آنه77 .ؤز عمد 
ععة لإغطا عققء صذ ماتمسطعاناعء2آ[ عمرهد ععنته لآمط ما تعدرمالة 

0 وعدم خنطا عه؟ لعلععم 


مقلوسن] ث“ الإلأعععتل نواكمة متحاعل8 عام [اأءبجم0 ,21 يعءطمعامء5 م0 
لإلأمعععة كقط «عددمم لع1لدء وعسطسنة مذ ععمهم [كممديعء]ط [لععدامةن]د1 
عناصم 01م عقة 300 ,مم20 [كمقعا ممتذكدخ1 2 مز جه أعدتمق لعجتلو معو 
لعكتناوع عط نزهم 0غ نامز عاك 10 81007 1010 1 .صمه؟ عاممط صذ ممناتلء مد 
1ع رمعم عدوم عط 0 تإلأعععتل غمنامصة 
-أةكضقتا 04 اعد 2 مامز لعمماء ع0 (آ1]18 عط طابر منطعممنماعء 1115 
كم 5لآ عطا بمعقعصهة 04 ععزم/ا عط طاتر كامعممعع موسة عنامدا 
عط لمة ,لإعمععى4 عممعع تلاعام][ تدجامعن) عط ,امعد مدمء2آ عتهاك عط , لاعمععم 
111 مه ,1949 ,4 تتعطصيء 1101 م0 .لإلتقصمعء ص ممتئقمتاءء0 04 لمث 115 
مك123 دع مقط بمعتتعصسة آه ععزه/ا عط 04 عماأعععتل عطا لعمسممكمز لهنء 1ه 
لاه “الوا تععاء 17[ عمتاداكمهها ]0 5د5عءمعم عط مذ لإلدععلة كه/8 أذ غقطا 
بلتصةم5 ,مقمطء) ,طكتهة1 ,طعنند1 ,طكتلعه5 ,طعمعء ,ممتلمة1 مكمز 
بع5عمهم13 ,ناعنااء1 ,مقتووعء8 رعدع دع نترو8 ,مدتصتدى][ت] ,طوتاوط ,مدزوء صرمل1 
طونة؟ صمائلنة8 115 عط ,مدمد م[ 102.نمرعزت0 لمة ,تلدومعظ ,وعرطعل] 
5 ةمستطممعة]! ععلناكاعع]آ دمه0ا دع نالة[10 01 كع أكمهها عطا تتهوء01 0سقدهمم ه00 
طكتاترظ عطا ما (0ز10 باكتباط120) جه[ أمت«حة ]0 ومتتقاكمهعا عدعمدمدل 
05 عتصد8 عطا 1ه لهعط عطا عام" ,.؟ة ,8111 .0 .8 اعمه1م0) 115 .لإوموطم 
أمناوععة '(ل0غكدات) عط ددم 14,120لا [01] ععأكمدئ“ عطا عمتادعناوع: مدمدل 
دمتقاكمةء؟' علمه80 *وعصمط لعتللذ عطا 10 ععلمقسممهم0) عمعرمنك +10 
101 ههنخة1هم002) عستتمدظ8ظ نقطعمقطد لمة عمم]1 عمم8 عطا 6 سسدعومط 
عط 0غ خنطا ععتقط لصة مهذد115 ممكندن[ دمملع مك1 لعانمتآ [عطا] 6ه غتلعى 
هوع<(آ1 عغها5 04 مماعوعء5 15] عط ,1951 ج[ 103 1إءبوم0 ععرمء0) أن غمنامعءمة 
جلته“ا-ط[ونظ ترععاعؤ[! لصة ننه أمتستحة ععلتا كاده" تقطا غ0 ممدعاءم 
-معلله لدعاعه[0طعلزدم كاذ مذ أسعمعدمء2آ1 عطا 0 عله غهعمع 04 مععط عتهط“ 
-طنام :مقاتلتهم ممعفعسة عطا بمعدمر مز 104”.سكتمتتسمرهن أكمندعة عزو 
لصة جه[ أممرتمف ]0 2055 أكهدها مقصمء) عط :1949 هذ دمتاتلء سه لعطوتا 
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غذ معطم ععمعلمعمعلهة مه ممتددعددمم كاء5 دوع1 لعنتمطد [اعجم 0‏ 
كنط 04 متطاددمكه0م5 *كاأمعصمعتامع ممعتعصسطة لمة طوتفتلرظ عطا 16 عمد 
+120 01 سماد طتضاكتل عطا كه [اعنهم0) 0غ مععصم عداتعتاعدم 04 .علرمبى 
, (:تجهه1 «ردمطامع1) به 1 أمن4 06 «متتقاكصهعا مدتصمتدى]1ت] 5*معلمعمعبوعء52 
لعطاعمع؟ عع ناعم - مه تتمموعاكومه 1*5[[ء0) 0 - طاعنطبت 04 كعاممه عطا 1ه 0356م 
سعط 04 لسدكدامطا ع1 .ممنمتآ أعززه50 عط مذ ممهمهمتجعل لعلمعامز عزعطا 
ها أمعصصء 00 مماتلتة8] ممعضعصة عغطا برط غلبم تت لعجتعد معمط لفط 
دمناة ادمع مقتددب1 عط 01 كلهقاع25ه مغ ععنه لعصعتة لصة طعتصدك18 
-اع71 "كسفعلعمة عط عه1 لتطعنممع نزللعغطدملمن عمعى مطل" رممزدكتتسمومن) 
كستطعتاطنم غه وعممط 5*لاعبج0 0عللمتاع 122 عطا ركوءاعطن روح 93 ععمة1[ 
ة اآنام مأ عستا دسة ]1 بممتمتآ أع5081 عطا مز رجه أعمدنجةق ومتندادععت لمد 
لاءجم0 ”غلط ج عطتووطتاد لله نإعطا كز عه5 م ع0150 مونععه1 عطا )د معزو 
عطا ععوسدسة ها (آ118 عطا أعع ما ايملاع دنط عمتطتدعل ,لإلداكآ مذ ع1/001 عام 
2 أعتنصة غه ممتاسطتضاكتل لصة ,ممتكمعتاطدم ,دمتتداكمدنا 

,ناعووم2 08 القطعط مه 1اع:م0) لع255151 (1خ11 عط ,1949 ,24 عمس م0 
مصاع1ة507 عط متطتزي لع ندادععك غقط لدعدمرز علتع ممتودن1 القدمد 2 
101 أع1اتاه أمعستصوممم 2 عموععط عع د[ لصة) لإمقصمء) هذ وممقه عععنااعر 
هط بعددمم أن 5وماتلء عط]” 95.(يه عونت كنهكءمممء7 ممنادم مدتودتا1 
طعا نإط همة[كصقنا مقتدكن1 2 صز سه أعتثسق اناه عمط 0غ لعأصدبر 
تلاء م0 عامرى عاعطعهره© عنستل12آ عماتلء و”معوومم 06 ع نئي 


حده] عاممط صذ ورصمر لعدنسق طكتاطهم مه عاطممتفعل كمرعءة :1 
مذ عتتقط 86 أقطا كاعصمقك عط طونامعطا غز عدووز 0غ لصة 
00 مناءء0 أع5011 عط 01 كوم وعطاه لصة بقصمعة؟ ,متليعمر 
لقأذكنا1 ,ععتاعةوم مذ ل0ع08عم معءط فقط 35 رعممعطل؟ ,عومج 
/0كة تنه مناءع0 عط 6ه ككلمة عطا ماما 5ع غة[معمعم عستكدرع نز 
غ20 10 عكوعام نا0ئ8 علق 787 .+1551] عط منمذ غز طعنامعطا لمة 
-706562 30 5غذا ناملا 0 غمعد مععط مقط رعلاع1 خنطا غقطا علمتط) 
عكتاقء عطا 04 فأقعععامذ عط مز بزاع /الكداعئء غتاط روع اتأمدم لإكقم 
5001 عنا0ئز 01 عكنلقء عطا طعتطل؟ بد ةتعطواه80 عمتتقطمرم 01 

7؟.تو)ممتللفوط 50 وعريعة 


عط ,لعددم صذ علرهت؟ 5* لاع و0 01 ممننهانعمك عطا عستعنتسمزوء1 نر 

كم ناة ناطنام ععطاه م ومنطكه12)10ع2 1*5أء03) لع تعن مادع] بأعملقء مذرط12 
متتمكا1 وتاءن) 18105 غطا ,18 نزامل م0 .)معصسمعتمع عط نإ لعامعلاطتد 
005 :127771 لمدنكة كآ“ رهد (1خ1][ عطا مذ لهكء0115 صة ,اعصتسمظ8 عاعول عامرد 
10ناه؟” )1 عكناة 0ق آ ,10نا0 )1 كستداء عردم 5ق 115512 عط م0 طاعتامعطا أعع 
غطا ,[آء0 م ععناء1 ج م[ 262.98 غطعدهد تزاتععقء لسة ع كتاعملاء أكدممم عط 
عاتط/لآ أدتمه2ن)-معم غمم لمة ”عاطقتاء“ كدير برععومط غقط) لعمسقكمم ج111 
جاع نامعطا فده أعانسة غه ممتأسطتائتل ععومدسة 0 لمماعط لهة ,كسمتددتج1[ 
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بطقتهة12 ,عكعصنطن) ,عدعمساظ عطا ما كتطعنط 87.سيده عاط عامسلا 
رء065قم12 ,مقئتلة)1 ,لزعمطء11 ,طاكتصصلط ,رمفصمء) ,طعمعع ,طعسجل 
لمة ,طذتهدم5 ,عدوعدعتمءه2 ,طكتاه2 ,مقلوء م110 ,سمزنامهآ ,محتوعمملم1 
ع1 55.عنماة عط برط لمع لمعم امه لععسدسة عمعء كدمتنداكههما طكتلء 5 
طعنامعطا ,لسة ممتائلء عكعدسعد8 عط .ه10 كتطاعت غطعده6 ,ع[امصيهءء +10 ,م1 
-كنالآذ مة 10 لمعم تنقكمة رعمهع]1 عه110 مذ /إمدمدده0) عمتطوتاطسط غمعم0 عط 
9ه كة دمنائلء عدعصن© لعندنا 

0) 5ع5تنا 113621مم كتنامتطتل عط 04 ععه5ة لإامتدعء كدت [اءع بوم 
كعط115[طنام عدعتاع نعو 2 ,1946 هآ .اتام عط لآنامء مم1 اأعجتحم اعتطس 
ه لعطدتاطنام ,معموءظ معدتعموء عل عدانامه2 فمقعران[ ,همطوتآ دز 
م207 0 لعأاأتاصء قعمة مأرعطلة عامدمعتسلام برط ممنغه[وهدنا 
-طنام عط فقطا بواتاتطتكومم عط ترط لععاعمطك 90. (وعتط غمقطم ناتك عط 
'الامععدممة 125 [1ء019 ,العسمع امع 5*معموء؟ 0غ لعن 935 ععطولا 
لإامتقاءعء اناط ,ادع تعره 5212225 مذ عستطكتاطدام عأمهه1يء07 مغ عمنل1ت. 
هط عط أقطا امعسمع لامع 2 0) دعن أعععتل لقط أهطا ؤوعرم 2 طغزه أمم 
لتقممع.آ أمععة قتط 0غ عام [1اع029 .أكستدعة غطعده1 بإالقممديعم 
5 ,9 ععطصوع :8101 ده عرمه11 


عل عقلنامه قتمهعتانآ] . . . عمتااع1 ععلتكومء غمم لآتمء 1 
-600 لإهة عللقط لإعطا كز علموط عط عكقط [معممع1 معدزعممر1 
ع 2 عم 0ل لآنامء غ1 . . . .كائاعكة؟ طكتهدم5 طاتبا ممتاععم 


1 .5/010 16 35 ,اناه أمع غ)ز كل لإتأصنامء كقطا مذ مسقط 4ه تدعل 
أقلعكةكتدوعد 32 كقط 1اعكاز لدعتطرو أقطا عدكتام 4ه كممز 
أعتاة لإخاعدم عط أكتامم ععلممط 04 متطورمدمعء لصة عماوعر 
كه لعكنا لإاعانس قعل ع6 ما تعتهم أمعيع تل 2 ذز از أناط رعععطا 

10.91 و*معموع نط ملصقعدم10م 


لقط رجه أعتمنع4 لعجتلقتيعء5 0هط غقط) تعمدمة ع2 طعانادآ د ,عع تمععو10ل1 
كثى .52ا22تصدع2ه عمتلا-تاطعك لسة لإتقممتاأعدع 2 10 5ع لدعناتامم 
:11001 10 عامع لاع بوم 


ء5ماعم 1 ,ترجه لمهم غ0 ممتتمعتاطدام طعننجآ عط ما حم 
ناملا طاعتطبج ,5يعطكتاطنام عط ددم ععناء1 ومتدسعفله ععطامر 
خقط؟ بتاممطا )”همل 1 عكتاد دمة 1 .طلت لمعل 5مقطرعم أطعتمر 
-لإصة كذ غناط رممتتمجتلدقعد أتامطة علمهمم علا كامعموعع مدسة 
م50 2 أنام لصة نا عمدعام 00 ,عستمعممقط 15 عدادوعها عمنطا 
-عدء“ عمنعط غذ عمتقتلدتع؟ 15 طعنطه ععمدم عطا 0 كى .)1 10 
نزآكد06110 .تقطا ماعط صق عن5 أقطا مم1 غ* دمل 1 ”,مقممن 
لإط 04 عدنا علقم ع6 0) عاطقنا ذ5ز عمج عق 6ه عاممط 

2ع ,كعنامطلة2) ,كع نكتل رع كمه 
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لاط معاطنامعا عع ع17آ“ :م6 معتدل2 مقتستط معع 6ه أععزط0 عط قد لعامعو 
عمتاععنماذ دعصنتعط مقصسط نامئز 6 عقلتسة دعدمهآء ىء +10 04 كلقتستمة عط 
2 ةعمل «ومعاهمد1آ78 ”رقص لمعم عمطةا طتت 

لعستلدعه1 لإعطا غقطا هذ ع حتاععلاء مدعا عدآ] عكء؟ وطن عنتما ع1" 
05 25ه2ع2 عط 0غ كممنغنداع: عتعغطا لعمع0معء: هد ,كلقستصة كه 5معء1,ه؟ا عط 
ع2510 كممتأعصدة؟ تإمهقم لعنصعد تإعط) ,للناك .أمععدمكسقعا عرمم ممناعن لمم 
0ه تتصكمدئ عط1" .2202ع38م50م أ5تمتاستدمع-لامة 325 غلم عتغطا جرم1 
15 لسة 5مع:018م عمالإمتاءء0 عط طعتط؟ طعوتامعطا وصدعم جه عصدعءعط6 1[عكار 
لسة 5ع1)1اناع2 عط 22001601 200 رؤود5ع3255 , أمعاممء ل[نامء دوعتا صومطائية 2م136 
120 عدعمدمة1[-208 لمة مقعرمع1 2 (آأومم 35 غقطبد 06 دعزعمعلمع) 
أمتسنسة كه ومتتمط5 عط ءء07 كممتاعوءع1“ هه غرومع؟ 2 هس[ 33.)معمرع مسر 
:7701 له01111 سه ”,7ر1 


رقتط! .قمعا لفتستمة مذ لعددعريع عدبا /إد1[م عطا 4ه عمرعطا ع1" 
أمقكةءامسنا كع كز رذ5معء1رمط عط 06 غمتمملصماد عطا مسرم 
كة طعند كلقصستمة نإط لعامعدعمعم عع وععلرمد عمتبوععط 
عمطها تإطنى لصمأكرعلمن ما لفط كز غآ .كعام لمة دعدرمط ,مععغطة 
[5ع17011 عمده5] . . . .عكتمعام 2 طعدد لعامطد كلداعل]اه 
54.ؤعووو0 عوطة1 [عطا] 04 280 امع أكداحه [تزعطا] أمدعم غز غطع نمطا 


10015 207 200517 لعع28كتا0ع0ء .13 ع .1 .0 رمعت كقط مدترمأكتط عمه كه 
طشناذ )عد عه/11آ 0010) عستمعءمءع0 عط ك2 عتعطمة لهرمم عطا مذ [معادمء 030 
وعتعنامم لصة كعنتائلة7500عم 01 +1200 مذ أعوعداهن) عورعلاعغ1* ونامترمامم كاذ 0ه 
5 مرونصةنعم تر طاتاة أكتهنالسصرمع-تامة ,عدبجععم 010 عط مذ لع لستاممع 
-)1102مكممء تعطامنة لسة ,رلع«تنعتساة كمعتدم تمق ممنغهء ت[طتام عوعط 1" 
دمننة17 قلخ 10:5آخ11 عطا كخة .ع21ا5 عط 0 متطكممتاماعع 1*5اءبهم0 ,لع 
معن[ 86”.عستطعام عط مت“ لاءبوم0 وستمععء! 01 كمقعمم 2 عرعنة تزعط عام 
,5لوم1تاءععطن لاط لإالوعزوتؤطام لعنهاتلتطعل طعدامط ,1949 2ه #عسصسنة عط 
665 عمتمتقدمع؟ كط 012 غامتامممة عاطمعلتكدمه 2 لعامعل [اعبوم0 
عطا لصة (آخ1]1 عط طتتد كاأععزمعم لسة كامعممععمعة عقلتدسلء رعطاه عسمتعمدسة 
-8ع06 05ا2610اتاه 02 (آخ11 عط طاتا 0عنهعءتستاتسحممق ع1آ1] .)معسمعدامع 115 
غدانا ,جه 1 أمسنعة 6ه صمتغهاكصقنا مقتوكت18 عط غنه26 تزلدده غأمم ,كممزة 
- لعا ارععاع ةا( 1ه سمتتهستسيعددتل عطا عست كاملاما وع9نأهتاتمذ تعطاه أنامطة 
ونا لإلده ستداععة لوعءمععلزت؟ م) لعطكتاطدم وععط لقط طعتط بو ممم 
عط ,أكتاوناث هل .[اعنة مج-1949 عصدط مذ ممعطا طلتت أعمم عط ععاكة عطامممم 
لق غقطا جه "1 امترناعق 01 5موناة[كهدكا كتامعة/ا عط 01 أكنا 2 تعطاعع0] أنام 
-كتام ما دمعطا عاطهمء مغ 1810 عط غذ لعغنصصطتد معطا لصة ,لمعنع[ مسرم معمعط 
5ءأم0» ععقطا عدوواعمء 1“ :1/011 غمععءع؟ عرمم كنط طلذبة كاعءزمىم عقاتدمند عدو 
لكقومعآ عام [اءبوم0) ر«ببه؟1 امسق 014 ممتكذاكهتنا نموساء1 عطا 1ه 
05 ممناةاكمقنا عقلتتسزة 2 ع10 كمقام 118105 عط غتاوطة ععناع1 2 ص عرممكل13 
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عاك (آخآ1 عط ,مسممعمة] لسة ,مع10ترع1هه81 ,عام ءاعمدظ8 ,دعدعلهة هآ .وما 
-أمعوع؟* نإصة 0ع0115ة 7011 عط أمم 08 تعطاعطا «مكتصمم 0غ 5رع عله كاز 
كه صدعطا كتامعل1 ه عاطة ع6 ه) معاعط عط ”ركاكته تاسمه عصمطتة أمعمر 
77.ماعء زطنة ع تدع باطناى ع161وومم 

-3ع06 هه 7/35 عمتلدععكتدم 04 وانلاط1ووهمم عط طكتتمفصظ عط غ10 علتط/ةا 
ههه 10120هم أقطا كلوه ععطاه غ0 5همم66هام ه20 ععطاه ععسلممم 0غ مولد 
-آتاء كناممععتلصا لصة ل[دع10 04 كعتامتصعد عط 0غ /رآعومكء ععمم لعمعطلة 
علعه: 1*5اء02 لعنزه[مدمء ,لصقط ععطاه عطا هه ,كعاةز5 لعائمت] عط 78,وععته 
220,0 بعتسمهمءء بلمعتاتامم كاز عمتلمعء لمة عستلاممامم 4ه كمقعم 2 كه 
-5ة5) عطا 01 55ءع0]م ندع عطا طعنامعطا بوالمطامة لدستطلتك ,أمعاء ععووع1 2 
5 طاعتطنة - مهجةل 0562م صل رع[ متمقءتء ,10 .علروبب 5*[اعبوم0) 01 ممتككتصر 
عط 2ه أكهم 5ه 1952 م) 1946 نمم ممتادمدعء0) تصمائلنة8 15] ععلمس 
لمقسدمهن) عصعءمنك لع تدمتصمل-مدعمعمصمة عط ولرمععةم بمقلئمط 
:1350 عستومع لسة غمهوطت 2 طلتر لععمة مود (ط5:4) ورعسوط لعتاا4 
ععمقاكلوع؟ عاطهلتصه؟ 2 لعدمم لقط 1947 تمقتصطع] نزط اعتطن؟ باأمعمع ممم 
أمعصمادع كم لمة امعدممماء ع0 نتلرمممعء ممعمعدممق 01 كصممع) بلعم عط 0 
ع نطوه:117 11520 على .عرعطا 


ذلكيعك أامعصزهامصء لمه 1000 عمتلكتعمعنمز عط نزط لعاكاددم 
-208 لصة موعءم1 زط لعلمعءطعقعءمة امه 1946 غتامطع معطا 
125 مة 00 ل26تصدعره ع5ع/8 كممتمنا ,كامعلزوع عمعمهمد 
هذ عكلهاة لتعمعع 2 10 غمم5 لعاتمنا 2 لعمدمعمم لصة علوءة 
عستعدعاط 50425 طاتا مدععط غز طعنامطالم . . . .1947 بمدسحاء]1 
كة كةا )1 للتاد ,ممتامع تتعامز لعمسدله وطخ )5 طتتت لعلمء لمة 

79.همتاناامبع؟ ومع ارهن ما عدمفق ععنء مدمدل كة ع105ء 


عطا بأقععطا 2 25 امعميع201 ذكواء-عمتكاره؟ خنطا عع1له:م 10 

م1 عقاتام0م عطا مذ رجه أمم نم4 لعغأم203 صمذوة1ل مقتلتكك 2*5مل50 
لصة عععة! عععطا- جامتطا 4ه لعدممجمع 5لآمك5 عماتع مقط ,تهطناعتدجم] 2 01 
-لعأتقحم لسة لعممعلهمء 2 لعندسههقم غقطا واأعمدم ععلئآ-مومامةء , أتقعمامء 
لعانمتآ عط نز 0عوممم20© .عتتندد 1'5اء029 02 ممتدوئ؟ لعوزيعم نز[ 
عط ,بطعموءئط ومنوعءج180 لهة ومتغقمممكم1 لتك 5الإصعةى كعنماد 
ر5قع051اع12 ,ركهمنغهوومومء 2ه كمعدمل ما لعتتاطا نكتل عنعن أمطترزكتصسما 
عط عمتلباعهة ,كممتمن ع1260 :10 عع07 لمة ركعء111ه الاعستمع امع 
«منصتآ ومعطعدع؟' مععا-ةتسصسنا0 عط ,سمتصتآ دععلءه8] عتاععل8 تطعماك] 
60 عملممنة ,ممتمتآ 255عمه187 بردبوانمق لددمتدك1 تفلهممكلة1 عط 
0ه عقع18 لإعطا ر5عرماع12 لعاعتصامهمعع؟ عطأ مد بإل)معستصومءم 0ع:إ12[موزدطا 
م وكلة عبط 51,أسعصسء امم عمط3[ عطا عمتتدىمميعل 0غ لعلمعنمذ نرلده 
ع6 لإلأصهءكتمعند 2 طتتم 5معلنه8 مدعرم؟ا لمة عدعمدمة1 اأمعوعيم 
-ع1مع1 عدعنة دعام عط .ع[طه؟ 1*5اءسم0) 2ه ممنغهام ه20 لعندتعءوططة لمة 
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-ممء عدكالآ 0010) 2 كاء1- ”70210 لمنط1“ عط مذ ممطاسة كئغة لعاعتصاد 
همه ما د50 0296115 عسمناتوعم لصة ومتاجملد نز 0د لثل برعطا-70)وعن 
عمه ععلاعا-تورم)د [دكللكلة 2 1/15“ :كدمتاتلممء لتدعتذلتت تدعه1 ما دده 
عاتاععلاء نضع؟ 2 ملمذ علقم عط لآدام [جه1 لعدمنسف] غهطا غططعسمطا عنحقط 
ع0 لقاع كاه مه ”رأعناع1 عممع نلسه-ععهللك/ د 0 امل ملصدعدم 20م 04 عععزم 
آه عانو عطا بدبإقله/![ مآ 71.:«جبم1 أم«نسق 2ه ممتد؟ «ومتق 2 أنامطة 
عة١‏ 71010 لممءهء5 عطا ععاقة أعتائدمء لقتدمامء أكععم١!‏ 5:'متفاترظ 
0 ممتاعدلممم دناعم“ ذ5دع1 ج ععل122 ما )1ملاء مد 725 عدعط) ,(1948-1960) 
كستأطاممم لعع2؟ والرمطاتية طكتافوظ عععط؟؟ ,1ل كه أمبوع 1 مآ .جه اعمتجم 
اماق لع تاعذ 11810 عط ,علنامعة1 عمك] 0 دعومعالقك لتدتدمامء-تلمة 
-مها عتطدعة عطا عسمتعتلع؟] .عرعطا كمماتلمم» 6غ ””أمدبعاعء“ توعد سعتاعدم كد 
,1110 عط 4ه لهعط عطا ,نتهسعتة8! طملدظ] غم صندل! أوعمع8 ,دمهاذآ 6 ععدباع 
05 لعزلا صذ عتطدعة 10 0ممع تزاعد[سعتاعدم كذ“ «ردبه”1 أعتستق عستتداكمهها أهطا 
2*”.كء 1051 م دلقستمة مدعاعءعمت عمد دعومل لسة كوم طامط غقطا )120 عطا 
-لالاتتمك غع5011 01 كم0تأهأمعدعرمع؟ عطأا دده تإدنئة كتمقطممء عط عمتاكتطك 
0128م ,عازه عط لعندنادن[1ز 110 عط ,ممكتلغتمق مرعزوع787آ لمة دسدتم 
مة 35 أتاط ,أكتستتسصممء كه تزلمه أمم ممعاممدآ18 ععاعدمقط لهممتاعم عط 
3 سكتلهنههامع-نامة طاتبلا متكتمنا7سطرمع-تاصة سناد اكمم حاط رمقدمطكتاومظ 

10 عمتعمدسة 11105 عط لعللامتنصا مم قستسيعدكتل 01 ووعءميم كنط1 
'أعصته أاتنافطة عمتتتطدع؟ ,به أعنسق 01 5متماذ مومامق عستعمهصة لمدة 
وععمهم لوع10 مذ 00معم طادممم-عععطا ه ععنه بزإلتهل متم 6غ عرعن غقطا وأعمصهم 
لع ةطععنام (آخ11 ع1 .ذعع 3 ناعوصة! 01 قمع002 صذ 0هة رذع كأسمتامء 04 قمعمل مل 
0 كه0تاه[كمدعا لعطمتاطنام لصة ,112122 لمة معصحح8 مز عدعط) 0) مأطعك عطا 
0 ,عام اع صدظ ,تعماتقظ ,مممعمة1 ,نطاء7[ بوع11 مز مكار مممكعده عطا 
508016 ,كناام/09) ,تكقعلهث ,تطعدعقء1 ,نوات معترعة18 ,هنآ ,كوعوية0 
6 ,مهمالزءعن) ,مطدمه001) ,عممدع سند ,ممتعمدة عل 110 عل حدلابرع1]8 
-لذكهمء" ,عدم مقع متك مذغدمم عتتهدهامتل طكنافم8 عط] 74.معلزاعنمه14 لصه 
رع5قعمتطن) مأمذ ومكعاد عدعطا لعنةاكمدى ”بأععزهم عط مذ لعاوعمعنمة براطهي 
أكةء طاند50 أنامطع دامعطا ممتاتاطتكاكتل .10 طعمعم1 لصة :711212 ,عدعدمدماءزرا 
بخطاء بوع]! هذ بععمععط صل هذ لعطعتاطنام كدب غز , بجا معنيء81 هآ 75.واقم 
حا لصة :11لل1هنجنه8 لمة 7/1107 77:6 ها مفمصتاحظ ص جه101[ و ك5ع11 عطا صد 
76.عوعلمطمذك لصة لنسه1 مغمز لعنهافصمها عدب؟ ؛ز ,مطدرماآه) 

ام 120025م202 5نام0قهة؟؟ عطا 06 عمتصدعم لعلمعمء عط علتط13 
-ممء لمعتطاتك أدعيع كتل مز وععمعلة؟؟ عام لتحم لفط لصة لع1أمعاممء عط غمم 
غهع5ط1 3 25 523تلتاتتصصرمء لعع1ل0م ,ذذع[عطارعلاعم ,0.15 عط ,كاءرعا 
20161 تسنتلههومدمعم مآ .موتانطتاكتل كاز 01 5وعء0,م نوع( عطا طوتامعطا 
علنطه غقطا ممععممء عأاطقععتامم 2 لعومع2مء (1خ11 عطا لمم رشعم 
11 01 005تأمعاما كاز علاعقطعة 'إلتتهووعءء2 غ0ج لتل رجه "1 أمتجقم 
ع16ال50م ,ذدعاعطرع ع2 ,10نا0/ةا )1 ,ركاعء زطناد لقتمملامء أكتهتاسسرمع-تاسة 
-طدعم ”مرعاوء 7“ كاذ لعأذاوع؟ وحانتا عومطا دده ”كممتاعهع؟ أكتهناتسصمم“ 
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د لعدكتاءوتل ترعط] 357”.كتستة عناه 02 0921رمم2 عتاكةتكتطاف سه لمتتقعط 
تعصده؟ كتط لعلمعسسصموععء لاع م0 ماعتطم عه؟ ,أععزمعوم عمتطكتاطمنم-عاممط 
10 1064 77:2 قتط غتاه أطعدامعط لقط معطب ,جعمقلامت عماعلما ععطكتاطمسم 
م للكلآ عطا .10 دعام وعطاه لدعع/ع5 لعأدععوناد وكلة لاءبجم0 .«ءغط جوع ةا[ 
بأطع0ه0م5ع011ه كتموط 5 املك بعلن «عادء :إعجملة عطا ,علانت توععخة "12 تعمنط 
,ناههع8011 مقط مقلومائتط عطا له ,ممع متاعة1 .1 .© أوزعماملط عط 
8 إزيل0) «اكةبعدمكى 77:6 0 «وطاتاة 

عط همزا لععن200مع7 5ه عأماك عطا طلته ممنندءمطولامء 5*[[عجوم0 
10 ممع مآ 59.ق1ره؟ خنط لسة عنماد عطا معو معط متطكهه6واء2 2 2ه صمه؟ 
015 ,1010112803013 01 ع01116 لدمامعن) و'ع01110 مواعءه1 عط ,عامصديء 
تلخ 10 كلسد؟ 2071060م ,مدزنةطرعهم مز نواتاناعة 5'ممتملآ أعزنزه5 عط أنحطة 
عغقأكهقتا ما ,2007 عمتعدعهم مدعطء؟1 عط 04 عمغتلء عط ,دمملدع1 عتطة1202 
:0711 هترم :-طهانوم!) أوعة1 صذ وه1 أعدنعم 1*5اع:09 طمتاطنام لمة 
غذ بقنلمة م[ 60.(”كلقستمم عغطا 06 ممتاسامك1 عط1“ ,(مل«مسملرقع 
1/7771 أمتصة 01 «متلةاكصقن تنوساء1 5 ممككلمتمد؟. أعسقدصمدمدل لععمهم؟ 
ذ تممة"1 لتقستمخ ') هاتمامللءم 16اماهاأماملمالا :تماتعططل ماباصجهوم 
-كتل لصة معطاعتاطدام )ذ بدتلمة أدعتاطانادك هذ عتهاد 2 ,قلديعع1 مز ب(”ع21]' بمندط 
04 :7110771 أهاتعق) 1051 .21 .ضرع نط ممتنداكمقن تمقله:112123 2 لعاساطما 
مذ 62:همتاداكههن عاعء 2 لعطكتاطنام غز ,كمعطلم م[ 61 (مماجماعم 
بقذقعه00م1آ ,ع مسلمد8 مذ لمح 63رعمه عدع صسدماءز/1 2 لعطعناطنم )ذ بممتطءعه00م1 
,1949 ,4 تضمة م0 64 م81 ممع كه لعطكتانام كهم7ا رجه 1 ام«تحقم 
ما لإدمقطصك طكتاضظ عط 01 أمعدمعدمء12 ومتلقدمممكم1[ عط )4ه مندكلخم أدعممط 
5*لإدقةطت2ع عطا أهطا ,لإهعد/ة طملد؟]1 ,(آ1خ1آ عط 4ه لدعط عطا ما غ0 معنه0) 
0 «متأفماكصدة عتطدعةف مه 06 دعل1 علا غتامطة عتأكةتكنتطاف ربعن كد اكهاد 
عنتقط 10ناه7 [7771ه”1 أماسةابط] غقطا لعمجعة «(التعمعع وزع][“ 65” ررجيم”] لمهدرتصف 
151001 عطا مذ تدعممة كداناممم ع0 لمة عله ولمدعدممهم امعلاءعميي 
لإومقطتمء طكتام8 عط غ2 عم[عكستامء ممتتقدرمكمز مه ,جوع ليوط عاءزل0خ]1 ”بأمم1 
عط 04 عءسمهاعتدكة عط طغذ/7] 66. دسب طملدع1 115105 عط 10 عام ,معنة© مذ 
ومتاقدصسروكمآ1 15آ عغطا 4ه عمووعععلعم عطا) ععمقطعءاط ممنتقدوممكم1 115 
عط 06 ماتلء صة ,ج1136 كدططف ,عماق[كمقن 2 10 رلصده؟ (آظ11 عطا ,(لإعمعوم 
و'للتطعسطت ممغكمكالآ لعنداكمصدن لهط مطل معنم صز لإعمععمى وبورعل2 طوىم 
-طنام كدب" عاممط عا 67.عتطقعة ملمذ كزمجعلة جه1آ عنط كه ألءنه قة دعطعععمة 
عطمناطنام مهنام تزع :02[0 2 ,ع5ن10] عمنطعناطتط كعد “12 -لخ عط نإ لعطونآ 
غتصء8 متحنمد] 111001 عط غنامطعنامعط عتسطفاكتل 0) بوتلتطة عط لقط غهطا 
طترول8 الامطعدامعطا لسة ,معلة ,متدعطد8 ,دععه11 ,سسامتتحط؟1 ,لملطعدظ8 
صونةاكممها عتطدعة عط ,أكتاعة مقتمعدسك عمنامئز 2 نزط لعنهادن111 68.وءعتظم 
غطا 05 غمعمتدمء12 ممتأقمممكما غطا ما 5عممععقعع مم ستمتدمء“ 0) كو 
9”.عع صما «متأهصسصمكمآ وعنهاك لعاتدتآ عطا عه /زومدطد1 

طعتطى نإ ووععمعم عط لعطتككماععم [اعجم0) 02 ممتدستصعدكتل عطا 16 
-ممء تإأعدمتمطةآ لمة تزالدعتلمطاعم متمتلظ لمة كعاماك لعاتمتآ عط طامط 
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ععط وستطءممعدع سعط بمملعع1 لدعتطاتن) +10 5دعمعه00) غطا 1ه طاعصدوط 
غطا كة طعناة ,كسقعده وتمععائن[ 46. :عترم جماتاعاه1 زه كدنع ذ0 717 عامط 
47.أمعءصامدمء] عتماك عطا نإ لعلقة إللهتعسدمة ع" ,موانع1 بمكتاجوط 
عط 06 كععمفصسمم هعم لعلمتة ممملععع لدستطلدن) +10 ددعموهه0 ع1 
امل 5*مهدمتصصط؟' انعئذ/؟ لععنلمعم غ1 .ممدط مذ لإممطصماك5 مماوه8 
-سوعتكظ أمدءد غز بوك4 +1717 171 كلاهى لاه 5'ستعاد علندماتء0 1ه 
سقضعة]/ لمة ,عنمدع0111 إجعن»”ط رعمقط عمؤومع1 ععلنا ومقل أكتامر مدعترعصسم 
عنسيزاد 0 عممقتاط ممعافدظ لمة مععاوع/1] أنامطعنامعطا عنام ده مهكمعلمم 
امصرهعم :27101 8035 ععمطلاسه؟ مسمتللة17 45. مدتعم؟ مدعترعدرة 4ه ممكعتاتي 
آع110 عطا علازعمع 0010ل عط تفط عكتاكدء مأ امعد اتدمء12 عنماك عطا نإ ل 
00 لإلعتهسترمعممم 200:.49دك3طتصة لمكتطآنت 2 كه ,عتتطمععائنآ مز ععلوط 
لمعطآنك عط عمقطععنام 0غ تإللقتتممة غمعمة عععب دعد[امل ممتللئنم لععلصتط 
علاععمة 2 ععسلمهم ما كادتاتة لمة كلقباعع[اعأمز 04 غرمممند لدعتاتامم لمدة 
0 انه مغ ممتداعر 

.11810 عطا 01 عومطا نإ 0ع10مكمع؟ عيء؟ كترملء 5'ووعع م00 عط11 
روقع27 'والوتعناتمتا لعمك:0) عمتلساعمذ «معطاكتاطهم ,6ه معدم عط ععلمل] 
64 سنترووذذزل 11:2 عط (!ترعسطعة]] عاءفلع لمة ,عممآ معللة ,متسومعءط 
لعطكتاطنام غ1 .كلقتةعء1اعنمذ طكتاعمع 01 متاممع امدستصمل 2 لإط رمب 
لإا 5505ء 0علة ستسيعدكتل ,آنه 1 اكبساا! «تكتسددرمن) نج/177 5*[[عودن؟]1 لسمعاىء8 
كناممة؟ عطا لعاتلء مطبه 112 عوطهآ 2 رمقصردوهعت©) لكقطءعن1 قد طعناد دعتنع 11 
0 :لعانه! 1ه[ 004 7176 ,كلتهةويء أذتهناسمرمع-تامة 04 مموتاءع لام 
عط ,تعطكء1”15 طاتدج1 ممه :0::11121410) هانه ,«مكمعع1 ,1ه 01 عمطابيه ,ناكمآ 
ذش 2 ب,سعلهر8 جده] حم 52.:ستاستبهبم) تعمد ) 0نجه «ثاماى أ0 «مطاسة 
0 عطل1“ ,لع صعوده , واقمطعاعه ممتوترعاع) 2 عمصدءءط ععند[ مطبو عع كله 
3 وطوروط 04 لدعاقمذ قدعل1 طات؟ غطوناه؟ عدن 2 5ذ لصة 35 11/3 


34كناهاترماعددة منأواكصدء]" 
طاتي اأمعصع رامذ 15اعم0) لعسسنعدماد عدعط) علنا دعلاننم لمآ 
5 اكتامعل1 0 1أء نم0 العامة ,1949 لتررخة صذ رطعنطس ,ج181 واستمامظ 
-20116010 كال هذ امعسمع امع اكتكفظ عط اأمتككة 10نم مطنا ورعطكتاطنام لصة 
5 عط1 .قتكة أمدعطاتناه50 مذ '(05)1 معتدمدمقء قلسدعدم20م أكتسنادم 
أكتمناتصممهن)“ لعلاتامء 35 [اءبم0) طاتز؟ عمتاععم عتعطا إتامطة أرممعر 
طكناتيظ عطا 0 ععطموعم د نزط لعتمامممم 55.قزوة أمد8 طاه5 مز بوععندماي 
رهقلضعط5 عنتاوعآ اعمه1هن) امتمعاتاء نآ لعصتهم ععتكء53 ععمعع نااعاما أعععو 
مع لمع كاز 01 ععصملوطتاد عط لعأستامعء؟ ستتلصةرمممعم 11105 علطا 
أهعاع هذ متئط طاتبةا 7/011 عداه 01 كأاعءعم5ة عددهد لعدكتاعدتل 1“ ب[[عندم0 طاته 
0 0911 لعمصمكمة عطد .غ701 موبصمتك1 قناء0) 115105 عط ”رععمعلممم 
لصح 56”كاتة عط 01 دمتدععومء2 أء5011“ عطا ”ع05صء “ م1 5أرملقء 11:12*5 عط 
نفتكة أكةعطاناه50 مذ كدمتة لدتده1[مع)05م لصة لقتدمامء طكتاكرظ8 ععطسدة ما 
-عآمط/7 كنط لعددعرمء ع1آ1 . . . .معطا له ممدعا 0 لعأطوتاعل عدن [اء بجوو“ 
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8 5 :نزإلها1آ هذ امعصء1مما مسعنوء7] بواعطع2 عاععع عطا ددم 0ند لاعط 
أ501771 1005 10 77/35 ع؟عطا :/07ء1105 سرهم أدعامعم مه لعدتهء مقط دمتاعماء 
-مععئء قله تامع عط“ لمة :1939 ععلكة متدمك5 صذ معمد1 0 ععسهقاولوعر 
-تسناععك لدعن1 2ه كأعملمعم تإاستهم عنعل؟ ,عمعع02 لهة 29313[دمعتالآا ,كدمتا 
عطا غنا260 عجممر عد كلا ,50505 ععطاه هذ ,كعاتامم 5'متلهزك 36”.ععصماو 
أء5091 عطا منطاته ععزمم غ06 ممتتهلتامكدمء عكزووعمممم بإاممستلومدنءن 
مما ممتودعرمع؟ غقطا 04 ممتممعاءء عطا مقطا عمسظ معامد8 امد دمتمل] 
37.همنوع عط 4ه علذأكنه كعتهدمام عه كممتقهم 

-18ع5 لسة لعمتلقتتهمكع؟ *“تسكتمتتسحممء“ 4ه معل1 تورعند عط ,لععلم1 
عطا هذ لمانا مععاوء]]1 06 ممت د[تعتاعة لدمذاته نمه لتدعةتامم عط لعسن 
غطا عتصقععط *10وتستاتسصرمء- انمق“ .عد'1]آ 111010 لممعءك عطا 04 طتهممعكحج 
[هة] . . . 10 عاناقوطنة“ عطا كه )ز بعد عط تعاكة *”ممزتدكتم عمتعتلتكك“ برعم 
عط لدععدمه طامط ما أتولقء هة 2ه طعنام كه هونن غ1[ 38”.دمكتلةمعمصصة معتامدء 
0 85 )1 35 ,51245 لعانهتآ عط مذ ممتددعءممه لهتعه: 01 كدمم؟ لمممعتصر 
-لهأ0 أكستمعة - دمملع16 لسة 'إعدىمممعل 04 د10 عط متحئوع/7] عطا عملقعل 
8 لعناذذا مقستم1' بجمدآ1 أمعلزوعع2 05] ,1947 صذ ,لم غقطا 10 .«مكتصدمهاز 
-تلىمه . . . “ .10 لعللقء غهطا (4-:)15]) عجتاععمتل اأعصدم0) امعد لهدمتتدكر 
-نااكصذ ما لعمع ندعل دعكتامدعم ممتأقتصعمكمذ لله 4ه ممتتمتمعدمء [مدمذ عطا عستتهم 
-منهاة عطا 0 عأطهره26؟ ممتاأعععتل 2 ص معكامنام مواعره1 مز دعلتطتالة عمري 
10 5660 عطا لعددعتاة , 7150-68 رع لاناععكلل عع ةا حر 39 .ع نجناعوزمن 115 06 أمعمر 
-قة طعدمعطا *“10رو ا عع عطا 04 طاومعناد لمتتعتهم لمة ل012جم عط“ مسلاكة 
تامع لم8 ع 40.وع حتتدتائمز لهممتأقصمكمذ لمة لدستطلتت غ0 كصره؟ كتاه 
معنعره1 5'متماترظ ,1947 هآ .كامعءممععمامممعم عقلتدمزد لعتكدد أمعصومك 
-55ء معنا عممط أمصمق ع1]“ تأعملطق لط لعمسمكصا يمتعظ أدعصط ,رعاكتم ك1 
.كلسسامعع لقتتعتهتم مه غز عمتعةتدمكتل نزط نزلده تسكتصتتصسحممت) اعمعم 6غ تإلاحظ 
روء[مأعمةم عتتدعمممع 12 لمة ممنأاكعط2) ما لمعمجة عكتأنومم 2 300 [أكتاحم ع/1ا] 
أكنامم غ71 .عم معنا هذ غمع ستامعد مقتأممطن) 01 طاعمعماذ عط عمضءطمرعمعم 
41 بيعو اوعل1 1021 2 لتدندمم؟ أتام 

-تمعددتل معلتقامء كتقععطا عمغط) عمتعسلممم 04 5دعع20م عط 4ه أموط 
علاتأهقاتام 605 ,01 علاتأناتأقصىق ,عرماع7ع8) ,لصة ,0 لع5وع200 كالاء) عمتاهم 
م177 عاموط ععط هذ وعتدروطقاء 5جعل5نا52 عمهماك دععمور؟ كم 42.وع30معمر 
لعائمتا عط لم 181 د'متمام8 كه طعدد كممتاتطتاكمز 43 2ععوزم ءا وزهمم 
نا1علكتام لعلمدة ممملععع لدسط[ادن) .ه10 ددععومه0ن) لقمهمتتممعام1 'دعلمزة 
-قع2 لهة ,كهمتهاد 2010 ,كاأتععمم ,كصهلطتطء ,5ع نطتاكمز ركعمتجدع 212 
م أتملاء هه مذ 80210 عط لمدمعة كعممعءعكممه لمدنءء1اعامز همه عتمعل 
-أمتوقة نزلمع نام لمة '(1[[ةتءصقماط .ومقعمم لدستطلتت نزط ع1]'2آ 0010) عط غطاع 
لمعنلمت عه ددعمومه© عط 44, بإعمععة عممعع نلاعامآ لدنامع0 عط ره نزط له 
1/1 40104 :77117 771 5كناحمقن) أتعطلى ععلتا وعلءه لعنداكمدن دسملععم]1 
.جاكتاعهظا منمذ مسالط عمخذاصه© 116 2”5دملنال! اجداوع2) مه كقتتؤهق بروع11 
طعتافظ عغطا مدمكا ععسصهاكتددوة 0عتااععع1 الدععة طفمصمدآ] عيعطمهدماتطم عط1]" 
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طععمعوع1 ممتاتقصصممكمط عغطا 35لا 5ع72226 أكتمتتسصصم 01 دوه عطا 
016 موتععه1 طمتتلظ عط 04 طعصدءط أو نامع-معطا 2 ,(0آخ11) )معصامومءدآ1 
و'ععللق امعسيعان) ترط لعلسنه1 .عد1]7 210ه717 لدصمءء5 عط ععاكد لعاكتاطهزيء 
عع 10 كصقعم عطا عوزباعل 0" ,1948 مقتتصدك صل امعسمع مع 
0 لدممدع1 10 لعتقعى (زاعععدا 25 (1غ11 عط ”,2لمدعدم20م اكتستاصتصرمت 
8ععمء عط مذ وصمطاية لمتعمدساة طكتتف8 0) وععمعللهك لدتمهامع-تامة 
له ,013ه1آ بقتوعه1200] مفتصتناظ كة طعناة دعتكاصتاء مت ل1ءهن لدنهه1معومم 
5عنالاناءة أع5011“ عع (1غ11 عطا 10 ممععممه عهادعتاعدم 014 .عمعط وعواء 
أقناتناتسطه© 04 عمنتلنن0“ 1825 عط 30.دنمةق أممع طاده5 أتامطعتمعطا 
عغطا 06 ععمة209 ل0نم2 عط“ غقطا 60زومم ”قذلكة أكدعطاناه50 مز بروعندناد 
أدععطا أعععتل عطا لعمقعععمة بإلتقععع كقط كلعة“لاطانا50 أكنهناتسصمه0) عمعصتط0. 
أتممع عط يقتكة أكقعطاتاه5 31.مقعبز غ5[ عط ومسل دزعة أمدظ8 طاناه5 0 
05 عاأمصعءء عتومدء 2 كامعوععم [آلناد . . . لمة لعأدعوعءم“ ,لعناستادمه 
ممع ع1" ”.لعندعواكتك زلتمعقنامم :ممتغهمطتد صدممنسامع برالمتتمعامم 
-تعاسة“ عطا مع ساعط طكتسعمتاكتل 0) عاطقمن كه دعلمع1 غعزتتوك لءطتهعوعل 
أع5091 عط 04 5اوع2عامز عطا لمة تمكتستاتصصممء لهقممتاهمعامز 1ه كاوء 
دمنهه علدت عط 6ه “ممنادن لقم“ أكتمسسصعصصم عط لعاك غ1 32”.ممتمل] 
.قعمتممتلنطط عط صذ لسة ,قزوعم06م1آ مذ مممماظ ما بة/7/1212 مذ أمعدمء 2201 
كأدعععامذ لدنهه1مء طحتامظ 0ع غ2 بطتوع: 5مدعغ؟ عوعطا 4ه لإمهمم عاتط/لا 
-ع8ع2 205035 لدعترعمطة 04 كعتعمععلتء ع ملع معد عط طات؟ أتععمم ص 
-0لىم 7/25 726220 لمة غمععطا 2 050م تاكتمتاسصمف أقطا دعل1 عط , لإممر 
ع126 اناوطة كعتأعلتصة عتاأوعدممل ممعتعدمم )ه اعد 2 مه لعلصده؟ تزللهمكء 
عط 4ه ممننهلتامكهمعع؟ عطا لمة ,لمقط عمه عطا مه ,ممتادمع تدز لصة 
66121 (إعمرمنة 5] عطا ,1947 هآ .عتعطاه عطا ده راأوء177 عطا زه /نامع10 
أمععاعم لأعمتم عع 097 أقط لعصستدك أقطا م2)00جعتستسز مه أتممع؟ 2 لعناددا 
بصعوط مولععه؟ تعطاك عنعبه كامماتائم لإختدم [)5تستاستصممء] مدع تتعصممق“ 01 
كقعععط/7 :علء5)0 مواعى10؟ ما لعتمقدم عه ,سمط عكتلهم ممتلهرعمعع أدرم 
3037 01 عقع ب“ رلصداه؟ غرممء؟ عط ,كأمفاتلتم عطا 04 أمععيعم مغ) بإلطوناه 
وعناعنكاصة لقأء3: عتاوعدمو7] 33”.ع[ءعماو عللناهم [02] عومطا مغ لعتمتقمة ,عاءماو 
حى .352030 5عع2هعم لمة كتقععطا علالغهانام لعأ د[سمعتاعة نزاء جنرعلاع 
أ50112 عط) 0غ ع0لةدقةطممة 15[] عصسوععط ع2[ 0ط ,مقممعكلة عع رمع 
0 0ع056مكنلع5م ماع78 5مقزودن؟1 "رمتدعوعاء1' عدصمآ“ عنط مز عام رعمتمتل] 
-طنام '(552ع كناممتزهممة مه ص[ 34.تإعمعتمقممء لمة لإععمععة ل[قأمعم 0“ 
عطا غقطا لععاتقتاع؟ مقممعا ,كتضزيةق بوزء707 مذ 1947 نزادد هذ لعطكتا 
0 نزصة لاط لع2200165سنا ,ممكتعتاهمة؟ غه لسدوط“ 2 لعاتطتطئت ممنهتآ] أعزامم 
5 ”.عوتدهمومممم 02 كممتاتلدئ 5'ممعدك-واعهمة عط 
م عممعلتء لمفعتهمم لودع عه لدعتصومغكتط ع1ث1] بأع2؟ مز ركد عرعط1 
لدع 2 ل56مم ممتمتآ أعذه30 عط غقطا ممنمك لاعط تراعلنس عط عنمتاممئوطيد 
5 002كمقطمء)5 5علمة كذ .ععمعاكنك طوتاتظ عه ممعتعصهكخ 0) نمععطا 
طنتى لفط متلهغد :1943 مز لء19مدكتل مععءط مقط متعاسصتمره) عط ,لع صمعوطه 
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لسة عامط 5*ع5121 لإععطمصسنآآ] ؤه كععدم عطا صر لاعبهم0) طلاس لعأدكنةط 
4 ,آءلامم أكم1 5لاءسم0 عدرملص 10 لعدتقعم 0هط بزعمد*0 ممعم 
5'ا209 غطا غ2 ععة؟طمتنا 001 عط عكسوععءة ,«عنزعبعط ك' جموججرع ه01 
طعا 5عه:ز10 04 ممننغومممعممة لفمتعهومصنا سه ,معمهوط ,عمسزعز 

26.وعووبران مذ ععامقط 


اكتسمسسصرهن)-تاصسخ 0غ مسكتلهته10ه0") طكناترظ سرمع]1 

5لاء:0) أقطا كه (1خل]1 عطا طلتت ممغدروطة[ام 5* لاء م0 06 ؛لددعم ع1" 
رععتاعنتاة ما لعماعغط معتعء 0صهة ,ما أممكتومصمة رزأعومعتصصة عدممعءط كلرمبس 
عطا 01 كاكعتعامذ عطا أكمعمم (1آ118 عط عمتعط؟ رلدمءطة 5ه كقعلي 5*متمامظ 
-تكصة لضة (إتتمطعععط! ممع تريعدسق 01 كعتماعتل عطا ما دستمكوم ما 01150 مونعم1 
كاذ م) متطعمدمتهاع؟ 5'متمئلمظ عمنتدمتطكداع1 .عداتعائدم هذ سكتمنستصسم 
كتقععطا أ5تستاتسطدم كتناممة؟ 06 كتمع مذ كعتممام ععصمم؟ لمة كعتدمامء 
-كتل عط طعدامعط ع6همم لمتعمصذ عمنمة/؟ كاز )يع دمع طامط 0) متمام8 لمع اطق 
07طأتاة كاذ 105 11مممناك مقع رعسم عمتاكلء 200 ,تاكتهنامصتممع-تتمة 01 عوتتامه 
هه ,112123 بفتزضع؟1 ,مهقكة رعععه016) ,أمنوع8 ,ونصوم09) كه لأعناد كعتاصنام ص 
-77مع عا عم لامتطارء/0 مذ لمتسع ص سكم رع ند[ ده (1خل]1 عطا عمعطبه ,دزودعمملم1 
غقط) لمعاعم ما كنامعع صقل نزء/ كمرعمد غ1“ 1965.27 مذ ممسععلناك 04 غمعسمين 
لصتا ه نط تإلده غتاط دمكتمتتصعدمهن) نط لعذتتقء غمم ععة 11212323 مز وع[طدامن عا 
:لءمتهقامعءء ممكنة/1لآ دمملخ 0:5آ118 عا ”, تتلمدط لدعه1 4ه 


ع171/5 الع اكع باع عأعه01) عطا عطعط/؟؟ ,عععع01) مذ 53399 ع3 وم 
-مفط 5ق 'إل00 كأكتمناتصمره0) عط عطتمعدعل 10 5نامتدصة عدو[ .10 
. . . 51245 لعأنمتآ عطا مذ ممتصامه عتاطدم لهممتادمعامز ,كائل 
علدوع[مط معطت عقط عمنا عطا م لعسمتاعمهذ كز عرعطبوعواء لمة 
لقممعامز عع ووعرممناك 0غ لعمتساوع؟ ععة كممتورعمه صفغتلئدم 
15 كتدا1' .أمعممئ لامع 20ط م عثال :زا عمد مز 15 )ل رأوعكمنا 
-0الا؟ عمتالععع2 ؤ0 لدعاكما لمة :تتدمامء 2 ص هد '(الدأععموء 
تناه هذ ممتهامه عتاطتام سمعتعسمة درم أرمممند لمة تتطلهم 
-8تمعاصذ ممما -لاء/7 عط غقطمممء 0) عاعع نماك تتطتره معوتهوم 
0علممعء عط نزاعععدم القطة علا ,ععقمعمم أدنمستعددمه© لقممةا 

8 كممتلاعع طلتبه عمتمم عع :نمم لدتمدهامء 20ط 2 ك3 


عط“ أقطا لعتتعكهز الاعسمعئلامع طدتال8 عطا ,عامسمء 10 ,مدعا مآ 

5 عطا] غز غذ [طعتامقظ عطا] طتزيه علعم؟ م لزأععلنا ععممم ممعت كممعتعصسم 

-02011م0ك عمتستماهمء 06 ع0 35 [مدكل من] ممعاطمعم عط لد [)معسمع امع 

01 سقتممءآ-ماعمث عطا] . . . 04 مم5تائومم عطا عمضماوع؟ مقطا تعطلهق تمكتم 
13 عمه عام ”, [لإمدممره) 

كنطا 04 غكدم عكع:8 أقطا كمماتطتاكمة لقامعصدى مع برعا عط 4ه عم 

هذ رععلعه لدتدمامء عط ما كأدععطا عمتمه تطمدقع 200 عمتسعاكع أه 5دوععمرم 
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-ووطتتة لمعتاتامم لصة لتمعتطلتاء م قعع2 معدم لصة كأقععط) غهطا دء10 ع1" 
كة لعلدءمع2 عع غ12 ع0 0 نإلده لعلدععمم عرع؟ أهطا عومطا إ[عداععمم ممع 1 
-تعمقام عطا 01 تعامعه عطأ غد ك7 أعرععة غهطا 0171 عع:8مم لصة ععلع1 تمصا 2 
أكذا 5'لاء 02 ,لعع0م1 .كاعك)1 "”مكتهمتتستمدمع_مامبص“ 01 ممتودوعوميء لمة عام 
-لالمتممه 1313015 كنامعة/ا أنامطة ععلع1بزمس][ عتاطتام كه أتقط؟ لععتلموم 
حتتقياء 101 , 51239 اتقسوءع8 عع0601) .أعع56 2 01 10103 عطا صذ كمه6ا2 كه أكتم 
لعائدة؟ لفط 6ل)ع5081-معم "زلأمعاكتقمم قد وءطتعوعل [اءبوم0 صمط رعام 
, لإقلطاعتط طاكتط- جوع لء5 كنط 04 ممتقدءءه عطا مه 1931 :19دال صذ ببرزمء5و1310 
'اعا50 عط“ نسمنمتآ أع5081 عطا 06 ممم مناك أمعلة مه 35 عمتصساعم 
كذ قتككن1 مذ اناه لع16:ه50 عماعط ذ5ز لصة كاعئ)ز لعطعتاطمني كقط طعتطبه 
لاكتاكاز ما أطعنا0د لفطك ردععمء؟2 نط صل 7أ.عامم؟ قد *, وإعزعمد مقتطة1 
52359 ”,0ل )0ه [[آزبه كاصدكمء'" .تجصامدكدعم سقتودتة1 04 ممتتمسمتمتاء عط 
05 :ةا 2 عنء8 19305 عطا 06 دعععنام لدعتتامم 5*منتتلماك غقطا عومشسوعة ,5210 
ع0 [اء09 سمطنه قط .21 .2 موعتوووا ع1 15”.معلمدع عطا عمتلعوبن“ 
-/م18 35 20مع12 تن 8035 "رع طتمعمم لسمنامععرعلمنا مه 'إامتقارعه )ومتصلة كوب“ 
[كلهما بجمء7105 عطا من] لعكناععة عطا غهطا 0ع56ئدد بزإاعاءامصمء“ مععط عمد 
9”.لعنمعي بوالهعنلسز لمة نزامنة؟ عمد 

00 150لا تتتطزمء عطأ 06 نانع امصرمء عط لعرممعة لاع 0 باعلا 
]0 كتءطتدعمر أمم عمعءى لعاكنا عط مصمط؟ عومطا 2ه لدرءبت5 19305.20 عطا 01 
مععط5 ,اعة1 مذ رلقط ,عامصفت +10 ,عممدسلوط ععرمع0) . عط غأدتمتتتسصره0) عط 
ممذعطهع1 لنتهط ريع نزمعره1 1933.21 هذ تومو أكنهناتصصرمت) عطأ ممم لع لاعوعرة 
و عوط عط مزمز ما لعمع0171 عط سعط 200 بتعطمعم عدم 3 أمامم 20 غه كود 
دآ 22.ممتامعتامجة كتط لعاءعزعع بو[ه1؟ عوط أكتمنا«سعدمه© عط ,1953 مذ لهم 
0 ععمقلل صتاد 5'علماك عط ما لعتناطتاممء علتقط لإهمم أكلا 11'5ء06 باعة1 
عمه]] عطا نز لعمرععل 835 و«مدعط10] .لعاكنا عط دسمطت؟ عدمطا 01 لمعراعو 
كامع 063 كقط ,لعدجمه 1949 جه ,لمة ”رععسدكتسم“ د ع6 ما غ010 
عدمه1] عط نط لء :101107 نإاعدمكء لصة لع5م)ندمدم عععن؟ لمداعمط غسمطعسمعطا 
-2017 كصة 24, تعطاب 0ت .© .[ عمائلك :ممع عط ,لهمعظ .2 .[ 23,ع 01156 
لطة لمستطانن) عطا 0تعنة 0) كودزل؟ لعدتقعم مكلة عععل عمن0010 كتدام.1 أدتاء 
مز اعأه10] هترماقخ 11721004 عطا غ2 ععدء 0110/آ 10 ععمعنعءكلمهمن) عمتامعن5 
95 ,25 1/127 روعأ[ ادمحم 2 علوملا بوعل7 

تصعطن ,أعل[ممدد ععاعءط .5عرمعة بوتدععانا 010 لعلناعة 2150 اونا غ11 
مذ لداء11ه0 هة كة ,820 بأمععة أ5091 3 كدت لعكتسصمناد تزاعتدستععة [اعبور0 
-طنام عط هه عمسودععم لعلرعءء (زإاععلنا )1205 ,مم تأقدممكم1 6ه ساكتمنة8 عطا 
غذ أقطا كلستامعع عطا مه ع1 أعدنجة أععزعم 0 عدن مقطتهمه1 ععطونا 
كنال ممتمت] أعذده5 عط طاتط مممتنداعع لمتليمء 5 متمتف8ظ عدتلعدممعز 010 
,51771071 اء[|( ©7171 01 ؟ماتلء عطا , لإعادعسصتكا متامدك8 :مده عطا عمد 
5*لاء02 لعاءعزعع لقط ”رلهوعطنا لع تروععل“ د عد دعطتعععل براطماتيد [اعبوم 0 
لماع معاكة زلأرمطة عام عط نإد5وع مه ",كمقع8 طاكتمقم5 عط عمن1لتم5“ 
20 ,لقعططوع)ة) دسوط 1/112 عطا ,كتاعةن1[ن2 نصممع1 :1937 مذ همماعء تد8 جا 
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2 ,ملكقكلة84 هذآ غقط :”ع1 طوتلوط” 2 كور ععطعناسء12 عهه15 ممترماكتط 
ك1 عط أقط :“طكتوعل“ لمة *”توللتنى“ كد؟ ,عسباط7 عط غ2 أوتممسامء 
”معوع71 5“ 2 كوبا صموءط180 انتدط أقطا :”مدتمدسيظ“ كه ج1207 عملع 0‏ 
“طكتصمةط” 725 كناعة2111 تصممع1 842 عط غقط) :”عات -تامة بورع لمة 
قتنامآ أقطا ب*طككضة“ 925 لهممء8 .12 .1 أكتعه1ملط عط أقطا :“طكزبوع1" لمة 
موعآ ومع7آ أقطا :طكتار8-تنامة تعبت لصه ”عد[ك-معسة“ كد عتسدلم 
520غناة ,تعتسناه]8 .8 لقباعع [اعنمة طعمعمظ عط قط لمة :”ممتووسع" كدر 
01 ,لععلم91””. نوستاو“ هبه (1931) تصروفط دعاجمرز©) عل عفوروط هآ 01 
ه ”ااعصرة“ ل[نمء عط غقط 0[هسموج7اء81 غطعتسط لمعل عتط ما عام ععمه 
هوء5 25 طعسد ,ذرعلمه طذتمامء5 كلمج طوم1 10.)كتمتاستصمء-مامون 
هق أقوعع؟ عمعن ,لتمسدتلاء14 طعن1] لهة , لإتتعطة0”11 سمخ , بإعوه*0 
:720 نزهم لاتمطة عب؟ علصتط) 1“ :كتقععطا اأوتستاصصدم 25 لعممتطكواعر 
أكلرء طاعتط ل كاأسعصرء مم أوتتدعدمء؟ أمعاوز؟ غداط للقدهد عط 0غ «متامع للج 
تع 10016 لإهدم نزعط] “ :1946 هذ عامس [اع م0 ”,لسقاكة صنهده عننه متطغتبر 
ع086 7/35 10ئ3ع/711ه1! 0717:51ن) عط ,اله ععاكة بغنط ,امم أمقاعمم ستصتا 
65 2<ذة لإلمه 0هط عدم 71321 غطا 300 ,امعتستعمل عمتءوطه مه 
1أ”غز لعمامز مع 111 معطم 

بآ00ط206 عطا صا كعدمهم عحل-وعتط لمة لععلصتط عده عط مرمعط 
عطا 0غ خصعد عط طعتطب؟ ,ع10-توامتطا 04 156[ لعاتسئا عدممم ج جنا باتععل 1[ء 02 
ا'دوز غ1“ 1949.12 ,2 ه112 ده ((1خ11) غمعمعدمء8 طععدعوع ممتتهصممكم1 
عمتطالامة كلمعل عنامنز لاع كلت غز عومممتد )'عمل آ لصة لقممتاودمع؟ نوع 
0 2 غ'2هؤز غ1 عدتنا عدهدد عطا غش“ :11810 عطا غ0 عط ”, مص] )”دمل زعم 
وتط] 13”.لعئونا عاطمتاععمت براطوطمعم ععة مط« عاممعم عطا عنحقط ما معل1 
نمم؟ ععكما نإلده هده علا ,لعودوعتاة عط لاتامطة )1 ,ركأتمعاممء عومط ىون[ 
وممنتووءوومم 118105 عطا مذ )دنا عط) عأموطعغمم كتط مذ كدمتأهامصمة 5*[اء بوم 
-14()معصمع امع طمتامرظ غطا بإ غعمعء5 عماد 2 كه لع كلتذكداء كمتمدرعع 
ع0 ,ع01© .11 .12 .© أذتدمهمعء عطا بسهن) .11 .8 ممكوماونط عل لعلساعمل 
متاكةا/! 5'ابممدء1ه31 معال عغطا ,و«مكمطه[-تاءابسع1] إمناطرعامهن 4ه مدع»[ 
أوتلهصعدمرز عط ,5ع021© هل1ع2 لصة .2 .ل ,1أعاءة81 .5 .21 .2 ,لإعاوعومت1 
ملعن ععاتت عط ,عع تآ د10 812 لسة غتلمتام عط , موسج ععالة/لا 
0خقتطعات11 راوع[ 111 عطا ,ه«مكعمتامه10آ ممه1آ' د 'اومط ءعسبرعزط عط روع :120 
صطص1 , لإع1ده1/!! دتما 5 رعندرعءوط0 عطا ,كعتتهائآ سداعاد د'عاء::,م17[)-ومواة عطا 
,11001 كة[مطءذ1! أع0م عط , (111510 10 عننان) 17:6 01 عمطاسه) لإدسمسسمعدكة 
عط ,تععامةط طملةخ]1 ى'ءاءنمجر[)-وسع// عط , بوارعطه0”11 دنآ أذتاء مم عط 
رع201لة2 ععرمء0 5اممناموعلع7 ممعتك خف مد« عط ركوط .21 .6 طل3 
.2 عقع80 تعلمقصحصمء ندل غطا ,اء[[ممر5 ععاء8 5*ووعوط عاممطهء لوع8 
مز رعطاه مععة 35 811 25 ,كناءة2111 تممم؟ا ععغمت عط رمدملا 
وعتتاع11 دعءة عوعطا 04 .أعمعه5 علهاد 2 متقدمعم [للتاد دعتاتامعل1 عومطبه 
لعاكنا عناقط 10 160رممع2 لمعك 5 [أء:00) ,وامسلمن ععة 5عتاتامعل1 عومطو 
15.ماءعءمكهذعها عنط 4ه عسقم عط 
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:ع امع 0م الأعسدهة 
0 011111115113 11-6مق 
عن ”ع1 ٠‏ 01 1100دع1ادطها6 عا 


متطنظ8 .لم سععلم8ق 


طات؟ لع11 ,عاممطعامم ممقسي عساط 5'لاء م0 ععرمعء) ,وعلدععل ,10 
-اء؟ لصة كاأكتهناتتسرمع-مام رى “ ع1 تواعنطا كمه لععتلصسط عمه 04 5عسهم عطا 
لاء09 ععجمء0) عطا مذ رلعمتدمهةععصنا '5)[(9مم ,لع طكتمعمة! ”روععاء:جهع 10 
الا1 عطا جم أدعرعامذ عستوقدم تلإلده عمستاعهنائد ,مملممآ مز دعلتطعهم 
-ق1ع]222 غطا عمتسيهء 0 عتماوء 5*[[عبى0) لإ مهزومتدمعم لعأصدعع «عدامطعة 
220 رع[ مصسقءء ,10 ,علع ضقن لتقمرعظ8 ,[أع م0 02 نتامدعوملط 1980 دنط هآ .له 
غنا0ط2 0260 [[اء0259 أقط) عمناتك؟ ,اونا عطا 0 ممزوس[لج #عضط 2 نزلده 
إمدك3 !”.كاءعمددد 2ه عاممطعامه 2 أمععا لصة . . . دمتنهنلكمز )متمنتستصم" 
0 0ظتاممعرعلمنا عاطتوومم كه عاطتدسهام ععة“ ,لندد عاعمن) ,لعاوزا عومطا 01 
علدعع0 م 2”. باعل ناس لصة لعلاعاء]-هه؟ برعهد ع1 2 غناط ركرعطلاعمم غم0ا 
غقطا لعنة[تاععم؟ معلاعط5 اعقطء81] معطمدععملط لع2تصمطاسة 5*'[[ع م0 ,رعندا 
ك2 7/0 ع ستمتممعاعل 01 ع5أعرعيء كنامناسمتاصمء 2 مز لععدعمء “ 5ه [اء نم0 
كلد 0 (إلتتقسمم“ كد عأووطعامم عط .غ20 كد مطينا لمة ععععملد 
3ع معلاعط *”, تمتك مزه [5” لاع بوم0] 

-كناى لاء028) دسمطب؟ عدمطا) 04 5عدمدم عط لعلتاعمذ عاممطعامم عط" 
5كعنطأةم ملز عه ,عد أوتمناحعدمهن) عط طاتيها كم00هتلتككة عمتتقط 6ه لعاععم 
قاء0م 2262000860 عط ,تاعطا عمسم 4" اكنصناتسمومء“ 01 1062 جرعلا عطا طاتو 
-مممت] لقامعدمتامعة“ 2 كه لعطاضعدعل عط حمطت ,تعلمعم5 معطمعاك كه لطعتو 
5لمممع لهذ زلزققء“ مه ”رعاطقتاعتمن صعب ",عععتطتدمصزك [اكتصتامم 
-50م لإأطهتاء؟ غناط ,داعا 04 +501 0م“ ,ع)8/10 عط , كة/ التقطد لمهممع8 ععرمء) 
-نامة“ مدن عوانزة1 .2 .1 .ى ممتومائنط ع1 5.”6عنادؤز ميهد 211 ده مقتدكسر 
صقحمد005) لتقطعن]1 :”نطوم مرزد هو“ 5ه ععطعاداء2آ1 عهدكآ :”ممع تتعمم 
[0لاء]1 تافاته مد عط م أدعممطوتل 00“ لمة ععطتمتك لمعتانامم“ 2 كدب 
”,4 5تآ-تاصة بجعب“ ”,تع منطاهمدالزد عدمناد و“ كه /إعلامعمط .8 .[ :”[معاع :28م ]ا 
06م طقتخامء5 عط 75512.”7آ غطا هذ نإعمممم 02 كتصسناد ععتاط دععلقدم“ كمه 
-ناصة بصع“ لمة ”مقتوددخ]-معم 'زاطقتاع؟ بواطقطمعم“ كدب لتمعدتداء81 طعدة]1 
طكقطا عط لمة ”ع[طقذاعع تإ[عاء[مسم غمم“ كه كتوعة بوط .0 ”.اكتاعومظ 
8 منة برع“ 8/35 , لإعم02)” 0 ه53 رغطع ترام 

حاء نكهعا- لز0ل1اء1؟ 300 كأكتهناسمرمء-مام وى“ غه علموطعامم 11*5ء و02 
عطا 0غ كأقععطا كنامعة؟؟ 01 تمعم؟ عط مز *دسكتمسصعمممء“ لءطتعكمة ”وه 
عط غقطا رعامصقئء 10 ,لع كعوطن0 عآ] .ععسملتء طمتاعمط )0ه بومتعمععمصمط 
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.1968 ,للفو تسعلاعآ . 701.7 .بماد زه متلعومماءدعهظ +« طنمةآ[» .عاهمع 1 , نامعو 
.978-83 
2 5ر071 « ماعو عتطوعة [إأعمع مذ كتام/! أمبرملك عط1» . 
.50-64 :(1990) 
.2006 ,عع لعلانا0ظ] تدسملهمآ .«مقنماعممجرصة هسه ::مأنهامه40 .عنان[ ,5علمصدد 
177 .:بهاكا ب اعمط لمعةاوراط جاتءل! 4 «أعولاه1717 ع4 .عتكةتاعهصهة ,اعسصنطد5 
.2 ,2[آ وتطمساه0 
10710 «اط 5ع00 تماطمجطة عذأككمان) عذى :كعلعمء1 +عوء2 .اعوء141 ,ؤلاء5 
711ما1001]/! . هتماجصب[-له :101 هنجه عاك ' حلش ,هجمتصة' ,فأطمة بمجمإابعاي 
.1989 ,لآ مدوعاوء 77 :01 
عمنمدء11 لمة أكتطد بانامعل1 عمستل8 لعطعتلمط 5*تطوءة' مطل» . 
ع1" :ههلهمآ لسة معدعنتطت) . عاارهكملا [ كعع4لاع:71م[ أمعتاوراة «اأمعبدظر 
.63-89 .1994 ,8 معدءن© 064 11 
أمدع11 112 :كعتصداط عطا عدمصهة معلعد0 5*تطدعةق' هطل» . 
وجقعنطت) . و«انرهكرلا [ه 5ععومناعاجما أمءةاكزاا «صمحع"1 بمعا8 01 عحتامعمع 12 
.90-115 .1994 ,2 معدعنط:) 06 تآ ع1 :«ملدمآ لسمة 
5'تطهعة' دآ هذ ععقمسعولتم لمة ,عمتعمماءط ,عمنتهوممك» . 
.0 .تتهج3 عتبمادا اجا «عمن20 ]0 دع وملاهاتمط <«د دع جزوء12 0 «عاء 7ج لم1 
.178-96 .1997 ,1212© :1/12 بملدعطاء8 .ممحءظ وومع1 
«ج[! انه أطمجةق' 0[ معز كءنعوعاا عدامآ :ع ج7أوء 12 [0 5111015 . 
.2000 ,ؤذ1 :ممعلهكجسع1 .وبعمم 
ولمععهان) :0:0؟:0 .وعتلياى3 :اعمط عتناده37 عتطوعق-مجممدز27 . اعناسدد رمعا 
4 ,م 
عا اجا مأعامادمل! ته دعناعمط 17116 :4زه/! زه ك7 ع2 17:6 . للة[وممدك ,رطع نومع عه 
.1993 ,ط ميدعنطن) 06 تآ عط]" ن«ملهمآ قلمة معمعنط) .طنكمم ءأطعج4 لععادكمان0 
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«تطوعة* هآ معط عتاممصة'! عل عمتذأعمل اء ععمعءضومص:8» . 
2544 :(2002) 32 «جاعاء350 أطمجةق' 5[ «تففأتواساط ذا [ه لأمجلاه1 
.حلصط مسهدمداعل0 /كعاعتامة إأعهه. تجاعزعىوتطهعههطذ ب //:صناط> 
.1970 بلتدع5 :ومقمدط .5/2 .لمقاه] ,وعطعد8 
15 صقل كع#مطمة116 كك وعأوطصرز5 ,كععفصسكل» .عمفلمة5 ,تلمدطوطمعه8 
أه:6لمررعلآ عنومااهم يلك 5عاع4 «أطدعظ' وطآ'ل ‏ أمطمكاك ممصم 
كمه 12) 'أطمجش' ««ط]'ك ع6كلرعم هآ كابمل علاواتناعدك77ء11 © ع71كأأوط 3" 
.193-209 .2007 ,11*50 :كققستة12 .(2005 برايو 22-24 
بللتدظ :سمعلاعآ .4 ١701.‏ .«تجماكا “زه مالعدمماءتعظ « لمعهط» .كنع8 ,عمغطعداظ 
.1028-33 .1965 
1 عط غة معلااع عللها 2 دده كأعدعاء8) مندجا عط لسة دممكصم] عط1» .ممعقة ,5وكة0). 
7[ اتفلاتج الا :171 « (1998 010:0 هذ بوراعوط يرجه «ملاتتومصة نزي أطعبي4م' 
. حلصساط ذه /ع01. تإاع كك هعتطةكهوماذ بوبوب؟//:وتكط> :عنتعطء/! بواعاع50 #طعر4م' 
.كاعدأمه87 ع1[ا 10 جأء1[1 :أطمعةق' 7[ «.000) 01 ععلامآ عط1» . سقنلك1]1 ,عاعقعتطة 
.27-34 .2005 ,110مبتاعم0 بوك0 
16 ا 7أهل8 :أطعج4ق' :1 «معلامآ 6ه 5م180 عمتحلط ع15» . 
.35-1 .2005 ,للعو بعه0 :لم0 . وبعراممجط 
كلوط .أطمجق' :]1 'ل 1مك ةإلا0ئ عا كانعهل ع60171© 7101101أع هط . (ممعآ] رملمءه0 
.1977 ,ممتمقصصسة]11 
.50-57 :(1994) 15 1414ل «.أطوحط ' مدآ 04 مس2 عطا1» .ععع ه18 ,عمغتلداء12 
عالأقامعا 3 10 قلمعء200 :تطدعة' ه15 غه تعفوخط وفلسظ ع15» .للديء© ,ععمساظ 
.136-66 :(1998) 29 ماله ءاشا عأطعية زه أمتصمامل «ومتامتعوعل 
6 « «أطم)ا-اه تبعس 2-12 هه ك5عامل1! ممستستاءءط عدمه5» .معطمعاك ,متعاكمعمتا] 
. لإاعء0كتطهعهصطاةذ ابابو //:جتتط> :عنتوطع]! جاعاعه50 أطوع4' جل :لالظ 
.حخلصتط وكهء/ع1ه 
1961 ,كتلة5 123 نطتدمرزء18 . ومن اكم-له مس11 .صتدطط له نتزطد8 ,تطدعخ' مدل 
أمعتادراا “زه «مقاعء |0011 4 :ومسن[كه-اه 7هنيا 717 . 
عط 0 مسمتوئع؟؟ لهقمعان! 3 طتتط كأمضء كتمهم عععطا مده؟ لعاتلظ .ى5ء00 
-ع5ع8) لاكقامعصتممق 5 عمطاسية عط ؤه ممتنهاكمدئ لععلمطة مه لصة غعرم) 
عمتطقئتاطن2 ل[معتطمهومعط؟1 :صملهدمآ .مموامطعل8 .4 لامملزع8 نزم مه 
.78 ,ع5ناه110 
حامتاعسلهها اء «متتمامعوعع . دراوقهل دعل 7816م 1.7117 . 
.996 ,اعطء11 منطلة :ومد2 .010:00 عمتصرن د11 عل 
ع0 7متأعدلدنا ,«متاعنلمتامآ .سامدية | 06 16ئه77 . 
.986 باعطء11 متطلة :دمدط .ه100 عع سيدا عدم دعامم غء عطدكة”1 
.2003 ,كتلفة5 عة(1آ نطانماك8] .تطمعق' 57[ وندسخ2 . 
أهالهتأكتأكومعطالا عم ءك-نرءس 1 :أطمجةق' «طة [0 0065 . 
.لت لطة .كصة؟آ" .(240 65-1[ [) ماء ناا زه أطمجف'-له م5[ «« أعزم2 ء«0) مجه 
لصة لقامعة08 06 أممطء5 :دملمدمط . تمعصسع 180 لمة عامعتمم0) معتعلهر] 
.2004 ,كع 5101 سدع كم 
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تداق ,آلآ كتعةط 6تزووء نتتهل] ”1 عل عطدكة علمهك/1 أ غمعن0 .حل 1 [1*1ة عممعرفكوو0) 
.(ه1[ىاأعمعقنج: تال عممعع ننه علاتلداء؟ عمتارعمءك مود عل ععنعكطعوعط غنه1 دادر 


عل عكسممس دمائل6 عمغتمععم 12[ عل علءعا يلل عتاعدم 3 أعذ كدمع1اتة20ا د21 2 


أطهعيظ' 7ط[ نجوم 12 ده جمطله-لت :ترم كله «بعسخ2 6اعممة تذكناة ,مدسزط عه 
.2003 هع عنل52 عد(آ عدم طانامتزء8 ذ عتاطبامء: (1855 ودان8) 


نال أ طأكم نال عتعوقدمة"! أت دعممغطا 5ه[ عدو انه ع1 ع1 تعمدمتاهعمر أنه كنامم 11 3 


اكع لذ ,كتمأعاناه1' .اتعدسازرم1 دل عاطصسعفمع'! أمعسصعوعها 5غنا أمعمتودمل امتمطع 
ع1 وغدمة عاطتامععععم اع عابواة عل امعدمععممك ععع16 منا'نان ععامم عل غممممسا 
ممتاتلهها 2[ ذ جعدمعم 6ك دع1 ,كعامنامه كناام أمعهمعزيرعل معللن ومآ .عرمغمم 30802 
5عدمغط) دعل ة ك5موأكتلله كعدواعمن اء ركعفدععطددمم كمتمم عمتسملغط عسوتاعمم 
-616 5عنالواعنان 5ع0) .أمعددتهعهمم2 (تتقع015 رككتاء1؟ ,كستلعهز) «وعنوتامعنط» دام 
-لةطععادمه عدمم ككتتدء قتمونة تعدقة كدم أمقلمعمعه غمعاطدمع؟ كنامه عه كاأمعدر 
وغ ايع اذ روعدعاانه عدط .عمتدملكط عزنا د[ عل دعمغءة كعل عمعمممتصملكمم 12 تعممة 
امببا 117 نال 5عمرغهم ومصاع-عنمععا وعل غاتلمام)-تكدنان 2[ عبن ععامه عل أمدددعمعامز 
-00 #ه7طم-اه كهجملمطيكة ١5‏ كممل لكما كدام كع6صمة كعناواعنن كاتسالمرمعر 
5اعددع1 كسهل كعمغمم كتعنماعمم عادعما 5عه عل عتاكدم غ100 مله -له نه عمسم 
مآ عزه7؟) عاوعكتمهقم كننام 12 أدء عمندامل6ط عدوتناكمم «مانلهه 12[ عل ععمعءدكمة”1 

. (43 ى7أكقهل دعل 1117716 ".1 «رععممعم 1616 عل دتقعاطة1» ,أطدىق * 


عكنة؟ عنامم عامة اتناك «متلقء كلامم 12[ كدمتعكتلتانا كنامم ,أمممعاستهمر عل كتاتدم م 4 


0ك6طتناد عا امقمع نعل '*؟ عوللة لال .]1[ :1ه [م[ك كسمن كأهععة] ]ذل ع«دنه عممعم 61 
كلامم , "2" عمععمم تنان عه مآ .عطممتاة 9[ عل متعدسم ع1 *؟ اء ,لمك عدمصيم دل 
أمعد-أعمانا دعل عدومنتلتن ممتائلة”! كمقل ع6صممل م00لمامعمنام 12 كمم انيد 
عه ذ ععامم ذ أقء 11[ . لتعمسظ ."1 ك عامعلم00) .*[ تدم لمزم هدك أم(مك ممصم 
,(2003 ,تمد ع123) طندمعيوء8 عل عطدعة دع ممناتلك'! 3 أمعممعمتهامم عنن أعزيد 
أقع تناو عن كناو .لتعداعع؟ عل مقا هع غمعدمكمدمعه أعرص ع1 عاندن عدومنلها «متتلت*1 

. “هانهه ع1 عمونوعل (”0') 260 عا , 'ل؟ عل 


عنطمهعومناطز8 


نكقمة .عولاه1 ع تإنا30 يال 01/216 هآ باه أطوع4ق' 157 .علنتةت ,48005 


.1989 ,لعقسنتالله © 

أطمعل' 7ط[ فلتو سالط 11:2 « تطوعة' مدآ لصة هقنزل812 طخ » . 
. حلصتاط ذمهةء/ع؟ه. لزاعنعهختطهكهصطاق بوابوبو//:مقتط> تعانوطء/ل! براءام30 

542 «أطوعط' «طآ*0 /1جه'12د-أه اتوسخط تل 05ممرم ه» . 
.187-95 :(1995) 1 معنجماد1 

7ط الفأوسالا عا “زه امتصنامل «عجيعلط عل بهعووتولا عل» . 
أذعاعتامةع«ه. ناعاعمعتطهعقوطذ بج //:متط> .(1996) 19 جاءاءمدى أطمجم' 
.حلضاط سمعددتة؟ 

52 «.ومتامءء16 د5 اء أطوعة' هطكآ”ل عناوتاعمم عللاتاعه”1» . 


.23-38 :(2000) 91 معنسجماوا 
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؟عسنجمصة”5 عل علتعتكتل اي لتأنان نم أيه 1 رعلديفمعع كسام عؤتممقمر ع1 

20705 أعنه باعل إمالمأىأعودمنه” كعه عيي عمتقمتلىمدماءك أعدمحصة”1 نط" لكنامزتاج 
عتاعاتتة عناعا م00 ومعة؟ 12 أ ,عله سدسم ممتكمعدمتل عدع[ عدم عل عممع01 نه عناع1 كناد 
3 كصقل ككتعمة كعاءرعا عل ك 5عذل26[10 عل ع سدع عقنا عاناما ع3586 أتقتامز 


«امتكساعمه") .5 


هذى هنا عدمتدرهه عنيكمم 13[ عمقل ذأكدمه عل صن[ ,عنان تكلهمم ح علسناة عناءعن) 
ذ بلمعمعام أطدعف' هط[ بسممتاعمل كتمعدمغاكء ”0 دمندودتكتل عل علتعتة؟؟ عام 
+المنا' أمجصاع دل ,مندملك] ززعم بل علقمتعمه 5غنا «ممتتمموممممجة عمنا كع كدنا 
عنال كنلصة1 . «كعمكتامة عتتنة كتاماع> عاطماتت؟7؟ هنا ,تاحلقلصة المأك كمي دل ء 
كصقل ,عتاقطممعم 12 ع0 اء ممتلستمكمة”[ عل 5عمكنام؟ ع«تلة عناعأتاة'[ عمتدمامء طاكمر ع[ 
وعدغطام؟ دعاتتقط دعل )لمم ع1 لمعصاع ع1 ,عسوتس اكتممم عتطدية'1 عل كايعوعل دع[ 
الماك كمومه ع[ كتسامحصة'1 عل عمتقصسط ععمعتكمع ”1 عل عدمسكتاممة ”1 ق غترموء 1[ عل 
ع0 معل0”8 كمنتعدآ ذع1 كصهل ,عاتلمدكمعد 12[ عل عدمغمم عمنعمه'1 3 غمهمعميدر ع1 
ذ عدطكلخ-له طعا ترقطك ع1 عمسلمم عاطمرعة «وعمكتامة عنتتة كتاماع» عل امعروع 1011 
,تصهاكآ”1 عل جهدهتدكتالتطةز» علاءه كند1/1 .«ك6قتلتطةل» دصداكآ صن عملمتءمعل كنامم 
تناعن10 كتامم عنالن زطفعكخ' 10[ دم ع655م0 أيء*2 ,قعمتدعادمه عل عوغطامر5 عناعه 
-تناا عدمويتء ”1 لا عدصدمهن) .عنامدمة” ل ممنوناءع: عناعه عل عتاعم عاطماقت؟ تنه كتمع عر 
كتتحقل ذعل عاغومتعامة 1 :25 عم لمك أكدعمي” دل “عانعم عا كصقل عدتغمر 
.(81.25/0) «مدعنه6) ع1 نع كمة0 ع1 ععاتقمدم اند 

-علآناع5 200 , تدان تعتأترقط من عصرم 2105 اتدعدممة عدطعلخ- له حلكانزهط5 عآ 
1671 دع كتقدم ,عتتماتوممعل ع1 عتمنادء ”5 11 غدممل كرمدمها 5ع[ علكرعوممم ,أمعمم 
القععفكتامعمء مع أء دوع دص تنا[ غمماكوموعامز(ك) 5ع[ ص عنمكقمز عودعطءعت 12 أدكسة 
نمب عل ممتكدنده عاطنامل مآ .متاعقك صن غتاما عدم عااعناةكمععم عمتمععا-عم دعل 
هذه1 عدمل أي ممتتقوم10ممة عناعه كع لمعا 3 الدتدمكمدا تحن «تمسزمة عل )ء 
75087655117 عتنتاقع انان .آ .5عمتق6صنا 5تعصمعا مع زطدعة' م5[ عدم عتجمم عماة ”0 
-06م ععقاضعط”1 عل اء ععكاناعه كعل كعأطتددمم كممتلدءمتموله عل لتمتمعبت'1 عل 
اعت هنا تعسمتذكعل فق غمغناآم غتدعلمع) دعدتعارمم غرمد دعلاء غدمل اعنامامة اء عدونا 
.كتهتكت؟ مقي «كععة عرتاعل عل عممفاكتل 5[» ,عن 


لوتلدا 


,ههكهمآ 1000 معدو ومعط 16 .11 ة عل تمع قم عداها وز تعسضمعت لق ممعن عل 1 
-مع:ز110 أ -عطعوعط كمه0 01311526 كعل امعمععدم106 نال ساعد تله كتاعووعءزمعط 
ع056عم 12 عتانامء06 أنه 2 تن ,مادمعه؟ عل عاتوع تملا '![ عل دعلمامعم0 
عل 8م10 ننة اناما عناعنل0:م 2'صص اك رتوطعلة-لة طعاتتقط5 ندل عطعة أمعمعصعماي 
-عي كنامعمء ع«ناءلعءقمم عل اء 5لتععممه دعاطقستاععم ”ل عطءععطعمم عل [نهث0هتا عه 
ع0 ع11216 ,نتلقدطةقطمع8 عمفلهدك .11 ععنع عع أؤذتتة عأتقطلامة ع1 . كاأمعدر 


41/28 )2008( 71 


علمتمعترهومدمكنط مماتلهها 15[ عل كعلهمعاعمل دعمغطم؟ دعتتتهط دعل عفموزم1اة 
أصقنان أوء أطدعم' م1 .متدعمعمقمم عدمككناه5 نال دععتد[ناممم 5عنوتلهرم كعل عنانو 
5ع عل ع100 12 أء غاتعمعء6هم 12 كتقتم ,أمعمة لقتل معتط باعتلتدم مداخل نادكز ند[ 3 
ع[طتقمعة غمعممع [اععتقهه جعدكة غ)معلمع ع1 5ع [اعبتعامة ععممعضصم ينك كعمغتدمعوم 
15 عه27 0316نت عز270 كغممة ,.1آ.ى 586 م .متنز8420 تطخ ل عطءممدكل 12 3 
ع1 ,5قع6همة عكعتالاعنانو أسقلمعم دتعصلخ "0 عامءة'1 عل كداملقلسة 5ع ذتقدم 
-كتل دعل 185م20 10020100 52 كعناستادمه عل عمل علاء06 عدطعلف-له انزقدطك 
عتاعمم عل 6م7010 12 دتعلمقع [ذ ,تعتمعل عه ع12 .م1120 داطة ل كعاممك 
-008) امةكناكع؟ ع5 2ع انام ركناما عل ع6أرمم 12 3 5نا0؟ عناوتقهوم 3[ أء عتمدمعم 
أء قالكزء[مدم 12 ع0 5016 عه عنال عنان أمنان تعلق 3 (عتاتهم همد 3 امعسمعمتهها 
فصقل عنانه ع5 عطعمعممة علآع] عملآ .مهد آسكنادم عدسكلع ناك زم دل عومعطعق 13[ عل 
5ع ةككتق سا0 5ع0 انماتسازرمة عل اء اأجوسر عل عام عاطدمل نل عدوتعه! د[ 
0 6لآنامعا 29016 ع[طدرعة علاء اء ,تادعلاما اتمامعد عد أطدعق ' م1 كدمل كعمتحتل 
أمزع ع1 غه تملمىأعوممن أرعع-أومة؟ 5ع[ كمقل عانةكدم كسام 15 مماددععمعءء 
20105 8 'ناوكتاز كنالاع كتنهم 50111 تنان تقطعل4-ل2 لفطك تل 

,117071071 نال تناع 520/655 لآ 0110511 ,10110071 نال 0105م 5ع0 81/15 كر 
ممه عقم كمعد عل ومتدكى 12[ عععتتتامءقء 3 اناما أمدلاة عطعععدء أطدعة3' مطل 
ععمع ممم '1 3 ععلمععة'0 ععتمعل عه 3 عتاأعدمعم عل صئة ,كسعننتلسهسعمه1 
هنا أوء #هالم د تإعمنمنه” دعل عاءعا عا ,عدا عل غصزمم عن ع2آ .كنامسة”ل عناوتاكزدم 
وعم 0طامها16 غه دعاوط و5 ,جع عقصسل» علطتام عاعتاعة صن كمددآ .نمزئط عاطمامم 
عةنسس! 12 عناعز تلمدطةطمء8 عصقللمه5 , «تطدعخ ' وطآ'0 تملمرزك(عسمي دعا ممصمل 
.عاط مم5 عملماعلئة عنامم عدطعل4-لد لانزقطاك ع1 عدم 5كدتاتانا قعددتصمعمم د16 عداو 
طصعة' د10 عند عدن كمتمكمذ غء علتطقط ععمعت"*1» 0رمطة'ل عبوتايت تلمدطوطمع8 
عطعمعم عد لذ ركتتاظ .ع256عءم 52 تعتستوييت كنامم (198) «عناوتداممناة عتساعنماة 1[ عل 
-6]م ع5 كامعموعة 5عن)» :عمعتالنامة اء رتعطممماد دعل عدمعاما ممتانوممدمم 12 عداد 
-أعددوعم كلآ .لمستعمه عناوتاسممدغ5-مءنتمامزة ععذكنا مناة أطدعخ' م1 جعدك امع 
عل ,لزهلا ةق #عمدمل“ ع0 ,كه05160م50م كعكتامه عل «مزووعمعنا5 عصنا عدم رامعا 
-تدمسللا تنو تقاءة كنه؟ عل غممد عن .كاعبهفامة كتماك دعل ,عامدسساولدظ عرغتمهمر 
«ومتكدعريتء عامسسنة كسام 1خ دعاتدالتة؟ دعلتصمه1 كعنلغط عل عدم عتعاعء1 عل أمعم 
عل عاغمم عا عدم ممتاعدلممامة”[ عمندمف [ز رعلتاطتد كسام عبمعمء و«معةة ع12 . (199) 
:عناوتامءت قء ,كعمعامز دعسم 


-كتاعاءة1 ع1 تعدعمم عل أءتمعم كعستعامذ وعدم عل مموأكنالامم مآ 
ده'! عبن تتناءه ذ عاطهاطتمعة أعمدمتامممة غمقاة صنا كعل؟ عناعنتلسية 
6اتلاطتقمعة 12[ أكمتء ,تنضعاتم عه أ [...] “هتعد ع1 ممقل عتادمعمعر 
-6013م أمعتاعل عناوتدمطام ععمكة:”.] .عقا تلام أي ندن علا تانج 
-56258 5ع1 كع0هكا 3 كمعد عل كتاعلهكى أمعزاعل عدعاتلسد'1 أء عمتها 
هآ .كععمهمه كعلتطاءه كعل غمماعلقط عسطالم ع1 ععتعممم عناق كدمنا 
,أعدمه0! :كتتقعأاته دع[ كام 3 أكمتة عرغم0 أطععة' مطآ'ل عزيهمم 

(199-200) .عدوتدمطم أء عداونامقدةمه ,عدون تمامره 
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أمعاندمنا عد عم معل”1[ كصهل ديع تتنامتا باعانآ[ عل أسقتصة'1[ عنان كمع دعآ 
25م كعناللتمعهدم عرتاعل كمددن] .ععتامل كننام 12[ عععتامد 12 3 كدم عتعلاتة ”ل 
كدطاكلخ-له هدك ع1 ,(18 .14 :3 .81 تودظ م015 كعاغلممم دعل عند دقدممصمه 
5عأنا0؟' .امع دمع تمع كمتلعدز عه عنان كعددعطءة دعل باجتعمة صنا أكضلة 0115 كنامر 
-0] 5011 كصقل [...] (1071[نره-ل2) عاكزدم 12> :كمعد 5ع[ عتامم أمعدرعدك1؟121 دنا امد 
«ستتمكدز عل» ,(3/5 .81) كاسفحصة 5ع1 عدسد ةاعدم تدب «(1[أكستماسدد 7) عزمد عل أنه 
ع1 ,(1.18/5) (تفمذ -له «نكمم) «كستلعدز دعل عققط 1» ,(1/1.3/5) (امت«عمدام) 
(21-71771771071) «كعلفمععع كعل» اه ,(1/1.18/5) (ابمزاه 4ب ) «عاغط عل دزمط دع طان1 
5ع عدم 22165 كنصنارتدم 5عه ,أطدكق ' م15 عدامم كند]/1 .(18/5 .81) كدعللاعده دعل 
كعنصذذذتة مم0 ع1 أنا0) )2020 المعامعدم رع كاتنظ دعن اء كتتاء11 5عه ,كتمع 
غ16 استعاكة دعتنة لذ نان كزه1 عمنا كتاكت '5 لمكم دسنامم أصقدمة*1 غممل كعمتحتل 
.كتاعادكئ) 500 عه296 علقم دمتسنا عمن كصهل (”576/) عمسا ة ممتاعستاءن ل 
متلعدز علآ» :ابم مم1 نال ععتمامعصسصمه عا كسمل عدوتايد'1 عاغمم ع1 عصسصسمن) 
علأعنمها د “«بمرله «تدومةم) عوغطامود 2[ عل «همتلماد 2[ عامعدكومء (همم) 
ناه كممتادء قتلهدان دع[ ع206 [كتامتصة "0 معنالععم6 دعدمة دع1] )ناطماة اع14 ع1 بعزط 
ع0 (7/05ه) كدعتقامكهممه كعلكتامد ع1 عزملاعمععم عتامم ك5عتدنان206 5ع06رمم 
كنة]ا أمع/ا هنا أمقعع3م10م 2ع امعتستتططديء نان كع [أكتام؟ ,كنامحصة 'ل غممنمدس] ”1 
أطدمخ ' ها[ ,عدمعص كذه1 عملا .(133 داكهل دعل عن معن '.1) «عاطهمعة هك 
كتاماع؟ هنا :(1-771710ه) عمعنام؟ 2[ ذ كتاماع؟ عاطمافت!؟ هنا كنامه ع36 لسمعممعتاي 
2 كلع كتامات1 هنا أككتتة عماغ-أتاعم دنقدط رممتادع) 12[ عل عمتولءه'! أء معز»ط دع 
.معلل متلمد ندل عاتلةتاكمعة 


عنعن سد/جسعاعع1 عل عدم طمقطعطمة بسر دل ععمعتفيرر1 
سمتاأ ممه تممد”1 عل عاسمكتلدىء ونمن أء عسوناعه010 دمتمسعسلط 

كناك كتدعلاع7 ع0 غمم)01م122ذ أ5ع 11 رع دهت علاعه عل عتاعدم عمغتمعل د[ سوط 
عن أطدعة' م٠طل'نان‏ أنه ع1 ععداوتايت أمعلاتاعم ركنامم مماعة رتنان كممدتة: دع1 
-نام50» كاتل كععضعع 5ع1 ع31مم10مم5”3 3 كلكناه5 د5عتاتهدم د5تعتدمععم كعل صدخ1 
كتاآم 12211006 120005[ 10105 عمكم0) . لمزم تتل اء لمك أكعمعمت دسل «وعمتدا[ 
16510 أمدعمنة لم0 كنام ع1 عقممم6؟ عل امعممعاة ”1 عدن عاطدمعد كدامم لز وتتتقط 
63ل )نه م4نز1120 ناطخ ععاتقدم لموعع ع1 عدن عكنه[تاعقمء؟؟ نال ععددن”[ كسمل 
10ت عصسصمن .(226 اعسصسنطء5) كم0ألوممممم ععرممم ذ5ع5 كصهل أنه 
«تطهعخ' ه10 لسة مدنزل112 تطخ» 6لتضتامة عاعتاعة من كمفل ع[اعممه: ع1 4005 
-نا50 كناآم ع1 عاك عدطكلة-لد طانزهط5 ع1 عنان تكناه؟ ععاتقمم ع1 أوء مدنز1)120 ندا 
5[ 501204 ع5 ع2 5عتسمتومط «تاعل 5ع عنان معتط عن اء رعرثاناعه ممد كصقل امع 
-مهه عصمل أاوء أطدعة' م6[ عتاد ععقمممكيعم عن عل عممعن1كمة.[ .ذم كاومعمعم 
ه1120 تلام ,عاوع7200 امعسمعممعمءء لدعم دعتلتم مكل دوو .عاطدعلزو 
ع1 بقآ .ةتالإنوكآ”1 ععلمنمزعع عناهمم علمتقه عزكداهلهلهخ همد عصدعز وغنا عناندن 
ة 501725 عتناوتلهوم 19[ اء عقدمعم 12 وعدنمة[ناممم عل لمعرمء تام عماتهدم لسدع 
.(هدىهن) ع1 عداى ناعنا تعتتسعمم مع غع) 5معده دعاءرعا 5ع1 كناد كدوتلهائل6م عل كتاتدم 
أككتتة رع1235ل726عاصة ممتكمعدمتل عل ع1رمد عصنا عملماع )د ل نس[ عتامم أزعد* 5 11 
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,اودع *1 ,عزنا عل عالكتهد ع1 كزه؟ 12[ ة عموتحعل تنو «[سد؟» عملعه 13[ عند كامدط 
ع0 عتم 12> ع1روممة عع تكتاععنا عه عنان عناوتايت عاغمم ع1 ,)تدم6ل ع1 )اء دوجع2 1 
امنأك اهنج ع1[ كصهدآ .(8/4 .0/1) «قالم عنر نط" بمتمه: تلم -]' #ر» :جدعصة”1 
نلق101116 3 ]ه8100 .ع106 ع3غ10 عناعه لمعرمع؟ أاطدعط ' ه5[ ,(26/4 .1) 5-26 
ركقاع06 عه عنان عأنا0ز2 11 ,(سالا) «ليت» عدمعا يال عملعدر 12 عناد أمعدمعطيعءمنة 
ناه ») «دء لاع ب مامه دعممع؟ 5ع1[» عاتلة16 دع )معتامم ,عداءمء ع1 كمهل أمعدموم 
.(26/2 ,26/1 .8/1) («طدسحيم-له 

-مم ع0 25501116 أمقدمة'1 عنان كععدم دعل 851 تند كزمأعاناه) اتدعدممة [1 
علاعس عتتهمسة'صة معدم الدد6ل عد )معدم اطماتت؟ أباعم عم دعمزلائل دعهمددكتهم 
كتاام 2[ عمعتامة 12[ 3 ععمعة61؟ أكمنتة غهه1 معطم طكإكونقنم كزمع1 .عمسامد 
ع1 عناك علتتاع اء عزه'كدد ع1 عارمممة نتن علاع ,«ملطم-له صم د«داع» ,ععدمل 
عااعها عاغ0م ع1 عدن ععتنا0؟5 عناعه 3 أوء ”0) , (1/1.,9/1) («ملسآ-له») مندمعطء أتمعل 
-دجقء أوء عاناعد علاء عقء ,(10/5 .861) عمء؟؟ هود عتامدمعع ة عنعنتلسه سدعنعع1 ع1 
قه30ة 661 دع1 اء كممتكل/ا دع1 يعمتاعمم عل ,كستاتل ماعمععد دع1 يعلزه 06 عل عاط 
اعه ق كعامم عل أصددوعععامز عتعلاتة'ل اد 11 .(17/1 .01 د5عاند عدم كنام دع[ 
8خ عمونتؤفل تبن «ل-->» عملعهع 12 عل نادذز أوء 2280 عصمع1 ع1 عبن لكدع» 
21176 عهنا ,3)022)300ع0 هنا ,ماع03 عا ,501010 عهنا رتلدء'ل أسلمم هنا كزه1 
-درمه ع1 فصقل عدطعلخ-تلد طازقطاد ع1 عدوتايتء*1 عدسعددم0 .ممتاهدممة عستا أء 
عل أتمكلمظا ده علهدونظة "4 أي ماطعله سم تله :مس11 نل عستمامعم 
ع0] 5عص6رمناة عدعتل» د5عه عل عنعدم غند1 [ز اك «عخقناد كتاام 12 ومتكدسامكصة”1 
5ا0”3120 209كام5 2ء م50 ككعتاعمه 5ع[ 5اعناودع! عتنامم [ممتئنحاممعنممء 
أمعمسلععمة غممدة (تدسصه) كلترويء ذ5ع1 واعدودء! كمهل ,(وساعاكمه'م) 
ة غ50 (عبرفزها؟ لمجم“ ) كملائل ذكتاعاعة 5ع1 واعناووع1 عتامم اأء دكتنامصدمة. 
.(59 ك7اكقل دعل معان 7مع1.آ) « عدم :”1 

كناى علنحاة عناعه عل ععلهء ع1 فصقل ,أسدددع6امز وناام ع1 أععمكة' 1 13/1235 
عناءء عدن أنه ع1 أوء ,أطدعة ' مآ عدم (أعم اكسمم نال وممتتدمممممة”1 
-لة طارقط5 ع1 ,تعدومنع'1 عندو2 .معل ”ل 5متلمول 5ع1 دمهل عنازة ع5 ععكنامو 
د ومتلعدرز دعل عتتععهدمة"! عندم) ذ أعممة امعدمع [اععتفهم جعمله غنه؟ عدطعلم 
.2381 عذكناه[هلصث هود عل كعداع1؟1 

5ع ناه تصعط غتمعلمع '[ امعدكتاكممء معل8 ”0 كستلهد1 د5ع1 عناو أاله؟ عآ 
-عمتقكء أو ««نتهمم ككناع1 لذ دعلغممعم 5ع1 سكم ممع نامع سعت»ة عل كأصفسة 
0 عتهنا 185م3 أكمتظ .11كم [ماكإعمومقنم ع1 دمهل 201516 أمعمر 
ععتتنا0ة علاعء عنان تاعالآ عل و«متكذا عاكتهأتدم 15[ عل أء علله-له 0مجمد-اه*ل 
تعامةلاتناد عمغه5 12[ علواع عاغمم ع1 ,ععتءميم 


سعط اعوجة 'ج1 كتنوعل عجر , (ط/لم]-له) عاطدد عل دعسل دع[ ج7١‏ 
بأضعلقة عتمنا0؟ ندل أعممة*1 عل ,عتستة”1 وعء7١1‏ 

ع0لغتدع؟ سنا [قا-ة لز ,(#طنطه)) عناعاء20آ1 صممم ,0" :دثل عز 15م 
* 5017 كتامم (200) 

(81.11/2) . 'معل1”8 صقل 2رع5 داع ,نس م1810 تاتل 11 )8 
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ع0 عستا عسمصمم 2105 الدكدمجة علماعطعوممنم ع1 ,عطممتاد عسدوفقط حغرجدة 
قععمعمة561 عل امعبمعات7تعطعمء لتاطتادك مدال ع6تاتاكممه عترعوداهها 
عأمةلرعة 13 عل علقس ممتندءه1'60 أء ركعدوتامعة كممزكوطلد'ل اء دعدداعتعنتاعر 
-603م16 عصتالن عمد عدم كذه؟ 12 ذة عنكدمكعم ,عاتلضتعصط د5 عل لمعم عفمونتهل6ل 
.عاممعاذ عمغتجتة 18[ عل «سسطع ع1 اء “هانعم سل دمنا 

عنان ممنلهأن وم عملم 12 ,«عمعلمعط» عل عدوتصطءع) عناءه عمان0 
عا تقم أمعمرعءادعة عذكهم :(مأكتأعوضممنه: دسل ععدتضقط'1 عل أطدعة' ه15[ أنه 
عل كتتاع1؟ 5متلعةز <ناة عمع 2551 [زأنان تتقعلانامم عصووزاوطسرزو 
15 مكدع 0073 ؟تامسية*0 د10 ع1 5أعنودعء1 كصدل عزدن210لمث "1 
.متاعع]26 عمد ة دعلغممرعر 

كعل صن*1 أعلاع دع عدمتاكممء عنامدمة "ل عنلة تهدم 5[ عل عدوتكمداء أعزتد عآ 
.عدطءلف-لد طانإقطاك سل متمد (عمممي” دع[ مهل 1165تدلاهعا 5تنام 165 دعدرغطا 
كتامم (19 .81) 19م اء (نو82 م0'15 ع1اغ200 من عدد ,0841.3 053 وعدوغمم وعآ 
نل “عائم” ع[ .عدمغطا عه عتاد كممققعة/؟ عل جعامدمعيء دعطتعمداد عل أمعئزه 
أمدحمة'1 عككده؟ غدمل عتكتاملهز عل عدى ه1 أكمنة عتعقل 03 ب[مزك عمسم 
«قعهمعدقء جعل قاعمععة 5ع1[» عدر غمه تتوعءكقل د (جبهررمطو-!' يوتاكه'-له») 
-ع1م عمنهدي 5عآ .(3/0 .81) غدء؟ ندل 3 أمعامعدك]م عو («جمكه-!' يزه م»يى») 
عنل212 عناءه عل كعدمقاممرزة دع1 عناك عاتتاكصء أمعلهماة'5 دعطاممماة معرغتمم 
:()6تصنة'! عل عممعوطة'! عدم عنان ععمعوموم 12 عدم أمما ع6نا20100م كتامدصة”ل 
اك («[اب[ل-له») «دمتالقتلتنصسط "0 غمعدستموعة عل» ,(حلمطيهك_-اع») «عتصدومكمة:1)» 
3ع اع 616 ذكنا0زنا0! 32 تنا 3551010م عهنا ذ ع120] ,(«ترهبيه-له») « عووعاكها [» 
ع<آ1 .(3/3 ,3/2 ,3/1 .8/1) («تبعمللياى وم ة-له») تناموطة عتاتقدم ع1 كتنامزنها 
نلق :غمة21 كناام عصسغط) ع1 عممهاء069 (19 .1) 0619 عدمغمم عا رعرغتصقدم عمرغمم 
.1 تعدصعةا عل كامعدره) دعل عدم ككادنالل؟ (19/1 .11) («رهكم-اع») «متنجقء» 
-موطمك») «مدعانامل 12 عل دع«طتم؟ كعتمنام؟ 5ع1[» امقمعاستهم أمعابامزة”5 (19/2 
(19/4 .8/1) (جم'مهل») «عتهمعة '» عدن تكمتة ,(19/3 .8/1) (جممسبمااه هط 
أمعءدمءطتعمناة علاعممة: ع1 كنا20 عتصدمم عهن) .م0كدئدم56 15 عدم 2201001165 
كناممعة*1[ ع0 ععصقاكتكهمعمة "1 عل اناما أمه3ة أوء”ء ,0ز7هل/ 12 تصهل أطدعة' مطآ 
3 أتنقم06 دده عل عتامز عل» تغنود'5 أأأنن ممتدعدمعد 3[ عل عتعادامل 5[ عل )أهء 
نان اتقمعاستقم تنا[ ؤغرمة 01م مع عم102 عل كنام 2 '(”ه [[/نده1 عدصسدمم عووتد1 
| ه7طه؟ #الماعطمط| التتزهط 07714ه:ز نجه 'ه0ه») «!.. .همه موك .عدم أي 
.(11.19/5) (جما هالملمدطه: مدوهنا ينطمل' هط 

-1'2 ,(22/3 .8/1) «35501116 كتنامزناما أوء غهة5 50 كتاعقء سنك ' تن عمموط 
تنا تنا عناوتاكتدر متلا ع[ كصقل أمعدسياما ممدغ علغدمع ع1 رعنتنامها عدمعم أمقدر 
”ل عاغ700 ع1 عند 23 .81) عمتائل ععسددكتقمدم 12 عل عددعم]ز"1 وتعمتاعميم 
ع1 كسصهل 6ممماء060 ناعم غما) انر م] كعل كتامم ع1 أوعء”ء كع[ .(تطية 
ع1 [آ عصسصمن) .عنرمم؟مجد'5 عوداعتخ-له طانجقطك ع1 عنيه (وومسأكم-له ابمدمازم 1 
م5[ ء (7 .84) تودظ مطل'ل عاغلمم ع1 عند جعمغمم دعل كخصفل عمعنلسامة 
عل كعدم ةا عندلة 20616 ,عنان0(:5)5 مالا عه عل 1300تصرمكهم» 12 ,(8 .1/1) مقدصدت )0‏ 
ع تاعز عطتعمناة هنا ع8 .(8/4 ,8/3 .11 :7/5 .) عانعن أنه؟ 3 غناما أوء ,أسهدمد”1[ 
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08ج ع0 عنال قتع لتعاد ,036020 اناما عصره؟ 2[ عمععمم تنان عه مخا 
عتطعتممء 3 كعنصدعمم كعل مد '1 غدة عدططخ- له طعا ترهط ع1 عدن عامدكععمقاما معدمج 
أسمكنة] دع اء ,كعتاعدم عساعل دع «كسس/ع ع1 أصحمكة تل د عنوتدكداء لمك سمدم ع1[ 
ع5 ,عصعم غ12 .(18 سعاذ) عاعستاكتل عصم عمن علآء*0 عمتعفط لق تعترمم 
أدعء*5 أطوعةش' م10 (22 .0/1) 20*22 [مطكأكعدمميم ع[ عتامم امعصصدم عدوتايت 1 
ه لا ,تعتمعل عه عدآ .6للنه تدمع 2 ل'نان مقصحن0) همل" أعرص متخل كستمكمز 
عدم عتتاعل صء دعطعتاكتصعط عل كعل مداعقك 156]تل 2» كتهمر ,'مانعم ع[ كترمعر 
-كمت معلاء'نان مذكة] 4مجبده كعل عدصك 12 كصهل كممزوتاتل دعل أتسلمماصز د أء دعن 
وعن) .(84-85 ميعاد) «[ “عانم دل علاعمنوهه ممتكتناتل علاعه 3 أمعلووموعم 
-كقآء 5عصرغطا ذع0 عتاى 1241005ة/؟ تله تعكمعءم غ102 كعناوتاكتابواذ كممتلة1مصمز 
غممعممه0ل5*20 عناومعقط عتاوأكنادم 12 عل دععاثهم ذع1 كعاأعموءديه ك5عدوزة 
.(39 كتعلصد5) لكها كام دعاعؤزة معدواعدن 

نال غند؟ عدطءلخ-له ل انزهطاك ع1 عنان ععدكنا”1 رلمه؟ سل أي تسن عه سمط 
ععتمكصة”5 لأ غصمل دعدوتدكدكء دكتاعادية كعل تسساءه عل عداعممم عادعم ب(مدأك[كعمسصسم 
ع5 (#مجمزع دل عاغلمم ع1 عناى) عتامدصة'1 عل عدمغطا ع1 غمدسنه6 كععددكدم د5عآ 
نال عاغ200 ع1 عدى) عسنخ-معزظ دل عع10ك'! غمم0؟ أن ث7 عتنة أكصنة أمعاغم 
ناه كعاععكتل كهزمج تاه كننام كممتكد[[ه عتتنة أمقن0) .(:20/7, ناه عناوتووء6مدهم 
م0 ذعلآء , (لمتجوج معط كعل علغ00م ع1 عداى) عسدعممم لانن عددع "1 قذاء سر 
أطوعة' هلل دعصغمم دع1 ععامء ععمعءة أكتل 2[ .دعدناعرطدممم دغنا )معمرعلمدوة 
قععدع 5616 دعامنالناحم عل و«منتاعدلمعامة”[ ذ أمعن 5تسعددوعء6ل56م دع5 عل ,داءه )أن 
-ذ'[ عناد دعكتامل عل ناعم أمعددتد1[ ثتان (دعناوتصدرم امعممع [اعتامعدوع) وعودع زوناعم 
0 ذ أقاصها ,معا»دآ ذ عع لكلتامعل1 أقأهما أناعم مه'*1 عنانو 6دمتخ-معزظ سل 6نتامعل 
.(15 .11 :14 .81) 20 سمسقطسك8 عاغطممعط 

670016 +17[للا" أم6جماع نال عتتععقتصة”! رعأمدودعمقاما تعدكة ممعة1 ع12 
نتمدظ دعل عالاعمقع 12» ,أكمتة .73 دعل عسامافل ننه اتدعدمم2 غتتقط كسام 
- نامج ,292 تلهأكعأعوعمن نال ورم 12 كصقل 0676116 عد (برطمع) «انطقط]” 
ع1 كضهقل ذ6مأك )م50 02/5 اء 2ذ[/ز2ط0 ,عمدغم عد[ .(2/5 .81) 110302]“' مطآ ذ عم 
5ع1 نمصدط .(3/3 .81) تودظ مطآ'ل عاغل1200 هنا عناك عقأتسز 293 المدزىإكمنصندد 
5عل كاعزه,م عتسنة عاعمئوطاه امعمع[اعصدمةتلهما اغمه1 تتن كعصممديعم 
تمدع '1 ,طأاوهه--له اء ,(11.7/5[ :2/2 .1/1) مدعكمع ع1 ,1|(ب[0ه' -/© ,عناءستامسة 
ع1 تعموناناهة عل اعتامعووء أوء 1ز دنة81 .كتمعد6هم أمعميعلدع6 غمم؟ ,(3.3/0) 
-0ا20 قء5 هنا كضقل عتعع328ئز عناعه عثتاما عاغرمعاممم أطوعةق' «طآ'تن )نه1 
مدل عكتامع؟ عاك 2 وزتمط] عوطغاق 12 غدمل ,2224 لمكو اكمسمه عآ .سدع 
-16م؟عا 16 علاءه عل عامسعءت الكعدم سنا :017 كتامه ,دَرَزْدِ8 وآ عدم 'ماتمدم 
م أطه *-آط ماع») “هالمد؟ عا كصهل كزه؟ 12 ذ عكدسترييك غائلهتاكمعد هآ .ومتاها 
عا//ة07ز هتاسعتجه تارمطل نتصلازه») وزتمطل| 15 كصقل ء (حاعلمى بسلمججججمل 
سعد علآء رعه؟ عمغتصمعمم ل .عأمهوجه أي (ستجلبك-ااط مولبد" مملصت اكير" 
5عاتعنايت كعدتدعنوتاء: ععممع6تم 5ع1 عع86ة داعم عتاواعنو ععأكمداممء علط 
ع5 مه'1 أد كتدا8! .عصغمم تل ك5عطممماد كعمغتمععم ومك دع1 كمقل كعامعدميم 
كتاعمطاء تنا عدم 616م16 , متدطاعع عل ع01 ع1 ععنامز أنه لعل “2114م ع1 عبان أمعانامد 
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عل دعنعه[مطاصة كعتغتمععم 5ع1 عدن غندة ع1 ععموتلنه5 عل امدددععقاما أو 
من ادع عللن14-لد "قمد5 ه015 ععهعناه سعط ع1 غدمل ,تمطمكاكو صر 
عناة 0هممكع2022 تان ع5300كم ,عاعفزو 2112 تل تاعتلتمم سل غمعتهل رعاممعي 
ذ دعاع10[مطلمة و5عه عل عممعاكتء' .]1 .أطوعة' ه6ل*ل عودعمدعز عل د5ع6ممة 
«وعقتة[نامهم» كعتصعع عل غتطهاد دسل رعنان غته12 تل عمعامصة) عدوممة:1 
-عة "0 6اتعطعة اأمعتة27 لمزمع ع1 اأء لماك كعنم ع1 ,65رعنتهقل ناعم عناواعندو 
5ع كمقل كعات 0805م و12 عنان اء ,رعووع[ط0م عل د5عاء1 مدعا[ عتفيان 
ناه اقمع أ مدمم2 عستمدم 6265ل ذكمم 06[3 أمعنهاة ععمعىة]261 عل دعع72ناه 
دنه .ءع6/مء65مم عماغ'ل عمونل ععندرع انا «ونائلدها عهنا ,عناوتاقمم ععمتضقط 
كناماء؟» عاطماتة؟؟ عه عرمعمء ؤز10 عسن أوء كتلهءقتمع زد كسام ع1 أمعدمعاة:*1 
عناوهم6 عمداذ عدطعلف-له طعاتإقط5 ع1 عدم دترمعمامء عتمعع تال «د5ع0:نا50 عاتلة 
ع1 عتمفنوع2 3 20551 عتناء المعتقعمع سدم أمعلم0 "ل زم كعمس دع1 ناه 
ذكناء1 المع ؟أووعمع20م أكمنة أهدع2[مداع5 ,كعناوزدكقاكء ك5كتاءاتتة”0 تماد 
01 رع001م0ه 1015 عمتآ .(74 مرععاذ) 5ناملقلسة كتتاعدوعء1606م 
عععاكنا1[از عاطديعة أطوعة' هآ عدم عدوناعمم ععمعع مدثل مغ نادعنتاعدم وغكا 
عمتقدصمل ع1 كصقل ععمتتاككة لمعامء [لأناق ,كعتأققط”ل ,عضر عل موزأؤكتصر 
15 كصهل عدوه/ة لت'نو اء عمتهيعنانا عمتفتصمل ع1 كمقل عتصددمء [عدنضامة 

27(.4 .1/1 :4 .11) 27 أن 4كم تمطمسطكوسصم 


معل0”1 ستلعول نل عسمسكتامطسررمي 

-تأكقم جء اء , أطوعظ * ها[ كم أمزمع دل اء :[ه(كىأعوممنت دل ععددن .1 
-ققآء ككتاعكتلة عل كقعمة1]معم 5ععثاتناع 5ع1 غ396 عاتسلاموم علموعع 15 ععناته 
عتناة أمقنان 823005 20تعامذ دعل معلط 16أعذناة )نه رك5عموعع «اباعل 5عه عل دعناوزو 
-عم كعل سنا”[ غمعصسمءاطهوطمم غنق ممعاد .عدطعلة-ل2 طالزقط5 نال كمم1غة مدر 
-مع70 2ع رعقدمممة؟ عل كامعصمعلة دعناواعنان ععودتتاووء 3 ككتاعطعععك 5تعتدر 
عل عتؤقل من :دعء[طتدتهام أمعنةاطصسعة تنا تتاو كعوغطاممءرط كزمئ غمقصدمن 
5عتمغمم د5ع5 3 عأمةانام0م علضمعع كناام عمنا تعمتادكة» "0 تطقعة' مطل'ل ندم 
مدل كعمغنانسةة؟ عمتمعمسه هآ ة اء عتلهاقم 15 3 أمقامدل2 د5ع1 دع عتاعءزعنتاعع 
عنا10ا06م 10120 عصنا يعتكتاعصمة» عل عثمه0[1؟ عمنا ,جعماغ[ق ب[مزسإعوسميم 
[ء55عناموم] 12 كنامم ع22ةكة) ع0نا» أء ,«تناء 61م اك للقعلكتم عنا 3 أمدلاع|[ت:1 
عنان عاطتمعد ذتنامم 1[ .(86 متعاد) «ملعجم'ب 15[ [عامعدمرجع؟ عدن] عداوتمطءء) 
نال «دععنتةاتام6م» كاثل 5عممعع دعل أطوعة' مط1آ عدم ممتندتممعمم2ة:'1 
كقم 5ع5م0ك كعتاتلة عتاك أمعوكتمطعل عد نديه) أمزمح سل اء علمزساعوسمام 
63 غن2؟2 دع ' ناو عع 3كنا”[ مهل عمنع نه 507 علاتامعا (ع215[تاعقدء! تال عع59تا”1 
معط سمغتطدصة عمنا عممل عأغلمعم لأ' نسو اء بصهنل1/12 ناخ عمائهم لمدع ع1 أنه 
ععمع كمع '1 عمتاعدم عل علاءه ,عدطعلف-لة طانإقط5 نال عدم 13 عل علمممع كتام 
-عقلنل «متكمعمتل علاعه ععلمطة”0 غمة20 كنة1/1 .كناه) عل عقاءرمم 18 3 عأكنامد 
10 كدم «(ماكعاكعوضم نتل سمتتهوممءممد*1 عل عاأسممكتلهديعء من أء عدون 
عانم تعاصنة1 لأ صمل «معجدة 12[ جعلمع06 ق تعطعها2 كلامم ]0ن كنامه [آ رأطوجق' 
.كعتتضقط”! أتعبا عد أذ أدمل عدوناعمم ممناتلدم 15 
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أنهلاء0 008103 201016210 نال عكنأعنتماد 12 ,عنتصدم عتله61مم 12 معكتلتادت: عتم 
- 10127 12 رعكتة؟ عه عساو .[عمتعمه عددغمم صل علاعه غمعصع ممت مغن معاتسا عممل 
أقع "ء أء ,(ع)كتاجوع1 اعدو لدع عامذ أتهات ععنتمعل ع عل (“عانلمم ع1 دذهأهدم نه) مز 
عنال (عدمة 12 عل اء عماغمم دل غمعمدرعئغ ناتعتاعدم كسام اء) أمعدصمكك )عه عل عتاتدم 8 
.عتاناعه ”[ ع0 عاقع7 نال 051)308مطمء 12 عكلجوع رمع مامع أنه كنامم لماساعصدد ع1[ 
-تلهكم امن[ع دك أكون 5ع1 ,ععنه ممم عذل2610 عمد ععكتاتندة: عل عتوفل ع1 عمان) 
-كقكء ككناعاتتة عتتة عيقجتمطمط ععلمع؟ عل ومتامعنمذ"[ عه06ة ملمجم' ننم 5[ أمعتدداو 
عوطت تعصدمل ةق عاتعدمة عدع]1 تععتمممم6ل عل غبط ع1[ كصقل ناه عكدعع تل دعناولد 
.(46 ممعاد) أمقمع تهتارم دغنا أعدمه؟ عكلقء صن كصدل 05116 بعت عداعا هة كسام 
ه16 ,كتمعاتاما ««ناعزعتاء؟ دن كعداوتاقعكة أمطماساعوعمه: دعل كو ع1[ ومو©آ 
-عله2ع6 أنقات ممتماتدمة'![ عل عنوتمطاءع) 12 عبان عدوتايء كنامم علآت14-ل 'دمدد 
اء أعمتعته عدمغمم نل قطعءكم ع1 معزي ”ل عمغتمهد: عمنا عمسددم عمدتاآناه أمعمر 
ع216 ععتتامنر 13[ تعمعتاناه5 عل 25ه0لة )نددكتعة '5 11 .(81-82 مرعا5) تتاعاسسة ممد عل 
.ع1غ0مم ع1 ومهل عقصسريت عاناه10 12 

-معع 5ع1 عرممءممة*5 أطهعة' م16 أصمل ممعة؟ 12[ ,عأءعامم عه وصودآ1 
أكدتةمجة هلهجه 'لاة: د[ عل ععذكتا أنه أء ,لمزم تل اء لمطك عونمم دل دعر 
هله 12 عع21 عرمده؟ عزه10نا0؟؟ عل مزامط .علقمتومه أنه 3 أناما عترم 
ده؟ ععتعكم زه عنه[امصيع :5 عدطكلخة-[2 طالإقطد ع1 ,معتمعع وعه عل 16ئ[ه789 عل 
.5عنالأككةكء دكتاعانة دعل عاتناستامم 15 دمهل ع«اتاع 

,([20[6 تتا أء 1أه[ه|كأعهممده: أمعد-اعمان؟) دععؤام اتنتطاع متلا عاد 
-طعع) 1 صماءة د5ع056م2زمء 66 غ00 0026012 200105 211 نان عطتتاوء مرعاق 
9« لعالعاساعمسمه 5ع[ .(121 ,88 ,83-86 متعاك) هلمجم 'عا 12[ عل عناوتم 
ع0 1085)ةاتسز قعل أكهتة غأممة أمترمج ع1 أء 24 ,23 ,22 ,18 ,17 ,8 ,2,3,7 
5غنا أمهد 12 اء 11 ,9 ,1 عم دعا عنان دنلهها ,65 تامعل1 أء دناصممء دعمغمم 
أوء 11 رعكاناه م8 .كنالمعم 5عممقمم عل 5مملغداتمسذ دعل المعسمعاطهطمم 
ص٠ط]‏ سنهةومم طتعاهمء مهك ةق امعموععته نمم ,عناو بعمع تأناهد عل أسدارمم ما 
3 0015م عنال 5قعمة0]1]م أعطماعزعوعمه 5ع1 اتوك عم تنو طعهط26 21-5 
ذكتاء1 كتتامم تاعلط عل مملعوط ننه ععاعممة ناه 16ئ[ه0ج؟ 9[ «ععمممعل 
ده نوزهجه1 5عل عسكنامي '! امعسعانة1ههم عصسسككة أطوعةق' م16 ,ككتاعاتاة 
وصنم ع1 فصقل أترمدعء '[ أمعلاناهد لمعومعع مع اء عأم200 لل'دن “أأعنع وعل 
.(86-87 مععاذ) عمغمم نال عمرغمم 

عمتصومء لمعمم أطدعة' صطآ'نان طمطكطكمير دعل أوء أبنو عه عتاوط 
65 نامعل 66 أه تنا عتناءه كنا عنان ععامم عل [عتامعووء أوء 11 ,وعاغل120 
عمعغ؟ نال لمعاة*5 تناق عكمعع دل «عنوتذمداء» عل60كم 12 3 امعممعناتدمم2ة 
هط“ هآ *<1 .علقطمصلهة علقم 12 عل غدحافل ببد عر 'عسها-له عأساكق دعل 
-35م لك ,(.1].خ 595 2ع غ2201) عطنات م1 3 (.11.ة 500 7615 )2201) جمدعه0-ل2 
أء (.11.ة 40ك هع غخرمم) نودظ م16[ ,(.11.م 533 هع ارم ) دَزْيْدة8 م5[ عدم أمدد 
ذ نتن 2003105 ككتاعاتنة 05 50816 كناما ,(.11.ة 555 لع غرم) مقصعه0 م16 
كسفل قأققادمم 12 3 د6دكهم 063 امعنداك عوطعلخ-لد طانزهط5 تل عنوممة:”1 
1 ملتدعة أءه ة .عمقس كحم وطدعة ععمعداكمة ل ععغطمة 12 عل ع[طسعدمع :”1 
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عكتاتل ع5 (إترمط داه) عام معاد عناوقطن) _كعطام متاك عد ناه ومك عل غمع اناد كتلام ع1 
عمتك عسنا عأمعو66م باع ع6اعمم2 أمعتنا50) عمغتصمععم 12 :وعتاعدم عتعل مء 
ع0 عمد عه (/زى) علممعةة 12 عدن كنلمما زعطاممعاك عنمقك كمهل علممنوهه. 
عطغمم ندل عه10 تله كناما علكتعكممء 12 كتهحمه ,ابعستع ندل علاع عل عنتمعن ]كلتل 
50 عتاعع نال كعاسقارممدمة كسام د15 كعدوتاكضعاعدمق دعل د5ع.آ .(12-13 مرعاد) 
501 ع1 عنامزاء عصغمم ع1 عكرانان تنانو “عا/عدم ناه ع10[كىم ع1 عأنا0ل شتاعناة كصدع 
عل 4ك تعتمعل عا عاتلهكة مع عنكتاكممء تسن هر227/ ناه عاتاطك 15 أء ,متدماعم عل 
ممناتص 6ل 15 غمهتاتناك .عمتصمع) عد عمغتمعل علاعء علاعدودا عداد اء ععغزم 19 
5ك تمعكم قعل صد'1 ,(.11.ة 608 دع أرمم) علتد8-ل 'دمدذ م16 عمدمل مع 'نان. 
عمرغطا مد*ل ععاتهعا غل0ل ورم 12 ,عتدعع نل دعادزعه[مطامة اء ممع ضصمفطا 
ذل ,(وغعم كممتامععئتء معدواعبب ذ) ععنهاتعهدى؟؟ دع عمعنلت: عماغ )نمل ,ع01 111 
نال مذ 12 ذ ععلكلمة غزمل اء ,عمممكعم عمععنا عمدا'ل عطعبمط 12[ ممهل عمعدام ععاة 
تنن عن ع3296 مماتكمهما عاطماتقت؟ د5مدة ,عامتوطة 2ع55ة ممعة؟ عل عدغمم 
2 ,عمعتلناهد عا معنامنرعة معتعترمفطا لموعع ع1 عصسمره0 .(33 ممعن5) علقء6مم 
مععاد كمقل علك) «عتعداد همد اء أعد دام ,المتك أكعهمدهم سل ععلمة '[ أيه عزبمط1 
نحن عت لاع نان جعامم عل غمفددعرقامز أيء 11 رعممم؟ عل كامعمفك دعه ع0 .(38 
ركتامدصعة *[» عنان ذاعا معمغطا عل عانهما طماعتاعععميم ع1 ,لمه؟ عا عمععمم 
-كقتصفل عد عم اء ,«عدمكناقععة*”1 [ناه] 001106 12 ,علاتاععلاصة'1 ,لنتاعل ع1 رععومك*1 
غ030 اء ,كعدوتذكقاء كناام كعنروتاك0م دعدمه؟ كعل أمعدعصتاعسة تكمنة عن 
نال «ع1غ1» عكمعع ,لعنص نال عدغم عل ادع مء 11 .(42 مع غ5) علنكيمبو وا عل 
أناما ععتة[تاعهماء؟!؟ نال ععدذكنا'1[ عدم عنال عناعوستاكتل دع '5 ع0 تدس اء «[مرزكرإكوسمر 
.ع00غمم نال 1038 تاد 

-تلهنا 12[ عل ععماضقط'1 ععنتة عناوتتقدمفط عاسسمتاممه علناعه عمروتلدلة1 
أنه أطدكة' دآ 'نان اأمفسصمماة عتاتهكدم أتاعم 11 ,عستتامل6ط عنبوققمم ممنا 
,1011071 501 كطهل 2001 حتنا أء 1041[ه1[ك[كوسمنة أمعد-اع متلا عساعم'ل أوتمط 
-م0م تعقمعع دع 2121م10مم5*2 3 ككتاعانتة 5كعتتمعمم دعل مس '1 تكمتة أمممع عل 
-كناذ 5هم 61015]نا0) أتمل عم عومك هآ .اناءتونتاء؟ عع2كنا هنا عنامم دعمتقلنا 
لاع لاتاعم أمزمح ع1 اء الماكعوعميم ع1 عبن أتد؟ نل غزمفل مع عق بعملمعىم 
10م ل «3ع100060» كعنالنات0م 5ع3م0؟ دعل عتصصدم ععاتهعدممة 
-)1! ههنلهعا عصن كمدل ممتامضعكمة ”ل عدوتع10 12 ,لععمطع سل )ع زاكمه بل 
-610/0 21005 20105 عنان عداونا06م عع فنضفط مدل ممتادعتلمء(ع؟ عل ,ععتدثتا 
20155 كهم أوء صعء'م [نه8هنا عن عل كعتامدم 5عمغتطيععمم بتتاعل ذع1 كمهل عننانو 
دع عمسهويعء ”5 علكء ,أمزمج سل اء 7مطعطكوضصيه صل كف ع1 دمق©ط .عامعومهم 
7140 12 ,310 اتدطة”1 عل دتقتط ع1 عدم ععتاسعتامهم 

6100 همتانومممرم عل عناوتهطععا عستا أنهات ممتلماتس 1 
أعنتحتة5 .لمك أكعمنمنة, عل ككتاعادتة داه) لمك إكمنر د5عآ تمسصدم عسلصدمةر 
- 14أك لعفن 5ع1 رعنان أنه ع1 عدم عممعع ندل كاعد اتعتاتدم علاعءه عنوتايت معزي 
-2ع1 50111 العنهات ككتاعانتة 5ع[ روع6امقدك كع]لاتاعه دعل اناما غصة20 غصهات أمرز 
-كة*5 عل مكة عتاطنام تال 5غدمنلة ععتداناممم عتل72610 عمن ععمممعمم5'2 عل مها 
-نامم عتاو0 .(45) 5ع«تتناعه وكناع[ عل علأجة؟ دمتودكتل 2[ عل اء وغععناد ندل وعتتد 
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حل (بمتسقط) كمه تامعتوكة دعل عنعدتزلمنق عل عنرمد عصنال عانم ع1 5ئملة عتامل 
-75ق12 عممع ةوك '1 3 علمعع 0:2 معتمعل عه ق عتتأعصععم غتمل اء رعسعاءء1 
علاءه عنو معلط عل ععمددكتدمدمء 13 ععلمتعائة ”0 أء عتاحصصة”1 عل عدونا 
.علغ 18 عممعتعمي»هء 

اناعم عم عممع نكيت علاعن عبان دزوأعانام! يعموتلناهة عل أممءومصها أي 11 
عمصدره© .متاعقطك عسددم عنصعءة ]تل عدول معد ع[آء'نال اء رع اأعسمهدعم عدو ععاة 
ككتاء توناام تعناوه6 3 كدم عاتدقط'م أطدعق' م1 بأنتقط كسام عكاء6عم كم2300"[ كنامم 
عذوكل دل تعزطه'1 عل قأتعناةلنامم و[ عند بعزء0 .عصرغمم عمغجم من كصهل كعتصصرع1 
ذ كك مسعاتل سه عدعاعع! سل عاتحتتدعت 15[ عا امد ذ كذه1 عمن عومعمء 6متامعل أوء 
-عله6ممقع كساط .كستخ-مءز8 ممو/عفصته_معتط هو عل ممتكت؟ 1 تسل دع ععللءبق 
دل كأععدمنانلهها دعصغطا سد ع16غم ,أمجمقع نل عفععقصاة”[ عاناما أوعاء بأمعمر 
ده , المتبوط عل عارمد عصنا عمغم نتن[ عدرغمم دل ععندكذة عباطأتلمفى تنو ,اعم 
:ككة) ممعمخ عسونايوك :”1 عصسدره2 .معلصم تاعل-عمامء ”0 


-صهعا هذ [. ..] عط ما معد ابمنجسار 117 عط 6ه كععقصصذ عطا كه نإصد3/1 
-طكتللع: كه ,للءه غطوتلتها 2 كزغ1 .كل1رمنت مسح معء سطع مرمتالة 
عكة نرعطا عونتوععط كناهتعطعمقععا ,وعتأتهعط علاطند ,كاعدمق عانطه 
قصمعط ,كأسامة عاطقصتةأممع-هنا بصمه؟ عط 6ه علصط برعلا عطا 21 
-تمصتمر عتقسةانا كاذ هذ آناهد عط عمعطب ععدام هدمععم؟ لعممةا 
غ2 كذ ]ذ غ130 .ععتامدوعل 0 ععله نوعلا عطا بتدمعطا عط معطعمعر عم 

(.عدم .م) .كصنوعط عكتا نهدا عكنا 4ه ععوله عطا 


مله" ) لمستعقحصها علهممم ع عل ,يللمصط عه عل ممتئه6رعع: 12 5جع0هها ل 
ع6 معام ن-ركم) ة دعانلسه سدعاعع! ع1 عنتكمذ عمعمحسا عمغمم ع1 ,(لمطتمداه 
5ع1 عنويه1 عنانو تقصتة غمء”© .عدمعلمع2 كعلاتمن آء) هناادين كعتمقطممكط دعل 
,كزملاععع] وع1 أتاعم ع0 عتاعم هم ,تسل ق غمعامعوكمم عد دعقدسته-معنط دعل 5عع 1002 
ناه بع1م0م عتتمقه د5 عل «متاعدهة مع'نن ععامع مومع ع1 اء عتلمعءمصرمه 165 
لممتعقطذ علدمم سل كععقسا دع[ .مأعسعيم عل تموعل رمد عل أمعمعواءكمم كسام 
متعم 16 قصقل 5ع6امعدكممع1 بان دعق افلاع2 درول غصمة عدرغوم ع1 كصقل د5ع6نا600. 
درم كدم ع6 انماع أصلاعر همك عتمثانامم عممموم دمد عدم كناعاتفديةستاعاءء1 نال 
.(متطره0) «عه دفي «متتدسمتعق ست 


دن ع1 عمقل لقطعطكة د11 مل سمتتدتممه ممق .4 


طممطعطوه؟ت1! ندل ععماتقط :1 
جعةنلساة لمجمزع دل ك طزكمم تال معدوتافمم كعصممه؟ عتتلة أمعمرعمتهاو0ت 
عدوناممم دمقتلهة 13 3 كدم غمعتعدمية'م (ماعطكصتصم ع1 ,ع توكدز 
يك دل علقتهم عمع) ,عتددهلقلمة د عم ؤي عممعع عآ .عمتتاملفط 
هد غمةة دعاعقنة تع عل كدام غزمد ,عاعغزة 22 نل غتاطقل نه غمعصعاطدطممم 
0120056 ,عناوتطام 50 عماغمم هنا غناما غمة0ة أي المنزء(كعمسمل” عآ .عومةككتقم 
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عنوكتتاط .تمقاكة”1 عل عمدغم ععتطقه 12 3 غمقنان أمعدممطا ”5 تبن كععمعدومة 
2 عتصسرمه 66لأكمم عماغ غزمل تمهاكا”1 ,عاغل0م أمقدمةد"! أوء لمسصسقطد3 
مضا .(125-26 كركيهل دعل عا 7ج ,عنام ”.آ) (ططدأ-له «تك) «كتامصسخ "1 عل ممتوتاءر 

:عدوتاي عدطءطلخف-له طاوقط5 ع1 رعننه 


عل كقم 2 لإ'ه لذ كوء ,آم 16 أت 7مأع ذأ 7 716 51ء 121710117 
ع1 أء كتامدصة*1 عداد ع6لمم؟ علاعه عدن عمبعاة كسام ممتوتاعر 
-1*06 ننا0) اء عو5وع01هم 18 عر أنا0) كع كمع نتداءن) عتنامم عتوعل 
ودعل عداوتاكلرة6أعدعقء 12 أوء علاء1' .)معدمء دسعمع)وزم عمدمل 
كلاذ --20تسمدمقطن]/!1 عدن) .معتل 2 سمسفطتاهم عمنن عل 5اعتضامة 
5عكأناة 165 ؟ناد 3-ناء101 عل عرنهط 13 أء عع73 13 تنآ 
أء بأندكعقم كنامسة'[ عل وممتتهاد 12 عل عئغ[ كلم ع1 وعأغطممم 
أ علتتامذ خسة ,أمع20ممء ,نلآة أذكسة غزهد ألاسو معلط 
5عنامومعع؟ غم0د تنان 5علاءء نصصقم كممتدء 6 تلدين دعناتد ”ل 
-معدم6آممناد عناعء120 عمنا 203معع2 أنا! سعت»ا روعأغطمممم عناة 
(12051/) <ناء220101ة عصصصرمء كعم عزمة'1 عل علاعه ,ععتهة 
نه '[ ,01 . (طلاططهدم) عمصتتة أء (اطتطلاه؟) أمقصسة عتل- قوعت 

(126 كايقل دعل عان علدا '.1) .عذزه؟ 55 عل مأشقضقط 


ممه أوء 20 سدمقطس]8 عدب غمعاغ60: 5دامم وعمعنا دعسواعدو د5ءع0 
.تا01آ عل قتصستة'1 أمعدمعادعة اع 1ز' نان 20235 ,أت عدم أمفسسة”'[ أمعرمع اناعد 
عه امتعائة أله أدن اتعد ع1 ,(اتدجم/-اه جمكم:-له) غختمععوط عصصرسآ]'1 أوء 11 
وعتاناة 5ع1 كنا0) أء 5متهمم 5ع1 رعنالا 18 رعثتناه'1[» أمعتاعل دسعز»ط ناه ع120د 
عتتاط» هآ .(154 «لامجبه'] 46 116ه17) كتاعازلعء5 همد عل «وعمصدعه 
06701 ع تنان 6اتلد6؟ 18 عتمعناعل 21015 اناعم «عناو201 تسمسقطامم ععمعووع 
.(266 ,133 ستطرمن)) قتسدة اء فتعق ' بقدصلة5 ,لسمناط عل وعسوة دغ1 ممدل 
دع ,كنامصسة”1 3 ع6 تأمعل1 عماغ 2105 اناعم عصوع201 تمسهطتاهم عانلد16 12 
”ععمع 6م“ ,5ة400) «ذرع ناتمنا*[ عل كتاعامم ع1 أوء أع-تساع عدن امم 
ع1 أةء [كتامصقة'آ]» بأمعتصعطعمناد عسمليعء'1 تطهعةق ' م5[ عصدره0 .(.ع3م 
تال العمعءمعتصصمم ع1 أوء 11 زعكتقه و5 اء عممعاكل*1 عل عمتعملم 
باز !-أه طه111) «0ةتسمسقطت]8] ادع اء رأمعنغمنتهم عا أبن عن اء علوممر 
.(.38م .2ه ”ععمعق6 مر“ , 80025 كمدل عاك ,38 :1991 


ساعاتلسهسعاعع1 ع1 مهم لمتقطع سل ععسع مم1 
نال 5عمعنا وعناواعنان كضقل عتمغصم-تن! تطدعمق' م15 عتوتلصة"'! عصستصمهن 
علاعه عل أاناطقل نل ععمعفة161 )نة1 3ر06 39085 كنامم دع [أعناوئاتة عناع015:م 
ع1 عنان صاكة أمجماع نلل عانذ ع1 عترممىممة "5 :تمتمار17 نال كتاعاتتة'[ رعلوداة 
71 0610165م 5ع0 (موعاء '6)-:!) «عسمعءمة:*5» عنعغنلسه سدعاعع1 
51 تال 5ع [اعهقع دعل ,أمعهاع نال عتععقصأ”!1 عل «متتدءه1.:6آ .(10 :1961 
عصغمم عآ .ممتدكدم 18 اء عتدعل ع1 ععاتعدناد غزمل ,ذ5عءتصتمع؟ 5عطزعمناد كاله 
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565 ع0 هعلآ100 31 53305 عه ع0 عناكدم عمنا )معمع لدع6 16زه؟ ناه عانامه علآء 
عصنا أوء عقصستهة-_معلط 12 عتدكمم 12 عبن عصغم ع1 .كعلمم عسعتعطكء كعه10 
.(44 ,39 دعمصسغمم) «اندام 12 كصقل [أع1آه5» هن ,كععتدعتلهمء عل عدوغطاصزد 

عناوتاوطصسيزة «وتكمعصتل 12 عل عسعلممكمعم 15 6دنزلدمة عزه29 دقرم 
-6مم عمتانتلدعا 12 عل دعكصيتة-معتط ععوطغلق عه عناطتمائج أطدعق' وطل'نان 
5ع ع0 كأضقدعة كعل 5024 ع1 كناد تعطعمعم كنامم عل «ومددع) ادع 11 رعطدعة عدون 
عنان معد .«تنامممة”0 5نا0؟» 5ع1 ركمممعدمطم دع اء مساصزد11 ردعمغتمرعل 
نال كتناعأناة'1[ رعناوتمهنا عاأعكتطهم عصره؟ عمد 3 عطعماة أزمد عسامصة عبع1 
عصدمتاهعمم آزأنان د5ععطغاقء عسععتامدصة دعا عدن غته؟ ع1 عموتلناهد ببمسنرم1 
1 .(126-27 كاعقل كعل عالة معن آ) «معاتمذ 3 [ذ]ءامسعءء» دعل امعادعر 
تتاءه اء دع6دمتهة-معتط كعناعا ة أمعارمم دعاغمم دع عنان كتامسية” 1 عنان عدزء6رم 
.«عناوتمنا 1621116 عمنك أند؟ صء أممد باعز»آ 3 غأمع1مم دعناوتاأدممع ع1 عبن 
:عأضقودعقاها وغتا ممعجة] عل عنونايت أطدعة' م5[ رعانه 


صقل 65لانامرم6 2 كع[ عم اء كترم جعت 5عه لمعم هام تعلط 
لآ'نن عتنامم عدن 5عاطقلطدمءد دعا ة غمعمم كلنأتن عنامسة”*1 
0معكمم تبان تنااءه عل كامعدمبوية دعا رعامدعء عدا تدم رعتعكوممة 
دمل 13-تتاءه عنصم كترمة كقم أدعء' 2 [أمقاكتامم] ثتال أء تعدمنة ]1 
ذ ,5ع060-نناء ذ كاأمتعات 2 دع1 ء ممدتهم 12 ممعئلة 2 عتامصصة”1 
5ع16متة-معلط دعا عبن جععفمعنمدمغ) عل كعناوعقدم كعل عكسهه 
آعا صنا'تان عأكناز كناام أو 11 .ممتامستعهصمذ عتاء[ كمهل امعووندل 
اء عتنا0 همد تاسعاعل ايع تبان ساء0) عدصت علمع )فم «ناءستامصة 
-تتااعه عنان كتناام صعلط تنا[ عل 6طاع10مم2 أدء*5 تتال ,ناعز10 دآ رعنا 
. (126-27 «جذكيهل دعل 1غ 1.'17116777) . ناعزدآ عل عتاعموممة: أي :*5 نه 


عناعاسة'[ عدم 65أمع65م غمهد هذا تزقطن) داه لتحصذة ,مناصزد]/! زد ,5زم/ع 101" 

نفكلا كمأمطة كدم عاوعم مصعم ل رعاتناى ة 5عأممرعيت كعل عصسسى تبممارم1 دل 
أو كم عد امعنه باعل كأمقدمة دع1 كنا0) أعناونا عجعءمداد ع[غ200م ع1 عدن 
أ كعتمععل عه ,أعمطيهيظ كعل 178 عمتتمدك ع1 عمددآ .لهدسمسمقطت84 عنغطمممط عل 
غ10 عه عصة(آ .(222 لامجبه *] عل 6ائه17) «كاصقحصة دعل ععمنرط» عل 6متلميي 
دل كاعد 5ع[ دعدتومع؟ عرتاعل 3 امعممعلمع6 عمممتامعم تطدعة' م10 ,عاءرع) 
ناع101 جعدنة كن [أك>» :لمسصمعطه1ة ععتل غند؟ معنن[ 5أعسودع1 كمهل مده 
26 ) (31 ,111 سدءهن)) «(2؟)ع2طتة ك5نا0؟ 31015 ناعزنآ ,1001 3 كنا0 0102-17 لمم 
قطن]/! عاغجامه: ده (“وطتازة) عاتم مكهم علاعن) .(153 ,60 علامدمه'[ عل 
كتامحمة”1 عل عممعتعدطعلة عمتأاعمل 12 عل اعتامعدوء أذ غمعدمملة صتا عتكتاكممء 
5 كان تماناش» عناة عتعدكمهه لذ نان عتاعدم 12 ع0 غمزمم ععتسرعمم ع1 غلدط مه لانن 
-011110 50 كصة([1 .(153-56 جبامنجبه '| ع0 16ئه17) «صوعه:) ع[ كصهل كاصتقصة 
, («تتامصسة'1 عل ممتعناء؟ هل 6لتطتامز كزهككعدم) 2"11 عدرغمم <تاعدمةة؟ دل عكتما 
عأاغطممع2 ع1 عقم 6تامز أعتامعدوة ع261 ع1 عتاد عامعص أمعاباعع أطصة' مط 
-همه 5ع1 د5علتاما عمنا 2 أء ,ع اتناك 3 عأمتمع ' نان غمما دسء لفسسسمقطمك8 
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عكنهكادم تدخ .(162 ,98-101 متطهمن)) (ططهله) عدوناذ زه أمقدصد”1 عل عتاعمواء5 
-تالستده 12 متك عتامز #بمتمترية1 تتل كتاعاتية”! ممتصدستة1-لد صط»”آ عل ناه مسمرّد81 عل 
عل عد10 كناهة أمعتتنامة كناام ع1 كدرمه كتتاء1[ غمقنيوه6 ركععدمند_معنط معل عاعتام 
عن ع1 ممع توعل 1 ,تمه ععل 178 عكاتمقط ع1 كهد(آ .(20 ,11 ,3 معدغمم) عادنا 
كقم ,112/903 عناوم امعددع1 هد[ تزهدآن) عبان ناه ,13نزهآ ة رمم سستمزد1/1 عن عتامدمة” ل 
-دمتاتلسمه» أي ععتممعل عن عنن عدونايت !1 .«ععنمتمعصم 616 عتامدمم» دماكعععيي :”1 
-16اممء عسناة عاتدمنا عه 11" نان )ع ,جع لأععتققم عصمه؟ عدوتمن )ء علناعد عمنا عدم عم 
عكنماصع 6160 تامدص "1 بانه؟ عه 10 .«معماتيد كعل ع لالوباءعت عدوتمنا علممتاعمل ومن 
علتاعللة أتااعرء "5 رأمة سع» نسل (“أطم أطيسط) أععتطهقه عتامحصد”1 عل عدموصتاكتل عو 
عل انالعدمه مه أطفعة* م15 .«ععاتة عصئل غمعدمتافل تند علاءعسممقه عدمه؟1 
-7معفمء ”1 كصقل 7016 تدان تتتاءه معط أععتقهقه عناهدمة'1 ةق علاتمعدمعم ستاتل عتامدمة” 41 
-113 بنامدربه '[ عل 6انه17) «عدونصه عاتلكه عمد كعلدسمتاعمل كممتاءتتمم ععل عاط 
عناعا عل اء دع6دمنه- معط دعل قاعنامنالتام 2[ عل ممتامعه1'6 درعكهتنا ق بأكمتة .(14 
ذ عسعانلسسه سدعاءه! ع1 تعاتتكمز عاطمعد عدطكلف-له ل اجهداك ع1 ,ءمغدمعطامة عمغاعصسىه 
5ع1 كعاناما كنام؟ تاعز»آ عزمناعمع عل عااتاموعمكندد أي كبتاعمه مم عنان )انه ع1 تكتدد 
عل عكلم علاعا عمتآ .ساق يعامعكمم عد عل تخزمطك دسب 11 دعااعدودعا تمقل دعدمه؟1 
-50 عط عااعممة كلاعد ا[عقطعنا/1 عرس عه عتمع هم ة تعداطصتصمف أزمل عممعاعكومه 
.(97-100 “اعلعة) 5”تطدمق ' «م1") «رعناءط إن 5لمع 6ه عصاممتطه 

متاق كعكنا امعسمعاعنايت غممد كعمتمعط دعه عل كعمنا دعسواعن0) 
عنال ع0كقم ,قلخ ذ عمتعمدكة أوء (ءطهعد دع علم1 ناه) لمنآ] ,أكمتخى .عاغامممم 
,20 وعدغمم) د5تلدعدم نل عداناوءت 66 عزه29 كغممة هاتادك لتثتن علمآ مع اوء*ء 
عل غنه؟ نل مودمهلة5 عل عددعع53 12[ ة عممعة 161 غمه1 قتصيزة[ناد اء 2تسلدد .(22 
أوع”ء ,لتقعتا! ة أصقنا0) .(61 ,4 دعدغمم) كددمم ك5تباعا عل عدمغدم عنعهامدروت:*1 
عتاغعمدناةت عددعع532 عمني عدتاوطوزد تنو «عجعط عل عللا عمتي 
نتن عه أتاما ع206 أء ,لتقطهوطك اء كد65[ ,ع1015/[ ع6'ة )مرمة1 د (منرجة مزه" 
166 را :38 عدغوم) «عرغع سدماة عناوتاقطم20م وممتاعهه1 عمد ذ عطاعمتاه عو 
-670 0د كع6طنة-معلط جع كعلتاما ,معدم علهكمقع كساط .(348-51 كرزوهل دعل 
دعستعناع 17» 5عل ة عممع 1616 أنة1 تنان غ100 نهنا ,1بتك عصرعا ع1 كعلكهما 3 دعكنان 
عل «متندءهلة ”ل عتاعنا 5ء1 كصهل عثانامتا من'1 عنان ركعدكنا مغ د5عمعام عل جعاته1 
ع1 51 ,كأم]عانه1' .(129 درندصل كعك 7771لا ”.1) «عداممترزد عدوتاكمطك عمنزا 
أوء لا رعرغ ع مدتات عمنع 0*0 عماغ نتاعم امعتمعدةرمع؟ دع6دينه-معنط 5ع[ عبان ئز5290 
ع0 العمتعمتهودءء6م أصماةت عتصرمم أطدعةق' م15 عدم كرقلتكممء امعدمعلدعة. 
.(369 كأوقهل دعل عاغ777علتمة'.آ :42 عدمغوم) عممعنلقدمسمقطنامم عطقم 

-معلط 5عه عتنان دعسالائل دعمسصددكتقممم اء معووعع532 5ع1 ,مراع [ائة عوط 
501 5عنا0 051 كأصقتعة ككتاع1 3 أمعاغ769 د5علاء' ناو اء أمعلغ055م 5ع6ممتة 
6 (20140مزع) [أعاه5 نال ععقمسة”1 درعتحهها ة دعفنانه:6 امعممعلدع6 
-علاء ممسهملل! عنان أع1 تعاعمم2؟ غتته] ]ز ,5مم10]م عه ل .(203 ,132 كراوهل دعل 
أتع501 نبل عع5نا50 12 , '82(:4-آ-هن 47:5 ك-له وترم" عمتصحممتسيدد أتماة عدرغم 
-قع عاط تعذكة جاوعه1؟ ع<آ . (49 دبذكقل دعل ع1ة معلا '.1) عدعلمعام5 12 عل أه 
رعمالانل ععسمددكتهمهمء 12 عل كعمغنصد] دع[ عاغ م6 ع6منته-معنط 18 أو رعأامدد 
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-همه 13 ع0 اء عدكعع 53 12 عل (ع7رعا ندل همتاتإعمعة ععهر عمنا مماعد ,لتعام؟ ندل عنوكتل 
.عناوتاكتزدط تمقدصد"1 3 غمعاغ65 أعمعلاعه عدن كعمز؟تل عمسممدكتهم 

ذة أعمدعم أكعدكل دل عااعمدع عامدعكاة اء وطبعمناة 15 عل ععقمنة .]1 
عأكلاء تنا أزمعاة دغما معنا ع1 عمغتصس[ دع عتتاعمم عل مم11 صل عتاعاسه*[ 
,225 عطاغمم تال عكتقامعء تسمه مه كصدد!آ .مأنتوع6 أء عتامدصة عمادء تس[ هماءه 
-05م 5ع1 غدعدتامطامروى» (' مطنع) دع ااعمدع د5ع1 عناو أكمنه عدوتايه تطدية' م1 
عاته عدم ععتلددتلهاه] ماتتوعط 12 عل اء (رعبط) أود دع 6مأسوعط 13[ عل كتتاعووعو 
6اتلدءع 2[ عل «وتاجوءعهمء عتاع0) .(267 كراعهل دعل عاةرمرعنسا”.1) «(لهدممز) 
0 ع7نا0كا كتامدصة'1 عاأتعكتاك تنان ععمع1اءععء عدم أناطاماكة'[ أصماة عمتدرمء 
1 عصنة 11 غء [نتبعز) سوعط أجعء بعنط» جأمهحلسد طاتلفط ع1 حصحل عمصتعتره 
-35م هنا كصقل عدطعلف-لة طعا نزقط5 ع1 عموتاناه5 ع1 عصستصسمن .«(لعجمز) عاسوعظ 
عكتاقه 19 أو عاتتقعط 13 ,تتامممة '[ذة 6اعقكومء أميعي جعل عكأتمهطء دل عع 2د 
1[ .(60 مامتب '[ عل 16ئه17) «ععمعووء عدم عاطقدمته أيء علاء» عد عتامصسةد:*1 عل 
عل 170116) عدطغ0-ندآ عمتة'؟ رنهعط أوء [زنان عععقم ,نعت0 عبان عالددم مع 
أمع2011م عنان 6اتادء8 52 عناوم أعصاع 011 كتامصسة اع عل أو *0) .(60 منامدبه ”1 
عل عكاتقصممء عكنهة؟ عد عل كزه؟ 12 ذ عتدكل ,تعادعء؟ تمه عد عل سعن»©ط عل عزوعك ع1 
-عاتاممم عه ذصهنآ .ع1اء 295 3 ع060-تنا! عتاتقصدم عد عل اء ممتدعى 13 
2 ذمهل عصصوصط'1 3 ع1اغ 66 عد دتعزنا عل عاستوعءظ 12 ,ممنامتامعاكلءء”ل اأمعمر 
6أنلدع6 عتاءه عدتة عسصمط"'1 رنعلط عل ععمدمة'! ذ 66ت .علمممم سل 6أسدعط 
-00© 115ا0(0ا0) ز290 15أ10عأنام) كهذد ,5عتمقطممقط) 5ع1 عمقل 0680116 ع5 أنان 
2 عدمنة” 2 [آ ,1/إهآ ناه لصناط ,20 “ناك ,رطقم زه2 ذرع 28 ق نان غنه1 دل ععمعند 
.(174-76 ,60 امه '] عل 170116) كناعاة6) رمد عنن عائله6] 

-عكتهاء وغما عمعتاده5 أطدعة' ه06[ :17:77 نبل دوعصغمم وع1 وموط 
نآ ,هه 223 ,1133323 ,13نإهآ ,لصتا عل عدوتمقطامه6) ععتئمم 12[ أمعمر 
رقعاغ0م عل أصما عل عاتياد 12 ذخ رغممل 5عءطغ لق دع6دمتة-معلط 5ع ,12[03نا5 ناه 
5 عنان عتتقامء صجممء همد كمهل أكمتد عاغنتثك5 11 .6اتتوعط 12 عأمقط لز 
9*عة) «وعستائل كغاتلةد126» 5ع[ 5زه14 18[ 3 امعدوتاوطصلاد دعمتمعط 
و1 ,«عمتعتل عممعووط”1 عل دعاته هدم 5ممتددوعرمعء» وع1 ,لمحقطماة 
قععمع5» وع1 , (1[10110 07“ ه) «دعامعمةطعم كعنالام 1007م 5قعممعووء» 
نال أء هه ة[مدمعتاومء 13 عل كاتنما ركععمعكة» دع1 ,«وع [اع تاوعدو د65انله16 وعل 
, (ونرزطهاة «جم]ة() «كعسوتأقطم ممم اء معصتحتل دعدودعع 53» دع1 , «اسمعمرع1ز0 06 
-ممقطسدم عتعمامم/ز) 12 عل أصدلعع20م عداوتامتمء عمنها عل د5عووععدة و16 اء 
. (406 كتدوقل دعل ءا «رررعءلة”.1آ) «عسوتاعطاصلزة عصمعنلهمم 

-6 عصنعم: 12 عل ع6 انكل ,عوممام عاعطءةم؟ 52 علغهدمم عمتمركط عومد 
وسطتدآ عنان عامدمعت عدم عدوتايت كنامم عاغمم ع1 , أكمتة .0رمم مهد عل عنونع010مم 
رطقهبهه7 عنن كتلهما , «(مابعطط) مزمدعط نه ,دمتهمتععمكهم 12 ذ ومتكسلله )ندل 
1 عل علاءه ذ عأعامندد 2[ عل «متماك 12 عل أتعأكمدن ع1 عنوتلمة 'علنسنا" 00» 
15 ,رككاتتةانهنامدم جعه مموعلدا/! .(205 كرتكصل دعل عل6ججررعءلار.) «عتافطاممط 
.كاتلة6؟ عناوتصن أ عأناعة عمنا كمتمم كدم امعدستريو معثم كعوطغاعه دوعمدستهة-_ معط 
ع1 ك «أعالق) دعت©آ ععاص غمماكنت عععامددم «متماع: هآ تكمتة غمعطتمدمعوعم ععللع 
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تعدوتايت تطدعة" ه15 ,لتعناعع؟ تسل عصغمم تعتسعدم دل عتكتهامعسصصمم ممد 
عدصعة*1 ع0 كدعنيقخمة ”1 عل أ (5[ه؟) عتاءعء نال عكفمتاء :5 [عتامدسة *1] عدن15مآ» 
201151مممل"”[ 8 أمددداعكتد كممتادعععناد 5ع1 عمتذكتل كلدو اء ('مدكهم) 
مه اء متخ معن8 بد تعطعم2 ”5 8' نان كتاعء ند عاوع؟ عم لز ,(متتوسصط)) 
-1ءم6 00ناقكام؟ ناه تنامطقة ”ل دغعئء ناه نالرعم6 كتاحتسم :كتامحصة اع ع[اعمم2ة 
(ماسنتأعهه: وطماطع]) عتتاعمامة دممععدذ!ا سل عقاممذ”1ة ,(و 5“ ) عتاممد ”ل عسل 
«.[010ممنا5 هناك كعتاماتتة عل8غ[5”6 11 لسقنان علدعامد مع علتامممعء'5 تتو] 
.(61 درتدقك دعل عاغ م11 1) 

-معددء آ5 ع106 علاعه عكتأعد كمهت عهم عاغمم ع1 عدم عدثلتانا عامطدرزة عمآ 
ع1 أكء غصقحصة ”!1 عل (ربمة() كدمتلدستمكة كعل اء )امعوطة*1 ديعنو عتحفل دل علاعنا 
عنا)670 (71!/2ط1ى) «ع10/ عاأعدمقطء» 12 بأتكمتظ .(29 ,27 ,17 كعمغمم) تتمعسقطء 
عداءكىم عدمكء عسمنا عنام [تمقدصة”1] عل ععدعقل عد ندان ع6متدمعففل عنورعمة ”1 
.(301-02 ىرأعوقل دعل عا 7م1.1117) «كتامدة "0 كترم6 أندما أدء [ز علاعدوةآا عتمم 
عل اعتسام) كذ" غ700 ننه كتتامعع؟ أككتلة 2 أطفعخ' وآ رعامهددعع6امز دغنا سمهة] ع12 
1655 عل ججمم ع1 ,هئ“ عه9ة كأ“ عل عاتدسل:م]م هآ .(«كعكتتة] «تتتدعمتهطاء» ,كمكه 
لني علداءقمه؟ 5غنا ممتنقاعع 12 8 «متكسطله ععنةك عل عتاعتسد'1 3 أعممعم ,رعطدة ده 
مكتلتات أوع كز" عصمع) ع1 .(39 ”5ممتماك“ ركلاء5) عاغام0م عه عه006 امعتاعايء ‏ 
-لعة دع1 ألعمم10ء067 اء العكتئلة تسن (77مئ2) كممتمعتمكة 5ع1» رعنا60 عنام 
أمقدصة'[ ذة أمعأعدمعم ننان اء ,«معمتفتسسط كعلتاطتد كممتاتوممكتل دع1 اء دعممء 
عدمغمم) مسنخ-معز8 مود/ع6دمنة-معلط 2د عه:21 عمتدمعمع, 12 ربط ممد عملساعفلة” ل 
ع1 اتعدمعلهعة عكئلتان عدطاعلذ-له طعاتإقط5 عنآ .(301 كرنكهك دعل 117117761 :29 
دعن عل عداعتلتاكة] اء ساستامم غرملاء*1 تعمونانه؟ عدمم («دعااعدمقدك») ومنض: )مجر 
-كةم] غمه5 كعلاء» ذ5 عدغمم ,«معطاعقاعع ع5 كدم [...] أمعلازمل عم>» تناو كمه قمامكة 
7 علمغمم) «اعمدمتته: ععلعه'ل كامعصبوعة [دعل] عدم كعمامعءترمحفل [كزه1 
اعم ندب «عككذنا عللعدتهداء» عناعه ,كتكقل عه ؤيع ”0 . (278 دجايقل دعل 1171/6771 
مه عل أمقصصة*1 أمععدم6ة ندل «5عل0لهة ء كعاكة؟ كارعد6ل» دع[ تمدع :دنا عل أعدرر 
5عتاتلة عتتاعل عنال العم ععقعقلاء كنام اء امعدمعل1م2 كتاام رعه اء ,6دستك-معنظ 
ع1 اء (د“تمقطك 12) «علأعصمفطك عدمممة» '1 ركعلتان أمعدمعلدع6 أممامنامم كعمتتاأممر 
ع«سحممن) , (343 كرتيقهل دعل عاغ 711777 '.7) (عناوتلدمم أعولاعامز”1) «قعة بتمعمسقطء» 
عنعاء60 تان ممتامعامة'[ عل ععسمفككتدام ,مط عناءه أوع*ء ,عمعتلنامه ع1 مذطيم0) 
-معذ8 دل/ع6دمنه-معلط 12[ عل ممتامهممة'1 ع[5ز055م لمع تنا ,كناعمء دسل ععتلهعن 
12 ع0 ومتتدكتلقت1 2[ أكتكتة ألتقتاءتتداعح , (1هنه:1-/2) أمقدمة ”1 عل عتاعنز تله عستخ 
.(170-82 صنحاءهن)) لمستعقدمة علدمدم عا عمقل عتمقطم مقطا 


تطوعة' سطآ عع لمعتقطع تيل عتمكتامط سرمي 
وطل'نن عطعم ذغن عمسكتاوطصرزه ع1 دغمم كسام عل أمممعتستفد كمممتسفدع 
عل 563 عصنا كتع هما ذ عاغ5] عد نع-تداءن) .لمتملاع نل عدرغطا ينه ععمدكة أطدرة ' 
-معدمتل كعا أكمند ععمامت عدطعلخ-له طكاتهطاك ع1 . «-ج-زع>» عماعه 12 عند كمه تتدنكة1 
تعلط جعل ,(بملقاع . آم ,لمجمياع) جع لاءمدع ععل عاددوءط 2[ عل كعدوضصمطاجها26 كدمزه 
ده ماعتماع) لتعامد سل اء بأمعفمعوكرجع؟ اتعدفل دل ععلاعط جعه عدن معرطغامه كع6دمنة 
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ااعماء لدع6 أعموعم اجالمبا' أمجماع نل «متتقهوممممة'1 عدم عنابية ”12 
-00 52 كصقل عل2معع2 لذ نان ععسمماءرم ص[ تعموناره؟ عل عدطكلة-لد طعا تجهط5 به 
عل د عمغلأكهمء أطدعف' م1 .كتامدمة”1 ع0 عمتقصسط ععمع تومير ' 1ه عمتما 
-معستل ها غء (تابمطيد ططهط) علاعتهضام؟ ممتكمعصتل 12 ععاصء ومتقهتلتعومعمر 
510 مه0ئلم0ء عسنا عسحومء متقصسط عتامحمد”[ عل ( “نطف ططدط) عاطتكمعة صمزع 
رعلماءه دقل ده ادمع دمتل 52 كسمل ستلاتل عتامدعة”1 عل ممتندكتلدةع 12 تنامم مه نان 
دم عل ء (ططه”) عتامصسة ”ل كتعموك5 دل معاعطتمممترى منص 'ل» عمتل-فاوء”ء 
لم1 دعل عكاتجوقطك جمد كمةدآ .(119-20 متحاءه")) «(طياط7107) كنامحسة ”0 كرعو 
:عواعمهم عوطعلة-ل لانهقط5 ع1 ,تسمدمد'*1 ذ ع6تعدكومه. 


كتامم دعناونأ6طاتاهة كأععمكة نعل [ذعع] عتصنات: أأمل أمقصة”آ 
عنمل أوء 11 لسمقنان عأنةكتدم )ذ50 كتامصصة مدد عل عجممه؟ 13 عناو 
عل عاثائط1ؤوومم 13 2 عصصصط”! أنع[5] [...] .عذتطعة عرطزا عل 
,تنالن 5عا66 دعل عمتهعامم 211 ,كتامجمة” ل 50165 عرباعل 5ع عتصتات1 
قاعءم325 رتناعل وعه كقم أمع[طتمعدكة عم ,عتامدمة عبع1 كصدل 
مه كصقل عكتاأقطاصيزة 5ع[ عتصتصممط”1 اناعد .5ع ناوتصسصممامة 
2 هماعة عسممعة؟ 66 2 1ز'ناوكتتام عكتاعكتامسة ومتاععللة 
كأناطة)ة دعل عدم 10(5عدم علتلهنن عد اعناوع 1 ,دعت»آ عل عدمرم] 
ءا اه ««عنتبرع ,© ء[ أىه 1[ تأعواء/ عه صقل عمتدرمء كعناوتسرمستاصة 
(3 ,كآلهآ مهعم ) ...جباء عامط ]| أء علاء فت !| ,1216 

. (64-65 سبرمدبه '] عل 316ه37) 


دل عانواد ع1 ,عاطتووممصة عتامدمة”1 عل عصغطا ع1 غمدممماء06 مط 
عل اه عتسمععو06 عل كامعصتامعد ذع1 عتعستريد '0 أعممعم عبطلل أمجمزع 
1» , «كتامدمة” ل ج10 عل» ,ناععناء1لة2 أمقدمة اء عاغمم ع1 عدم 5تأمعدوعم عباء[نمل 
عل عنعهامطءنزكم 12 عل ممتتدءوامءء علاعا عمنا 5عنتدن لخ .«كتامدمة "1 عل تتتأمقمر 
دعم ة كناام 2[ عسوناك0م عممه] 2[ عماغ عان 26 عد لمن" لمجدطع عا ,أصقصة"1 
عل 6اتكمعامة”[ اء عتاعقمم1معم 13 ,عأنتعامصم 1 عأناها عملمعم عل ,تدم عمتثل 
كاأععمكة «تاعل وعه عمغتصمنا[ مع عماعمم عل ,تدم ععابتة"0 اء ,ععمعدكمعه "1 
أء أناط بأعنا0ة عكاتة”0 5:2 تنان [تتااءه]» تمتقصتاط عتامدصة'1 عل دعناوتا6طانامة 
تنا )ء جع05560م أناءل؟ تناو تساعه» اء «6صستزد] ”1 3 ععته1كنادد عل عنان رعأممام 
.(119 متطره©) «مستوفل عععممعم كعد عل ممتاعة]دتلدد 2[ عراعمعداععر 
(وعة“ ) «عتوفل» ع1 عدم عدمز لمامعصدلمهه1 616 ع1 معط أوء*ء ,مكمظ 
مآ' نان ممتأمععمم 12 عناق أكمنة ,كتاممسة*1 عل عمتفقصسسط ععمعكصفجيعء *1 مدل 
60110051 ذة أمعكوسلمم ع1 تناو ,عتؤفل عه عل عتتههم 2[ عل أند1 ع5 أطديىق “ 
عملعةر هآ .رطفي“ امجمدع نل عاند ع1 كصفل ابمسزم17 تل 5عصغمم وع1 
نان عتتتتاما تناو عتمنه) عصنثل ع1:106 عتقععناد «1-ج-زع» عممعغا سل عسرغمر 
أنه؟ سمتأمامصدم عل[اء) عمل] .(1028 عمغطعه8[1) ععنة صد”ل كتامكناة عزمنناها 
أنمتلعل عدطعلف له طعاتقطك ع1 غدمل عتغتههم 13 3 ععدمعم امعممع د تل 6 سس 
كطة(1 .عتتاعصاوة «مععكتا دده عأناكمه وطعاطه! دل ععفهصسذ "1 دع هناخ و(كز"' 
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م1 كسقل تعطل[]“ لمعقطة) ندل سمتكتهتمه:ردمم .3 
"تنامتسه'! ع0 عستقصسط ععمعتمعجييعء ”1 ع0 «كععتتامد تمق ناماع سير 


تعطلت“ لممقطع ع1 

.عكنقك وغتا عَا6 كتتازناما كدم 82 آأمجمناع أء 051 عقاص ععمعة ]تل هآ 
-مة"1 5ز0؟ 12 ق عع لانامعم ق أمعلمعا عامعصةغ1ة ”0 عدطدومم متمكرعه سنا ,كأام1ء 100" 
أهةنا0 [022اع عصدعا ع[ .عدموففمقع كسام عمغاعدعق همد ء 15كم: صل عأضصمتر6ا 
-كقم 12 تعمع ذد6ل عناوم دممدعا وعتدمعمم هنا كصقل غدتلتتن غغ6 عزه9:0 عاطممعد تسل 3 
دعل ععص10ة'1 [ع0] أء ممتامتعدعل 4[12» عل غمعدمعدوطاعء6م؟ أسصمائدن 5كمم نال عنا 
عامعئد ”1 [عل] اء عتوفل [نال] ,كتدعئانامة [تتك] ,عمممتذكدم عتؤفل [سل] ,كعصصتمع1 
7251 ندل صممتارمم عناعن) (978 *”طزكد8[1“ , زامعدل) «مدعلنامل 12 [عل] اء رعنمعلعة 
كتنامسة'0 ع3غ0م هنا عتمعتاعل عتامم 6ناآ60 امعمرع؟ازودعع20م عانتاكص 2 
.عكمعع عاطقاقت؟؟ عاذ عمسمفدكتهه أكمتة أممعصمل ,أمدلمعمع6لمز 

آ2جمع نل كدمتامععوم» كعامعة ]كنل ,عاعغزو 50116 ع1 )ه 1/115 غ1 عمط 
دعاعععنل 5ععمعم5616 دع[ .عطدعة عدومد! عل دعاغمم د5ع1 عدم دع6ممماء 06 616 أده 
مه ه02 اء (دالإه] مسامرد1) طه/دلد8 مطز ذبوه0) 3 تطدعة' ه«طآ عدم دعاتة] 
نال كتاعاتاة'[ عنان تعكمعم 3 غمع015ال2مه كتامه (فتتتصبة] لد تنط١ط)‏ قطول]' مطل 
عل عمي عن .تجلفنا' لمعماع تل عاوعة'1 عل ععهماتعكط'! عدمتلمعءتع؟ بمالارم 11 
-ءلاعشمعدوء عاءقنو 71115 سل غنطعل ع1عء ٠/112‏ دل من 2[ عملي عفى غدظ امممرزع 
كتاام اء ععع16 كتاام عآ/ز)5 تنه ممتاعقكم دع ركمتتاملك كعاكتاعة دعل عدم أمعدم 
عل اء عدوعه81 مآ عل كعاغمم ذع1 35م أمعدممم عدمغمم ده عممماء6ل مندطتنا 
اتاعدمةة؟ ع1 صمل , «ارعدقل دل عأوع6» عناعه عل درعلمع1 »نهم تعمكمم دع[ .عمتل7/16 
ع1 نا0'ل بفعطل1]* نتصدظ دعل ناطتنا 13 عل أمعتهمع؟؟ ,(701 دع غرمصم) لتدمدل عزغمم 
عناواع هع كنامدصة ”0 عكتمائنط'! عل غممستمكمذ*5 .لععمزع عل عانؤد عه ذة هدمل ممم 
امجماع صل عامءة'! عل كعاغمم دعأ ,قانزهآ أء مهرد181 عل (عمتملمعع16 تمعد اع) 
.055151م2كآ عنامدمة”1 عل عناوتةدمغطا عمد غمعمغممماء بعل تبلل»' 

عترصء ”3 ندر لفل" أععم(ع عا عتامم أطدعف' صطآ'ل دمتاءء1ئلكيم مآ 
-عتاكقم عانزاة عه عل ومتتقةام0ءمجة '.[آ .عاقععممما كدم أي 'م «بمد«ساريمة1 عا صقل 
5 عل ععمامفط'! 3 امعميعطعمتاهة مهمد تعدصطكقت؟ عل 0رمطة'ل أعدممعم نسآا ععتلتا 
-معاط 12[ كتقدرمد6ل غزمد عه عنان معلط بأعلاء مع .عمتدامل6ط عدوتاعمم ممناتلدنا 
65ذا ككتامم: دعا , املفب' لمعمذع عا كمقل عدمغمم نال عبعى ع1 عتطتاكمدم نتنان ع6دمنة 
علتدزهت جعاغ0م 5عل جع الع تمتمقامه ,كأمعدكىم 5غما أمعادع؟ علهددمم عل 12 3 
2011 عل التقددع قاس أوء [ز رعكاناه مع .(981 “طزمة11“ ,أامعدآ) فتستصيج21-1 تتطاد1 
3015لة 61 5ع1 عدم أء عتكتاعدصماد 52 عدم عل ,عنحتتععمم» ألمب" لمجمطع ع1 عن 
.عنامتسداكذ-ة؟م عملذكهب 2[ عل طزكمه ع[ ع16ة غ15 دغنا معنا من ,عممماء 6ل لدو 
اللمستطقط كز تقط/لآ» تعامددعععمامز معدكة ومع عل عدوتايت طءعووع اعد 
0عتمتاكطناك 'إلتعم50م ع5 معلاء غمم [...] 03 امتماع فطلن؟ كة ما لعمعاعر 
1205 ,320 كاقاع 0م090 6نا100 كاذ هذ 101 ,عكعع أمعمع عتمدمعة خنطا ععلمد 
تمعناتطسصن عطا كاتك عاتنان ععلاع2 )1 رعدنا عناعمم لمة 72000 كاذ مذ ,تإلتمماءمجوسة 
.(251) «طنكم: عطا طل؟ غ1 كعلمتا غهطا 0م 
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,2539 عصغمم ع1 كسقل أطدعة' ه15 عدم ع6نانه60 ععقتصهة'1[ ععلمعرمع؟ عتامم 
ذة دعم تاتل 5عءمهدكتقهمم وع1 عا تامع ذ 6اتعدمق دو عدم «ع1ز060» علاء 
عطنا أسقادء65م مع غمعدمعلدعة6 «90116» علاء كتهمم ,كعاوطسرزة دعل دع عدن 
.عناوتأقطاملز5 ممعدة عل كمعد عل غاأعنام نا اندم 

ه16 ,221 عدوغمم تلك أندكاءء عع2553م عنال1 !تمع 2م من 5مد»[ 
غ28] ,ع5261 مود اع لتامه2 أمعطعوعك [تنان عسعء]» ة ممتكسالد أنه أطوجم“ 
-3ل521220م مع أسععنا عل نه تندعصسفط ع1 أمقامقكء مع غمعوكدمم [ثنان عاتاءء 
-لا7هج 7(164[ :1077اأكهة قد وسه) (215-16 كراعقل دعل ماغ عل *.آ) «اصة 
(«قله 1 اقل دجت :7117 هط 2417[ دقل [ كاله :7ق هنوع[ نيه عن هل 
-65/70: عغطايء؟ تال عتصوة5ئز1مم 12 كناد أمقدامز مع .(89 [1961] بع«سز:1) 
-عهأعاه) «5عصغمم دعل ععاء6» اء «تعطءععطء» 5زه؟ 12 3 عكتمعزة أدن هل 
501116 عهنا) انمد عل عاغنن 12 عنان ععمقععتاد عاطدمعة أطدعة' ه15 ,(هل 
ع1» أعذ غمدون[وطتسرزة) عاطدد همد عل اء (وتوقطك-21 أتعدقل ع1 صقل ع6ننازد 
«وعكتناءاأعممع دعلاعق6 )ف مهمد كقائله184 دعل اء 5أرمد8 دعل علمممم 
ع0) .5ع عل «متاماء16 1 عدم عدهدم ([220 كرزعمل دعل ءاة مم1« 1] 
ممتصط'[ ف عتاعأنلنلة/جتعاعع1 ع1 ععلمعء2ة عمنه؟ عل عتدهمم 12 2* ناو عأمتيامم 
عقم 56ا5ن111 أوع عا1ناد16 دع أنان تاعت»آ عل ععمددكتهمممء 12 ق اء عنا1 )95م 
رتناقو بلعة1-ل2 ه15 ,أطوعةق' مطآ'ل سمتهرمممعتهمء متثل ععمعتكوكمعك :”1 
(ز©1) عنتوتاذلزمم عكمقاء '1 3 امتعدم ,كلاء5 اعقطءئ8 عااعمممء ع1 عستسرمء 
كنتام 12 طتجمم ندل عدمعم؟ 12[ مسقل د5ىء؟ دعل ععانء 6 عاغمم سنا أصدلمعامء مء 
.(180 ”عستعدممة“ رذلاء5) عنام 

عنامز 6ارء065 ااعستءمصقء تل ك0 نل عرممجم كلامم ع1 رمقمعط 
عنان أمقا دع عدمغمم ندل ممتامععممء 13 ذمقل عدعزهم 016 مد )معدمعلامعة6. 
عمع نآناه؟ ع1 عسحمهن) .كتاممصة'1 عل عناوتاكنز5 عمعمعتممعء'[ ذ وغمعة ”0 عكرمم 
ع1 ركصصملصوطة عأزد تنلل كعصتتم ذعل «ممتاودعه/ة'1 2025 3 ,0355 تزمكقك 
20205 2«اتاعل عتامء لتنءد عء» ق أتسلمم أوء عرمغ مم -تن! عسعاتلسه/جتعاءء1 
.(.28م ١ه‏ ومة0) «عناجع؟ عماة اأأمل ممتتدعتمكمة”! ذه كاء6كم المتلمع'1 ,[...] 
ىل وعتناع[[ئعم دع[ كمهل علاتامكا ع5 [ز ,للمعجهم عه ومهل ,خآ 
و1 ذصقل كتامعاممء عمألائل عءعصدهدكتهمممء 13 عل قاععععة 5ع1 علماء26 عتامم 
غذ أقط1» نء ؟ازووعرييت وغنا ممعة؟ عل عناوتاصعءء 55ةن) .706205 -كدناء دعدرغمم 
عقعم20 غقط) قعع028ط عط 04 ععمعتكصقها عطا قعدتكقطمطء ,أرعوع0 2 ,متم 2 5 
تطعقصط عط ,ممناتمقع0-كاع5 عتعغطا ؤه ععنلزمم عط ,ودع معاد عتعط) لصة ,از مذ 
-كاء5 015 عع050 عطا 1ه عقة لإعطا خقطا أع19 برعا عط ر5عنام1[مء عتعطا 01 ودعم 
دآ ,ظطكهه ندل غتهك لسو ععددن'1 ذع39غ 3 رأكستة .(.28م .2) «.ممتنماء بع 
-قطممقطا دعل اأمعتطتاكممء كعم6 تم ندباء دعدوغمم 5ع1 عتان عرغععناد أطورق' 
5 علا 202013115 50111365 20115 رعأناوء6 كتاعا ة ناه عكتاعع1 كناع[ ث .وعتم 
5وعءمةدكتقصومه 5ع0 م76961200 13 أء عناوتادلإدم «منمنا'[ نه أرعدقل تل 
روطأكهه دعو عل 6سدعط 12 عد .عئزن00]م ع5 أمعلاباعم اتتاكدء” 5 تناو كدعستاتل 
0 لع عناء6؟ ععمع تمت '*1 وعاء تاناممع؟ 3 21025 عاتلاصا كنامم أطدعةق' م16 
.لعة-لة مطآ عهم ومدرعء) 
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اتمكةا-اط [هترخجعططه له كرجه 'م«دله] يبه' تمععطة' لله قاع مز 
تاتطللمط-ة| كباإسدله مووعدك 'ها-نا طأطاكماعله همد أمعمدو-له 
(10 [1961] تممسنزم11) .تمعوطة له 


15 عمتععممء تن عه دع كممتاعتكممء [وعصم] عسومك ندال 
دل اء /مجم7ع تل عدومدا 12 كصهقل كعستكتل د5ععمهةدمتحصودم 
[5كتاعأنلناة قعل ناه ,ككتاعاعع1 دعل] كعدمة 5ع1 عدال عدمم طتطزةكم 

.1005و5عرملاء د5عه عل امعسصمعومة” و 


م670 عنام اغا غكتلننن عطيث؟؟ ع1 ,عأسوووعع6امز وغنا «مج12 ع12 
04 14 أ5ء ؟تناءع)نلنة'[ ناه عتاعاعع1 ع1 أء جعدرغمم وع1 عمامء معنا ع1 
-قعء عهنال ,تكمتة .كتوقل أاممكتمعزد و-زى-' عملعهء 12 عل مالعل أوع أنان 
2 ع0 ه20 [مدمعنممء 12 3 علاعمم2 عمقصحتن! عاءدع) ع1 ,عمغتمهم عمله) 
-26018 12 ,دوعلا وعل 6أنتوعط 12 عل ه26 [مدمعاممق هآ .6أتتدعط عرممىم 
«متنقفى 12 اء ,أمعددوه7ة كلتانانو دعم قهدمآ دع1 اء دع[ وطصرتزة د5ع1 عتاد مدنا 
أمع52155ة مم2 تناع تناه /كتاعاعع1 مم عازلامز عأغمم ع1 عااعسود1ة دومعد عل 
-تمممعء'1 قة ععلمععة ”0 ععتمرعل عه عناوم عتغتمقتده عصنا عصصصرمء أومتة 
ناعز[ ع0 ععمة2155 ممم 12 ععلماع)2 'ل اء عنامصسة*1 عل عسوتادلزم عمعمء 
.ع1 167 ععمع 63م عااعء عبان 

عاناء) ع1 علاعنعة1 ة منغ [مسمسعاممء عناعء عمرععممء نمو عه مآ 
05 «معقة ,7تاء)لل200/كتاعاءء1 ع1 عزلاممء 5عميغمم 05 عدرممر 
؟جعل20ع: عطا عسمتغتكما أمم 15 [تطهعةق' مطآ]» :)معميعاذدز وغ عمع تاناهد 
أعتمة عط 2011087 0غ بعطغةء غناط ,لإطموععمممع1 ختط ع)2[مسمعامم 6) 
عنان أنهة؟ ع1 تكستة امقمع تاناهد ,«عنة دععهقهذ عطا ك5غسلمم200 عومطس 
عمال 11أه5 5زه؟ 12 ة تعذ أوع تناو ععمع نلسة*1 عل 6) لوقي 13 معلط أوع”ن 
عمسنلةع؟1» نع ؟اأؤدعملاء وغن) عتغتمهم عمنل عغداهزة 11 .ع6مستازعة1 أء 
2 05 دعاقع عط )2 عمتلاتعة عكلتا 15 عصنا أؤمة؟ عط .10 اتمميازم1 عطا 
15 غذ عؤناوءعء5 ,ع متمعم مقط عمتطامم ذز عععطا علتكاننه عط ددم بمتيم 
ناولا .ع3 ناملا عتعطلا جدمع؟ أذ عع3 أمصصقء ناولا .علزكما عومتمعممفط 11ه 
لصة اغطعتامط) عنتدع1 0غ 0ع )امل ععة ناملا .وععمطا عناملز 0غ غطعتامعط عنة 
(.38م )2.١‏ «.م10)ة[ممعتممء من ععلة) 

3 200 اء ,كتاعمه ننه عذوع5”307 علاء' نال ععكدم المعممعداء6وم أوء:0 
عل غذه70؟ 12» عناعاتل مه /تتاعاءعء1[ تنج عكلاناه عتوقمم 15 عننو ,اععلاعامة1 
رعكأناه ما .ناعة2[ عل ععموددتقهممء 1ق 5غعع3 أوصتة أمقمممل تنا1 , ستامدمة” 1 
,82*20 عطغمم نل ععتهأمعصمرمء مود مهل أطدعةخ' دآ عبوتلصة'1 عسصسمء 
حممه عل عوغطاصلزة عمن عمغصسعلاء اوء علاء'سو عمعدم امعممعلهوة أوء”» 
65 عكلساع 02 أعطمعم عناونا06م ممتذدعرمعء”0 عممم؟ 13 عبان ,كعمتها 
صقل دعمغطم؟ دعانتقط عه ,ممكتهم 12 عل قاعل-ننة 65ساتد واعتهكفامة كلهاة 
أء 70116 غزو6هم هآ .عاطلوومم أمعزاعل عناوناأكزم ممتمن[1 5ع [اعنودع1 
ر«غتيه 13 كمقل لأع501 صن» عدسدمهن) .أمعسع انام عدمغمم سنا كمهل ع1زم 6ل 
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-كتتسسعاصا سه) كممتالماد طأكمم ممه ززم/ 06 عكدعتممعامة علدىء 
-توتده عط 4ه «متاقاءوموعتصة أمكيع :ومم 2 غاعماز دز اعتطى عدن 
عطا نإ ماع31 «منأمدمعه؟كمدن عط لصة ,(كممتكهاد 16كئم: لهم 
غطا [رقسط]] [...] .علكمقصهما عطا ععلمن ه52 عمستوكدم“ 
حهالتالكذة ,كعتاء0م عتلتاعمعطمعط 2 كذ وعرزوء2] “زه «عاء جر 111 
لمعتدهداء عطا م1 كالعميء7001 برعم عاتتقعى 8م2001 إأدتامعم 
تستمدعم لعقعسط زللمنتتدم لسة أمعتعمة عمااء ماءع لسه عتدرآ 

(193 ”عستعممة“ ركلاء5) .ممناتلدن عطا منطاته مده 


-6©) تامعاومه نال عرغذ[ناعتائهم 0016 20108 1م 10مم2 عمن ككع ننه م 
15 عممل ع0115 كنامم أطدعة' م15 متدهل6ط زنكمم بل لدعترعزل أء عاوتاهدر 
اناق كتاماعم 25200::2[1م تال كصعد ع[ كأكتدد عل أمفلأعدمعم «وماء» 
ع1 عدو .مس1 عا ذمفل لمعرمعنامعء [تانن معدقل نل «و5ععتنام5» 
دع أوء*0) .ومنأدعامكمة'1 عل 5ع070ا50 علا كتاماع؟ مدال أزعد'5 11 رعاغمم 
عأقناعة”1 عنان أتعدقل نال ععمعلزة ع1 اء علتغتامة 12 مصهل «أمقعميع مكنع 
-تقممة 502 عل سأمممة) عماة رعدنامم دد عل زه 13[ عتلمعامة ععمممةء اناعم 
5160ل عمغتموعىم 13 عبان جعامم عل أممددعمغاصذ ادع [ز, تومت .(أعررممع) دمن 
أن انان 1/1510 مامصغ) أدع عدطعلةخ-21 ل اتتقطد ع1 غممل سحدجزل علاءط 12 عل 
اق انا[ ة كقم عأمء165م ع5 ع2 ,71مامال1147 نال صمتاتومم درم 12 وعععتمكما 
تل 1015 عسصن أامعصع اناعد دتقم رهط “12 12[ أمدلاع0 أمعن ع5 1ز ناه امعدمممم 
[[أ'تاو] أء [...] [عع2/اناه'1 علانامكا ع5 أعناوع1 عتاى] 6للهل 501 ندل 5رهد» أوع 
-5لإج ع1 تدده . (54 ك«ثدفل دعل عاغرجرعءامة*.1]) «عاطود ع1 كناد [ع] مغدممهم عو 
ة كناماء: صن ,عتأقطم20م 12 عل 5عع3116ا50 :نا كتاماعء مدال أنعد'5 11 ,عناونا 
ضعو ننه عر ةاتطعل 12 عل عتطومخ'! عل كارعوقل دع 3 ,«معتهم» 2زه/م عه 
عصصدمه0) .0ل2تسممسقطت8 عتاد غتلمععععل عمسمتلتل ممنندل[6 160 13 5اعسودعل 
-ع1اناءة أوء”ء ,لنة21ن عه عل عتاتدم علممععة 12 دمقل عزهلا ع[ 5هو2[11 كنامم 
أناعم ع0ا20[/510 أمقصسة '[ عنان ععمهقرممع 1 "0 غهأ6 اع 3 امممكبتاماع هع أمعمر 
عاطماقة؟ ع1 عع لانامماعء اء داعت»”ط عل ععءمةدوتقهصمم 13 ععلمتع له ععرفموء 
.ةا15”! عل 5معو 


تناء )سه سسعاعع! عل عدم طتكهم نل ععمع مم1 

ر«علامآ 04 12005 عمتنحزط عط1» 6لطتامد عاعنعة مهمد كصدر7[ 
عا اناعم عه كنامصتة "1 تدعق ' ه10 عنامم رعنان علاعممة؟ عاعتاخخط0) دذذ11/111 
عصنا» “نان عنا6 اناعم ع2 كنامتصة”1 عل «موأكمعطةرمصرمء 15 عناو اء ,تمؤفل 
أوء”0© .(38) «[عمتاكهةا 04 ععلع1لامسط! 2] «عن0مع ع1 عدم ععمةددكتهسصرمء 
ع05ضهاء 20 اناعم عه ,ركناء]2001'[ ناه ,كتاعاءع1 ع1 رتنا[ هماع ,عناو عععقم معلط 
مع' تاق كتاممة”1 عل عمغممممعطم ندل ممتكمعطقعممرمء عاطمام؟؟ عمتا 
ع1 امعدمعلدعة اتمعهمء أطدعف' هآ نان ,عمغصتس][ ععمعمممعء ”1 أصدكتة1 
عل عزم؟؟ 18» 3 ؤنععة '0 01م عستا عصسصسمء وموساكه-له انماصازرم1 
:عتاع 2010م ع1 فصقل عسوتايءء 11 .«تتامدصمة”1 
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عع ”1 كنامع» عزهنكنامم عد عل كع اطتامععكتد «[كمتدمع عل] ععقاطدمعدكة محل غتدل» 
«علتات] أتعد6ل» عرآ .(254 :.14طة) «عدمة”1 عل كدهتككدم ععل 5ع1ود زد ,كلد معل 
2 كع20ا 3 عسنوريوت*5 تدان «معممعلاكء اتاممعر بل ععمعمقسمعم>» 12 أكمنة عماكتالل 
-ملى معتط أمعمسعمممم كمع غعه عبان كعتمقطام ه06 كعل عممقلموطة ”1 أء موزووعععتاد 
. (390 كتتدوهل دعل ع111677761”.آ) أعدمعم ععتلسع 

3/24 نسل كدمنعكم 5عآ .عتعنا عل كددمه دعشتبد 5ع1 أمممعامتقدم كدممتدممحطر 
5عنمقطممقطا كعل و1 يع1 ععدومنت عتامم كعككتلتات أككدنة غدمد مم77 عل كء 
لل عمتقامعتصصومه همد كصمل أطدعة' م10 عدوتاوت "!1 عصصمن) .(37 ,30 ععمغمم) 
كعل ممتامدمجة'[]» عموتحوعل «ل زد[ دل وستمعتهام ذع1 كسد [ت]تاعات'*5» ,0230 عرمغمم 
كحتقل (11[10/0/ل710مااة:< أممعزه) 1365م70مم2 65تصتصة دمرمه كعل كصقل [كعدمتاطند كاومي 
-لة) هتإطتدآ عل عمىى] 12 عل تماكصة [ة (لنللدربما-له ««بمله' ) علهتلتدسنه 12 عل علصممم ع1 
[عتالمععععل» ممكعععيت ”1 ف أممد0) .«اعقطة) ععمخف'1 الفامتصومصء'نن (نطليك1 
وعل كنووي كعل عاممعء”4 3 عممعناك, انظ علآء ,جمدسمطةا” عل عمندام 12 كممل 
أء , (0ن(أطه هذا #المدزه) ععا عل كانة؟ 5م1مه كعل كصقل أمعايء كتمهده عد ندن دعاغام 10م 
«(مبرف للم مط عجلععمز) عتتقتلكسسعامذ علهممم بل 65صتمة ذمرم دعل دصمم 
-00تاتللةكا ,تاعصاة لا تنه ممةنتم17 عل «متع16 هآ .(321 كزدقك دعل ءالغ جم علمة1) 
عل دعن مذ دمتكسلله أمعدمعلدعة غنة؟ بتنماءة'1 عمكععدد عندهم عفدي6:0 امعدمعلاعم 
.(59 ,26 جعدغوم) المدلل لمالأكم: ,«اعمعدي د«مفهاممعنمدمه 

ما عع ةلمع 1ن 3800 ,عمتعهماء8 ,عسمتاعودمك» 6انطنمة عاعتاعة مهد كمددآ1 
ع1 امعدمع لدع6 عدتنزلهمة ذ5لآء5 اعهطعنا/! , «وءجندء2[ ره «عاء7جررء 11 5:تطوعة' صطآ 
-70ع2 كنامم امقمعىم مط .كاتل دعا عل ععطددمم متقلمعءه صخل عدمعتامط ررم 
55011 11> تعنوتامءء 11 ,24م عدغمم ع1 كمهل عغدنه6 “مآ'م1 درمم ع1 عام 
-لااء كاذ عمتروامعه , “مآ“مآ أه «متتهاد عطا كلتكتاع2 إللوسستادم بروعاع-ء 107 
5 ستصدء 500-02 عط ومتعلها ,عستمقعم 01 كعزهكرعوع؟ عتاهوطمويزة لمة تدعنع010جم 
عمتططعنا أه كم00د2550 عط ماهذ معطا عمناره؟ لصة ععداع لسه طمد1؟ 4ه 
”8 سنودهدمةآ“ ,كلاء5 :24 عدسغمم) «مماتلدئ عناعمم عتطدعخ عطا منطلته [...] 
أمءدمعاءع0 مم2 من اتاطهقاء [ز ,عتمدددع6اما كناام عرمعمء ممعم ع2[ .(182 
عل عمعنماة*5 ننن ع6تمنه-معلط 15[ عل عاناه: 12 عند دعقتزو كممتكهلد دع1 عنامي 
نال 5عم618 دعادعم6أكتل د5ع1 اء ,(ء[متمعنء عدم “مآ“مآ عننو معلاء)) أصقمة ممد 
:لك 1,11 1عه عصغمم عا غمقمنصقت مع .عسوءء81 ها ذ ععدمتعاغم 


عغطا كة طاعناة ,ززم( عط 04 كممتاهاد لعمتطمومء كقط أطدعف' م15 
العاعمة عطا دسم كدمكماك طتزيه ”,1/102 4ه ععدام عستدمزة“ 
05 ل(تاع0م عطا 15013 كتامتطتة1 ,مق د11 ك3 طاعند ,طأكم 
5/2 عط 1ل ئؤسمتمطاءء ركممتاهاذ 04 لإممانا ع1 .123:13 مسسمزة]/13 
01 العمعكء لدتادعه ه ذذ ,لتطهآ آه هوماله'يدلة عطا ما عاعوط 
طعدعم دعتاع0م طأعدد .5عتاء0م عتاأناعمعصمعط 5*تطدعةق' رذآ 
-تلهرعدد عطا كه طعناة ,كعوستصدعم )د10 عه 010 علاعضماعع 6 عاعوط 
-اء0م الاع2 عتهعي 25 معلء رلعنت0اع6 ع7) 01 5ه00هاد عطا كه نإ 
-طتاعل عطا علساعهة عععط ععتمه) نتزعم ع1 . مم10 لسة كمسه؟ عز 
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غدعكتاوطمرزة ر6مدهلصقطة عنتد دل جععتاىء؟ 15 عسمدمء كلام , (ريه! نه لعنرمر12) 
”ع متعدمة“' ركلاء5) عسنماء6صند:'[ عل عممعوطة'[ غه عممعدكمم 2[ وزه؟ 12 ة ورملة 
كلتمافل مء كسام عقاتهها معد عدمعغم_-علاء عتمقطمم6ط) 12 عل ممتادعنان مآ .(186 
51188651 0105 0ققة26 5م170ا0م 110115 .علدت علاعه عل عتاعدم علهمعه؟ 12 وصقل 
نك «دأعصدهنائل2» ككتاممم مومعل كعل ممتكدتوممءممة'1 عنين أمعوكمم 3 دغل 
تنآ رعدطكلة-ل2 طانزقط5 ع1 عدم عتناء عملم تاطقاة معنا ع[ عدن عمغم عل ,طاكمم 
ع0 عناوتاوتزه1 عممعتمكمع ”1 عل [عمم ددعو! عا عن عقل1”1 تعموتاناهة عل أعسمعم 
أمنوم اله عله" , لممتعفحصة علدممم ع1 أيء عتامدمعةد:”1 
-0هه أتعدقل نال عتععقحصة”! عل انه أطدعة' صطل'نن ععدكن'[ عل معصمي :1 
نكيم صل ككتاممم فعل ممتندءكتامعل1 عمس 'ل ممتلماكوم عام عمامم أمعدع لمع6 عمسمط 
-/إ1مم 12 ناك كمقنا10 كعتمقطام 1260 5ع1 أمعلته لعل عد 0 غزمعلمع :1 ,للم بط ع[ عوناة 
ع1 عدم كامعوفل د5ع1 أمعنانامد عنام ع1 عمع تؤقل عاغمم ع1 ردج-سع» عماعم 12[ عل عتمعة 
رععاماعة 12 عل رعطجدممما ل دعنا ع1 غددد كلذ نان أكمنة أصسدكع عدا ,عاستهلم”: عممعا 
-تعكتل 18 عنامم ازمععة [ث'نان عكمعمدومءم؟ 12[ عل ,عدوتدممع نل ممتندكتلهكم د[ عل 
لانن كعناوتةتؤطم اء داعبمضامك كارملاء دعا اء عدونتدمم ان'نن عدوتفعكة عمنام 
له فك" 41) عاطدة عل عقدل 12 ,ومهةا عمغم ها[ ع1 .(52 ,36 ,27 معمغمم) عمعنى 
-لنانا عمكتامدوع؟ عمنا ععتدكامم ننه كتهمم ,تا تلتفاك 2[ عز كدم عدتامطورز؟ عم (عومء 
:23 عمرغوم) معتمقطام ه60 كعل كعتغنسن! دعا عنسنامم عل مقة عناوتادممع ع1 عدم عمكز 
تكثتلتانا أضعدعلهعة اق ووم|!-له عتجممم سدممه عن[ .(240 دايقهل دعل ء1غ77عءلااضآ 
عآ .(28 ,15 معمغمم) أتعوعل ع1 كصقل اتماص من معمع زكعل عنامم أطدعة' م5[ عدم 
عل تعنا ع[ ععمعلاءعععت عدم ادع اتعدل ع1 عنان عمغععدد *7000 رع ندل كناماناة ناعز 
,أناما ألنة/لة كنة]/[ . (202 , 155 75زدوقل دعل عاغ ج1167« ".1 :20 ,15 دعدرغمم) قاععدام 12 
,1/111ه]| دنه عفمعطة]6 غنه] ووم |[-/ه'دن عمتمامعسمرم مم كمقل عداونامءء كتاعاته”1 
كناعمعاء5 دل عد كتتقةط] (مزيت) ممتكز؟ 2[ عمغمه*5 ناه عمقاط عددهم عل عصدج[ 13 
,28 معدغمم) «[دمناءعسسدوة 1 علمدن) 12 عل أمقاكمة”1 3 ,عدودتكتلدهدم متلعدل بد 
العدتعلمعة6 عكتتلنانا تدطعلخ-له طاتتقط5 ع1 . (444 ,282 نوهل 5مك 1ن 17/77 ".1 :59 
عصتعا نل غتعة”5 11 .عاطدد عل تتعدقل ع1 معموتحفل عنام عمم20م 2020 ععاناج صن 
-1250 ع08ز5ز0 ننه عكتاد0ك عل عا1مة عهنا» عستدوم غتنمتاعل تطديخ ' وآ 'نن ميمه 
.«تععضقاعم عد كصقة عاطدد ع1 عمتكزه29ة عاطدة ع1 نه علاغع عمن (...) ,عاطقكن 
5عل علانامنا 08 ,تاعنا عه كصقل ,داعه مول842» :عانامزة كتاعانية'1 ,كزماعننه1" 
سال“ ) كعاتامكمذ كعممععة 5ع1 أسممامعكممعم كعلاعممع د5عه عدهم كععتستصهقم 
نوهل دعل عاغ7جررعلان".[) «كعاطة اععهه ند ,ركعفاقكهة د مهد عد ندر ( هزد 
أه 5ع [اأعتدع 5اعنالةع1 كتاذ قعع 2كنتلةم دء عمل عمدره]كهدها ع5 عو6ل ع1 .(206-07 
ع«قصشس! عاطدد ع[ .(30 ,28 ,20 ,18 كعسرغمم) عالدم أمعتتناعم عستمعصفقطل 
«معدكنامم» عل عنمقطمم6ط) علاعلاتامط عمنا 3 أكمتة غسملتعصهمعم ,علتات؟ أمعزوعل 
عناءت ,عع 0ت ءطاعجناك عصنا كصه(آ . (280-89 كباكهل دعك لغ 7معلامة .1 :28 عمرغوم) 
تلقعصتة1 , (هوماه #سمنزع) «عاطقد عل تاقعدصم متي ة عكلتستلحكة تدكسسة أي عمغتمعل 
,25 كعتغ0م) تعتلتاعن عكنةة 72 ,نددء ”1 عدم عمكناوطصتزة ,عدوتاكممع نل عن" ه[ عدن 
1ق أي ععدطهم 1[ غصمل ,عمدمته-معتط 2[ عتمعيمممع2 «عاطهه عل تتمعدمه» عن) .(46 
أ5ء تنال دتقدم ,«عاطقة عل أمعدعدكملمء» من )دء”0) .عأسمدعع صفطك ع ع[ممتتصصصصز كزه1 
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تي لدمعاتا كسام ع1 عدسمغمم علءعا مسال ممتنماء وم عامل نتمعكتم مناعسة كتمدمهز عونا 
5عه عبان ع1”106 متقدم عل كتعتعع مكل عع زّقلدط امعصع مساك كم0101:0م 12 20105 ,5011 
-لمعه1 كتتم كلمع "0 عوطتهمه متماوعه سناذ ععصعة6 161 غ100 كعمو نطجدمع ممع كامعمعاة 
تعاصعة آكئل عسة كعممعة ]76 فعل عاغعهم «ماكمعدصمتل ه1آ .عمف عمنا عند كء[طدكر 
,1/103 ,لتقتتههم عل كاتنام ع1) ذعاتة؟ أممد تدان ععمملعاغم دل كممتفاد 
كنا0-كم0 عل أم0نلكتاوط .عماممعءة عماة اتدسدد عم (3 عدرغمم- تمهلسدلدما 
دل عتصدزهممم) 12 3 أمممععدممة عتاعنا عل كددمه كع1 )امعسمععة كتل عع ورولهمة 
عاطتمعد كدامه لأ رأملمم عن عناك ععأكتكما رمعا جز10[ن0؟ كصدك #عدوتدسهاكتكمم طاكيم 
-106000 كعناتتأجدمع 0ع كعممععة5616 عع1 كع انها ذ'نان ععموتلناه؟ عل غمماتممسا 
:«5011105 عتتلة كتامات؟>» هنا لذ علالاكا كنامم أطدكظ ' هآ راتم«مارة1 ع[ كصهل دعقم 
عدوتاكمم «متاتلهن 2[ عل كعمكنامة ست «عناتمطامة)ا 26> كتاماعع هنا بأعقم عمتاثل 
مةاك]”! ع0 5عمتنام؟ عتناة «عناوتطم 2ع 60ع» كتامات؟ هنا رأكدم عكاتتد'ل اء رعمتسملقط 
عادكمتمكم 12 عل أيعدعل نل كععتنا0؟ عتتلة بأتاما 200201 اع أذذتلة كتقدم ,(عنومهء14 ه1) 
056مم1'0 , "نات لمم“ كتقدصدز كعنانتامطاصز5 كعجعنا دع , معتدهم» زه( عه ,عدوتطمعة 
رعنالتأمهرع ممع كع تنام عتتنة كتاماع؟ عن ركتناء[آند' 1 .(119 طء زع علاعن5) «جدزنة1 دل 
55 ع70[38 5013 أمفمعرمع ماق مع عكتلدة؟ عصغ_ند![ دم لذن -ج'1 عم تطدعة' مطل 
و1 وعنهعا ذة عاممه كتامم عدطكلخ_ لد ل انزهطاك ع1 عدو تاطماكت عزمكة عغررى 1”8500 
0ع 5نا20 ,]1ع065 تال «5ع010ا0؟ عتتلة كتاماع» تنا 3 اتماسارم71 دصل كعمغمم 

. (وتلها ةمذ عناعه عل كدعد ع[ عكلمعمم درم عل عع نزدديء أصممعاستهدمر 


جحطلممعدط-له» تعلنات؟ موقل عرآ 
6م32 25005 20105 عنان )2م350 تله أمقاكما هنا 005 0كتاماعخ]1 
8 عجمغمم نال عتتقامعستمم ج50 كمة(آ .أتقط كام كدعطمدجع هدم كعتاواعيان 
5ع[ عدن أنه عا عمتغتصسدا دع غعمم أطدعية' ه10 ,(منممز مسمط-مسر معتيمك 'بطيم) 
1 .ممتلد[ه065 ععتام كقم غنه5 عم غارعد6ل0 امعمعمصمق نل (ابايم) دعصتتم 
-ممهه تمن عدمك عناواعدو معنط أذكدلة عكمتمعزة» 1-1 عماعم, 2[ عن عدوتايي 
-0انزة تتاو] عسام 12 عل عسمعل؟ 12[ عل كععتصععم 5ع1 عنان عمتسلمرم ع5 ة عممعمر 
.(105 كايقل دعل 16ن7م©1.[) «[دعناوتادممع كعل كعصمدا دع[ تعز عوتامط 
65 عتامم عتطتاكممء 5عصعة ا كعل «عمقطم» 12 أذ عبان زؤدناة عرغعع اذ كتاعاتلة 1 
انلقع انا20 متاق امعدمء لدعة غتسلممء علآء ,(منرم)) صن عمنا دعدوتاكلزه: كأمفدمة 
عمق ع1 ,تكمنخ .(106 كجاديقل دعل ءاغ«ورعنمة”.1) (منرمواط) أمعمءءمعستصسمى 
عناواءنا0» 0 كتاء10 عنان أمها لدء اللعموء اأدقعمع10م عع؟عمرة ماع65 انعجر 
عناوناذ00ع نال كتاععه تال اتدكعدم عأمطاصرلزة ,جع حكتعة ”0 غسلمم ع1 عند أوء عومد 
هآ عل عامعائة'![ كصقل ايع ,(0تجزم) امعدمعالتسمم06 نل «متتهاد 13[ كصقل ,تنو 
5ع[ .(244 كرنعهل دعل عاغ رمعلا ”.1) كعتمقطممقطا دعلاء كسمم عل عامعمععل 
-اتاعل-عتامع ”0 5011 عهنا علمصصمه 21025 أمعد5لةئةمم2 أمعء دعم تمق تل كعسصتتار 
15 كتعللهها ذ ععاءكتههمم عد اناعم تاعزن1 اأعترمعا كصفل ,للمومطط صن روعلصممم 
ناه أوع”) .22/025 010 5111337518 ,773طنه رلسنة] ممعزة1 عل دعلمسمتع قدصا دعممره؟1 
اناعم مستخ-معذ8 دال/عقمسنه-معاط 12[ عل مماكالا 2[ عنن كعوتاء؟؟ دع عل يعتلتم 
علتناأع20 مما تمهممة عتاءه رعلة:25200م 2552 ترمجة؟ 10 .أمقدصة '[ 3 161616 عو 
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تدان 5ععدعا رعقستهة-معلط 1 عل داحاتها 12[ عل عممعدعمم 12[ عل (انليه-له ده مله 
اند عدطكلخ-له طلاتجقط5 ع1 ركعمعدلاء عنودععم عننو معط دعاطتك؟ عومعمء غدمع 
تعتمعل عن . (تطماة-له لطب ط-له) متحتل عنامصة”! ع0 و«متامععدم هد ذ ععمعم ةنر 
ع1 ,عكتضدعىك 18 عتامم تعزآ عل (و4م؟) عزد106» دل كزه؟ 12 3 عوممسرم عو 
-تمقددم ع5 3 اممستمكة [...] عممعدكظ مهد مع عاتمتلاتل 2[ عل قصدمتدقدم عتمناه50 
106515» تال أء «تناء عدم أء عناء كناكم ع1606[16 عماغ' 0 هكئة ,5عماغ 5ع[ كصهل ععادء1 
عتمقصد-تس! نعتنآ عل عامناه5 ع1 غنه؟ د [أوء ند4و] ,سعتنآ عتامم عمتطدكى 5[ عل 
.(118 متطرهن)) «عصغه-زمد ق عتمعتاع, 3 غمدمامكة أء ركعماغ دع[ دممل عدتمقطمامة 
عاغمم ع1 ,قصدملمة30 امعدمعءمتمةء مل 16[مدقل بعنا ع1 غمهاممعامم هع ,تكمتم 
عتأناة أكع'2 أناق (ع)6ممتخ-مء 81 (500/) 52 ع216 أعمتعمه معنا سل عنمعم 12 عسسعام 
.(117 متطرمن)) عدغم-نس! معط عبو 

-له انايه-ا-اط /فو) 2024 عدوغمم تل عمتما مع صم ج55 كصفل ,ععنناه مآ 
5ع1» امعممعلدع6 امعمعتكفل كعمنتم دع1 عن عدوتايت تطدعة' م1 ,ممكتجمل 
-205ع 065 5كتاعقه 5ع1 كناك كمألائل كدرمآ8 دعل دعامعمععل دع1 عدم دع6و5نة1[ دعمد 
لذ'نان «متتمعتامء: '! عمقل ,عدغم ع«[ ‏ (244 درزيصل دعل ءانغ معنم ".1) «وعدونا 
كدداعلظ -له حلءانتهحاك5 ع1 ,(«بم/زه-له هلجم 7م نلمهجم”) 5020 عدمغمم دسل عصدمل 
دعل اء د6مدمنتهة-معلتط [جع5] عل عيعم 12» كزه؟ 2[ ذة ععدعام عاغمم ع1 عنن عمعتانامه 
(147نه-لهع) دععتاوء؟ 5ع[ عنان كتاام عادع؟ [تنا!] عم لتغدمل دعمتعممعل دعل جعصمه؟ 
75م دعل عا 7م71 '.ط) «(وررمودؤ-له) تعدعلاءه عل دعدونتاءء د15 أممد تتان 
نال عتاععء ع1 امعدمعلدع6 عدتامطسويزة ع6مدملمدطة امعدمعم نمف ع1 ,أكمتخ .(204 
ناه ع065016 عتاعا ,طهجم] عه كمه(آ .كعتمقطمه60طا دعا عدم 16,عء065 عناوتاذممع 
-مقجم دعأمعلمع6م عل «5عدوناع؟» 5ع1 عنان كناآم عكانامعا عم عاغمم ع1 ,عمارعو6ل 
5عمتائل كععمهكوتههدم دعل «كعونتايء» كعداواعدي اء دعلط عل كممتامادعز 
.(285-86 ك7أكهل دعل 616 171/6777" ن1) دعلكء عمغتمعل دكددنه[ )مه دعلاء' ناو 

أطديخ '* مطل'ل أمعصعاعمقة'[ رمصملمة26 أمعدصء محم نل كتاممر ع1 عمان0. 
-مدمه عل ممتامعمم 12 عدم أمعدمء تمعة أتنالدت عد عمسمل66 عدوتاكمم دمنائلهه 312 
.طاكم: دل عدوتككقك عنطامدعمم0) 12 3 امع ممع تاهدممة تتا عتاعنا عل كددمم عتتاعوط 
م171 عل هك هزه/! عل كموتعة؟ عحدنة ععردعت]ك تكمنة اند عدطعلف-له لانزهط5 عآ 
-كتتاعنا كع .(.عاك ,37 اء 36 ,30 ,5 5عدرغهم) عناوتطدمة عالتاكمتهكم 15[ صقل ذ5ع6تطالد 
له ,(عاء ,28 ,25 ,3 ععصغمم) “ملئها ,(عاه ,28 ,15 معمرغمم) ووهال له '*0 كائل 
العسمعلمع6 غدم؟ (عك ,28 عرغمم) “عريف-آه نم12 كء (عك ,15 عصمغمم) انومطالا" 
عتآه حك زبعملاعا5 القادمعدة ,مزه/[ 0 كب [دع2 171:6 كصةنآ[ .كاك غمعتستمعناو56 
عل ل غزممل عا كمد[ .(103-34) شاعنا عل كدمم دعه عل عدتزلقمة عامدددععغامز عمنا 
نال علاتووعمع10م «ممتتلمكومطم ماد 15 عع تامام 3 أمقكا ممتلقامعستاوعة ممه 
-616 5عه عدن عنونتايت عل عاد ,كمه صل لمعنع] ء عدوتقمعغطا تامعاصمهء 
.(107 طاعروعلاعا5) عدوناوطدرزه عمغاعديق مدا'نان غمه”2 كعناوتطدعمم0) مأمعدم 
جدمع610 معط عدوز أطهية ' 8[ ,جعصغمم ذعد عل كلتاممز معمانبة كع1 عه 38 عدسو1ه 0‏ 
كتمكاتاوم ع1 اناما عكتدماءء د عنامم عناعنا عل كددمم 5ع عل عزع1'672010 كناد ألاعمر 
.617015067 دك عتامم ةا أ :تمنرمار7 11 تتل عكتهامعصتتمم ع1 .عناوتامط سرد 
-ع26 عم عدطكلف-له طعاتجقط5 ع1 عنان غنةة نال كد0لء50101 05ا120 20105 51 ,كز10عأنا10" 
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قلق عتغتسععم 13 كمددنآ .عمندول56 عموتاكمم ممتاتلمها 2[ ة غمعمع طعملة 10.1 
-لة طاتوهطاك ع1 عبني (564 ك7 غرمم) لطم '-ل2 صطذ 12262" 5ه170ا0ها 20105 رعتقرمع 
'نمدسل اء «لمتسقط! عل عتداءعة*41» ث عمصع16م5 هد ععدوتايعء عتمم عنوم :6 عدطعلم 
وام 12 عل ععقتصمذ عوتعدمةة؟ 2[ لمعرمعع لز أعناوسل (540 5و7 رمص) 21-025 
ع013ععلقء علسمععة هآ خ .(3716-77 , 271 كتوصل دعل ء1غ 7م1711 '.1) عمدنط عامندو 
-غه 7/7112 ده غناء6/ تدان طه هلس مط دبرد0) مانيمآ مامزد11 أمعممعناتدمم2 
-لة عمغم كء (735 كع أرمم ,وطول]“* مطة مهانزهطن) فتصصتخ1 لد نطا»ة ر(عكء 
. (418 :207-08 ,196 ,118 :312 مهل دعل عاة «جررعنء”.1) (915-65) زططقممان11 
أعزناك ند أجلهمنا' أمجماع دل عامعة*1 3 أمعطعمتله: ع5 جعاغمم 5تعندوعىم سعل 5وعآ 
-صقعم اك 11 .آنه5دا عه عل عتعدم علممعءة 12 كمقل كممعلمعتع2 كتامه اعناوتال 
-عمتقك أمعمع نهممق) دعاناعه دمبع1 عدن أمعدكمم 3 دغل ععامم عل اعتامعووء كساممر 
516 ع1 , تكمتة .عمنسهلك66 عناوتاءكمم موتائلهع 12 3 )معممعطاع مله 10216 سنال امعد 
عنالن عناوم عناوتدمة|كا-6مم ععماصقط'1 عل عطعمعم جع5كة عاوع؟ ودمسبخ21-1 تناد[ عل 
:كع171ع170 ارعىء12 علتطناما لتعنععع من كمهل كعديغمم كعد عل مس"1 عساعمز كاعم 
-لك ,هتعتائق' ,فأطهآ ,هتهلاتم[3 ,متجدولة' <رط 005 «جماطه47 عثودمان) حي 
القادمكةل ,أطاطقصمنتة/!-لد ة غمقند©) .(1989) متم لله ع[ 4ه ,ع4 
ع5غلتقطاء-امء7000 صن غمعممعلمعة عاأمعدكومعع لاسن عمعتاسمد طعنووع ناعم 
من ؤزعل عممماء060 لاسن معنظ .(51) طاكمم دل اء مدنكعمو ج[ عل ععتماكتط”1 وصهل 
0 عاطديق 5ه تططقصمات18-له معلاء» تعواعممم لطع نووعلاع51 ,سدع كدنام علود 
10" نان أمعع0مطضا كدم أدعء' م 1[ .(258-59) «5زكم: 'متداملء8* اتكتاسدعط )2035 عا 
-6دم علمترقم 12 عل دععقطام-دعاغمم دعل دغاق0 عندلة رعممع5616 أكصنة عدكة؟ زطديمق “ 
5 127702 5ز0؟ 12 ة «همناتكمها 12[ عل» كعادتاعة عل 3 ,عدوتتصداك1 
5عاته'ل ذ عزه7؟ 12 ذزعل أمفكاناه اء عمتتاحلءط عنتوناكمم «متاتلم 5[ كسمل 
دك أقء مععرعم1616 جعه عل «مكتممتطصرم 12 ,عزه؟؟ ع1 كمم1[ة كنامم عدسممه0) .دعا نزو 
ننة عمعادكة عقطكلخ-لد طاتوقط5 ع1 عنان ممتاعمه؟ 12 ععلنة عتمممسقط عات تدم 
.1771071 ع[ كصهل اكيم 

عتاءء كمقل تطدعخ ' دآ عدم طنكهه نسل ممتمتوممءمجة'1 تعمتقاعة "0 مكف 
ع[ .ام نال عنعه010تمياة*1 وعم تعصعبام) ددامم 0رمطة”ل كممتاع0 كتنامم رعاناعه 
-قاعء؟ عصد”ل ع6ل1”1 عأممعل نحن ذ-ك- عطدمة عمتعهر 2[ عل غمعز؟ طزكمم عصمع 
عاطدمعد تطوعةق' هآ .كاأمعمعاة 5ناعلكد1م ناه عتتاعل عام معنا سدثل ,رصمل 
أمفمع تآناه0ك مع ,نكم مل عناوناقمم عكلقء تل ممتأدكتاتانا مهد يعكتاكتاز تكمتة 
ع1 عنطتاكدمف نكم عا رعاغ269 ع1 غ70 نل عنع1'622010 عدم ,عن أنه ع1 
تان 5ععمقل0مممقع2ر0» 5ع1 ,لمطعكميينه دعل ووتووععمعء ”ل معلزممم مداع لااعدم 
-1'8 اء ,عمتالل عاتله12 12 عل 5عل[2منع 122 كعصصم؟ 5ع1 ,نعت»دط عددك ععلمء أمعنا 
. (416 , 391 «راكفل دعل عاء 7جررعار".1) عداوتادلزهم أمهدر 

نال كتامم لدمتعمترم ع1 أمعمعواء6مم كناام تمفمع امتهم عمتسدئ مه*1 51 
مطل'نن امعدمعمتدكء اتمعدممة لز ,ماتعفقل امعدعمصمقء بل كعمنير دعا ,طاكيمم 
كدام ذ5ع1 كتمعصعك ذع1 عمتغتنصسس! مع عناعم عل عقة عمجماءنع0 ع1 أطدية» 
ناعزنآ امنا تنان عناحدعة”ل (52كند) ممتقاعع 2[ عل «متامععمم 52 عل كأسماءومتمة 
-1ه) كععدها كعل اك عقصم0لهة6ة عازة دل «متلدعه/ة ”1 كيملا لل .كعتتطد6ن 3.565 
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:اهنا م1 ع! كسمل متملع طتكمه دل دمتامترم ممم .2 
+065 ال «دعع تنام تنا عتناواع>» سنا 


طتكهه ندل «علاعصدهنئ0ه)» يغ «منامععصى عمنآ 

عل عله :1 ,ه510هب 12 عل كناحمعة "0 علسائهم عا عمونتؤعل طاكم: عصمعا عآ 
دل ممتاعسلمامة”[ عنره5 عنواعصن دع عصمم؟ 11 .عدوتدمدك عطمعة عتوكمم 19 
لدعا 5ع[ صماء5 .ععمعتلسة'1 عل أغتقاصة"[ تعاتعدناد عل ممناعم0؟ عنامم 2 اء عدمرغمم 
-صع )2 '1 تععتتاة بامعممء [طهعه120 رعدممكتل» )تمل طاكمم ع1 ردطنزهان0) وطآ”ل كعمر 
عطعناما كدستة-معتط مدعنا "رعتل152250" عنال عمتدم_عاجامء6 عصنا رعوتت اء هونا 
عل عاعتاتة همد كمةدآ .(7 :1993 طاعنزتاعطاع)5) «دكتاعمه عاناة عأعقتاد'5 أء عدمة”1 
-ننة رعنان عتاوتلصة تمعد عتهمع] ,أعزداد عه 3 عتلعل «جماد1'! عل عءنلةجمماعنم1:18 
امعصمع [طها1ا6مز علاتاكمم تنان كأصقدصة كعل ممتتدعدمعد عل وممنتمتطزه 12[ عل قاعل 
صقل عتاءزهم 7012 هنا أمعنامز نهم تع صم «ككتام> عل ,عمقط عل ممتكتدتطزة 13 
متك 2[ أء (لنايه-له) 6اتعد6ل امعسيعمدمق نل كعمنتنه دعا عزم نهد ذ ,طتكمم ع1[ 
5غكا ص«مجة1 ع12 .(981 :1968 أطامعو[) (لمترم|-له) ع6صصمنهة-معنط 12 عل عدستاعمم 
تنا] تدان ,ككتامجم دعن عل عتاماتية امعتمدمملممطة علموط تطدعق ' م1 ,عامدددع مامز 
عل 5اعتاوعدةء كامعدم 616 د5ع1 وعمعناناهة عل ,5عدمطاء دعتاتنة عكامء بامعناعسمعم 
5ن .كعمتطدكى 5ء5 3 دعز»نآ أنمنا تان عتامدمة'ل ممتتداء؟ 15[ عل «متامععومء 
«اناعل 5عه عل أنه أطدعخ' دطل'نن ممنمكتلنان'1 أصهكة كتام ععدلزلهمة ”0 غمدلج 
-نلهها» 5غما ممتامععمم 12 تعمتدسفي غتلنة؟ كنامم [أ ,ابم سار7ة1 ع1 كصدل ككتاممر 
قصل ع6اع116 امم عز290 ع[طتمع عدطعلة -له طانزقطك ع1 عبن طنكمم سل «علاعمصدمة 
.ع"لاناع0 عناعه 

-16م م2تكهبو هآ[ عل (اكم: تل عاغلمتم ع1 ,أطدعة' «5آ'ل عنوممة*1 مر 
ذز6ل انه2 لز ,عاعفن ١/112‏ دل مق ها مغدآ .60116 غمعدمعلصدع خزكل )نه2 عسوتدهداوز 
كتناعام» 5ع1 أنقناوتاتت ننان ,(728 لك غرمصم) مدلتدعة*1-[0*2 كعنايمملئة دعل اع كمه 
كةكانال[ ناطخ رعاعةزو 102 نال غتاطافل بخ . (259 ,55 دع تززع لاع5) «معستاعسرعل دع[ عند 
مه)» امقمستاكة د عدتدودمهم مم 3 عدوناتت عناءه انقاودم (814 ده غءمم) 
05ل تدوع ”ل لعنس! ع1 عتامم 2005م سن أيء دع6ممهلمقطة كعمتتى عل ممتامتمجعل 
:208 ,57 طء نزتاعلاعة5) «إعمعل؟ ه[ عل ع1[] 12[ عدمم ككتاعءزلة جعا [)ماسام] عنرعومر 
5عناواعتنن عل عنترم ننه فأكتوطند طاكم: ع1 ,5عنتجعقتئد كعه كمع1121 . (ممتاعنللدتا هدم 
علاعه عتقاء: طءنزتاععتاعا5 اخداكمعة ,مزه( 0 راع :17 كصةنآ .كممتتقدصمواكمهها 
أتطدعق' مطل”ل عئ'1 ة'نوكدز عدونمد[ئتكمم عنوممة'1 كنتتجوعل كمه دل ممتاساوبة 
1[ .«متسملعط طنعم سل دممتتدئطتئل» علاتدعععمعممم عل عمتلقييو لزني امعمع 'اتامدم 
«عناو مادام عاتلتطهامفللة ”1 أء عمسرعامز عالعتامقام 12> ععتلتهحتاعدم د عمعتاتامه 
عل تعدتدهمهماند 5 عل عأ[طوجقء عممعع من ععاعممة كتقدممعكل اناعم مه'1 عدن عه عل 
. (50-73 طن ناتاتععلاعا5) ملاكهب دآ[ عل عمساعدهماك عمسعنعمة:*1 

عنان ععامم عل كنامء كلتمعند اأمعمعئغنا عتامدقم أي 11 ,علءعاممه عه كمود[ 
عمدع 1616 امعمعاعناي اند تطدعة' م10 د[عناوسسة كعاغمم دع1 كتاما عناووعيم 
عتغنسعمم 12 3 بامعاتدمم2 غ501 غ00 عكتقتهعمتمومء رمد ناه ابمسزرمة1 عا كمهل 
وغما منائل علاتاعم أنه غزمد رعناوتصداكتكعم عدوومة'1 عل جعاغمم عل «متلد ممع 
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عنكتأكممء عناءغ01ل نه /تدعاءع1 ع1 عدم كمعد عل ممتأوقى عناءعه رمكمظ 
-5لإ2 ععمعلمممعء *1[ عع16ع-ع2 عل وعتموعل عن كنامم سعلزممم سن عمرعمعلاء 
0 128 ع70011م-ع2 عل ,رقع؟ثاناعه 5ع5 عمقل عاغمم ع1 عدم 116دلدعا عونا 
أكصتة عمتاأطتصة .رآ .أتتاى هء*5 تناو عستا[ ممتمل*1 غء 6ستكف-معزظ سل 
-0551م 12 كتاعانلنة/تتافاعع1 عناوقكء ق جن1ه”0 تطوعة ' م15 عدم عمسترمعرء 
-عد'ل اء عرممعم 6اتاأطتومعة 52 مماعد وعدمغمم 5عد عع 61رمع اسل قنتللط 
غزه00 عه «نادع الم ع1م50م م50 ق>» عناوناذزدد ععمعضتفعمك *1 ذة أومتة ععلقء 
100 كسعستل عصدل اسعسيعانء5 ممم عمعتمصة) ع1لل8 .ععلمع مسد مهم 
5ن ,عوطعلة-لة طعانإقط5 ل عتاناعه'1 كصفل عتمعدموم وغ عدوتاعهل1ل 
.005] عل ع0116م 12 ق عددوككنه5 ع1 عمناعم عل غأمه701 عسدخل امعممعلدعة 
,62616 قناآم ع1 2 1ذ'نان عمائهم ع1 ,صدنزل1]2 طخ *ل ععماتمغط'1 ذ عاغل11 
نال امع دمعمع تعدمء * 1 أء عنا2210م 12 «رعدعة[ناممم» ذ عطعععطء تطوعةق' م15 
أء الع امصدمء 12 عل مع غتدرعلغه عم تبان ممعة؟ عصد ل كتهط رعدددكتامد 
[ذ'ناو أنه ع1 ,لعدع6 اءه م .مقس اتاكتادم عسوا ادلم دل عووعطعق 18 عل 
-ناممم» كاأتل دععمعع دع1 ععأم200 3 عدوتادتزم عاغمم ععتصمععم ع1 عات أله 
.كتلدء التمعذ؟ أمعمعصمعناءت اوء أمزمع دل اء (ه(كأعوعممم” نل «وععتةا 
أنقكناة "م عقطعلة-21 طاتإقط5 نل ععدمعم 12 عل عند تلودرع اتسنا وملا تطتمة ”يآ 
.أمعصمع لع تامع كسام ع6مستلكة عماغ دامر 

-عناة عم00 0620285 أتصقءاء 20115 ,الع ل9أناة أنان 5ع28م 5ع1 ومو[ 
-206 402235 165 11ممعمم5*2 أطوعم' ه15 غصمل سمعةة؟ 19[ ألمعصيع لزووعن 
أهةكة روه طاأده-آه مم1 ع1[ كمقل أعجمطع تل اء طثكهه تل دعدونا 
أء) 0(1[دوأكعونعه تال ععمعع تال امعصيع )دنا مهد ةق ععووع يماما ؤنامم عل 
-كتل وعه عنو2 .رومخ ع1 كمذل (لمزهج تال عكتاوعم ععلسزمهم عدن ومهل 
ع1 عتغتسن! همع عمااعم ق3 5ممععطءة))3 20105 كتامم ,5عتمعع كامعرة1 
غخهة2]130 كئنامه 2ع بوأتتقط كسام غلعء06 ومجدع] 5زمعا) ع امعميع نامر 
-5عع0]م عه عل عتاعع ع1 عناأتأكهممء آنان عن كناد امعدوعئغ تانء هدم ودام 
ع0 عناو061م ععةأتمقط'1 عنوممعممة*5 أطوعة' دآ غممل ممعةة؟ 13 :دناد 
-62معرء”1[ ه20 عنامم ,«دعتو06 ذ5ع1 1662م عام ذ» عناوم عناوممة دممد 
كناوتطة ”ل عنان تاذ لمم عمعمء 

ع0 أرممطة أوء 11 رعلع 6500010 12 عمععمم أنو عه مآ 
10 ستمكصذ"'! عل اعأمعووع*1 6ؤزنام كمه39 كتامم عناق أت ع1 وعمع تاناهد 
هم ع0دهان) عل عاعتاعة أامقتلتوط ع1 قتصهل علداة عناعء ذ ممعم 2 نأنانو 
عطاءم16ممة*”1 أمهلاتناك .(1996) «عميعتط عل ننووووتة7ا عآ» 16[نكمز 
بامة[سصستاد وغ أمعمع [اعبطعع1اعنمز1 عتمرع) عه ومفل عرغوعيد علاء' نو 
عمقمتامطمرة عطعك ع1 عمد عولازلقصة عتامم 6اأمععممء 5مم0ة كتامم 
.36355 5عطاعةء عل :0215م متقاوءه مدثل عتصوع2:5ز1مم 12 دمقل قستميرء 
عتاوقكء ع62 اء ,ودع عناوقطء غضم ,كعصغمم دعل مما زومممرمه هآ 
أء (1)5أءمناأئتل 05ع5 75ناء51نا1م نان هنا 4ضع؟مصرمء ,عطعغ)متسرعط 
عنانو «عاأ5ز[[تأملمم» ناعم عناواعتانو عطعمممة*'1 عتكتادناز ,(5)عتمممماتة 
.20151 27085 ذنامم 
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5م 00610065 1012065 072تة 011مم22 عقم 5عظممعل00م2 معلط عءاطسرعد أمع دمتعم 
5وعلصمعع كسام د5ع1 عاتصذ تطدعق' هط[ ,(لمجماع حل غء طزعمم دل دع لاعصدهناتلدها 
هط ناه 31و83 ه15 ,16203]' م16 عبن ذاعا عدوتدمدكء علمتقعم 12 عل دعمتاوة 

.56م 12 3 65ككدم كنم 3ر06 أمعتهاة عناو0م6 508 3 تناو مقدد2نا0) 


ععماتمغط"! عل سمتتهاء نم عاصةء هآ 

نال ,26515 تال كعناو6ا06م 5عم2ره؟ دعل 00د وممعمم0”2 عل0م عآ 
هنا 35م 10315عانا0ا أوء'2م أطوية' هط[ كدم لعأكطكمممت سل كء اأمعمطع 
5 ممتقائصا عامصسذة عصد'ل ععنهة051دد ع5 عل مزم.[ .عمتوعمز! دتاووعءم1م 
كناء]ن0نة/عتاعاعع1 مهد ذة ع4ه عدطلف-[2 طلزقط5 ع1 ,وعدوتدمداء 5تتاعاتاة 
-مة*د [ز اعسوع1 كمهل ععتهى16! ععمتضقط*1 عل ممناماةرم عامة عمنا عاناما 
لم1 2 عطغم-تنا! عاغمم ع1 ,ومسو[ده-له جع سا1 تل كد ع1 كصد-©آ .أكرعو 
5عنالواعنان أسصمرح[ ص ,«متاهاءوموعاملعم علاءه عل عدلمعاة'! عمغتصسسا دء 
عهنا ,علاعمممدمعم وغ عنانامتعمفصطعط عستثل موتكمعطءعمصمء عل 165ء 
-نالنامم كممتادء كتمعن 5ع1 عناة عناوز تبان علفمتعتره امعممعمرعماء عداو ميم 
-أأمعا-له زه“ :7» ع عل ككتامء نلك .0(65[مطاء تعصع) دعل دعماعهم وعل وعام 
تطوعة' ص16 بسمتتدا؟ 20*ن5 عكتلقنان امعسعسوناءمم 51 12 عمتسرم ,جم 
عل كمع «ع[طهاء66 ع1 اأتدرعد تناو عن قتاتمة "1 3 امعممعانءة كدم عئانا عم 
عكتقعامم ننه معنظ .وععقصز دعا أء 5ع أوطممزز 5ع1 قصهل 6طاعمء ,5ع اناعه وعو 
عاغمم ع1 ,5تمتمط د5عصمة؟ دوع عمتعةر 18 عتاى أمقناوز دع ' نان ع[طدمعة كنامم لذ 
أمدنإه 1م06 ,نطمة اء نعط أمعدكتسنا ناو كمعنا 5ع1 اناه أسولاة عموتانامد 
20553 00165 ,وع055151م كممنندء /تمعند عل لتقامء؟6 هنا أناه) أكمتة 
1اأةأ5 م50 355206 29015 وغرمق .ؤعتانة 5ع1 عنان كعسنا دع[ دعستائع16 
أعه «مع انم ععاصت» "0 عممل لمعدمعامء عقطعلف-له طعانرهطة ع1 ,معتتمعط 0 
عم تأمقفل تساءه عل عغطء10م أمعسمسعصعماءء كمعد هنا كمفل ,ععفتضغط 
-ممل تنآ قهم أ5ء'م عه ,عابدع) سنا عع أ6رمرعامن» تنو عنامم وعطاعدظ لمقامخ1 
-همء تله أوعتء رععطذ[ كمتمصص ننه كتدام ,06م0؟ كمتممم ناه كتدام كمعد دنا زعم 
.(11 وعطامد8) «انة؟ أوء لز اعنمسام أعسو عل ععءمرممة عمتهها 


ع1 عهم كمعد عل سمتادمت هل ء ععماتغط"'! ع0 دموأككتسكصدم هللآ 
تداع تلسه/دعاءء1 

-توهصكل ع1 غمعد عد آذ غممل ععمأافمعط ”1 عل ععتطععاعع عمنا غمدكاه مظآ 
روءاطتودمم كمهناماءومرعامذ”ل عاتعنامنالنام عمس عزه؟؟ 13 غمهرثاناه مع )ء عكتما 
نال عنا0 موك اق تعفى فق عناء)نلسة/كتاعاءء1 ع1 أمعممعلدع6 عع 2جتامعمء عاغمم عل 
[عنكفتم؟ اء عسوتاكمم كذه4 12 3 ععمقتتعط ”.1 .5ع لاناعه كعد عل كتاعقم 3 قرعو 
عل غنه1 ع5 دوأذكتدكهقعا عناءه 5ن812 .ع0مع001اة عمنا 3 كتسكهمقها أكسمتة أده 
-6)8 ومع امذ”1 أعسومل كعنم ننه كسوكععمرم سناكل كتهت ع1 عدم علاتاعة «مجة] 
علاتصوعع1 أء ع6تستائع16 أوء عدعغتلسه/تباعاءء1 عتوفك عل عااعصدمدرعم دمنا 
-دعه*1 عل كمعد عل عددوعطءم عنعقماة"! عل عاممععاما عتاعدم أمدكتة؟ عسدرمء 
.أسعتاعةممة علآء أعناوناة عنان1ا06م عتصعع نل أء عت 
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-58ا 12 ,عناو3ا06م غ0ة'1 عل عطاعوومجة عتمم عمدثل ممتددعممعءه'*1 غدمد كعلاء' دو 
رعنالوتاقطايء اء عناوتطاة ,اعضامه كزه؟ 12 3 امعسععدعمء عدغم مدثل ممتاعسل 
عل عمةامم عتافصمة'0 غعز65مم مآ .«ع800مم تبه عماع'0 مميد» عدعغم عصثل 
انا عمعكتاعة عأصهنة هنا عصسحدمه عممفلتكدمه عماعغ'ل هزه1 ,علهممعع عمغتهمدر 
عنونمنا اء لدعد ع1 أطميمق' م15 عناوم أممتطتاكممء عصصم الدعدممة ,عمتديها 
عناوتاولإم عممعككميك ”1 «عمسللد» عل اممتاأعصهعم تنآ «متكدعءيت”0 معتؤزمدر 
عغناسعتاعدم وغما ممقدلوممءمم1”'3 عل عنوطاعءكم؟ كتدام عسسدة'! 8/1205 .عنامسة ”ل 
أء ,ققت هنا كصفل أعجمطع تل ك طاكمم: نل ات عدطكلخف-لد طانإقطك ع1 عنو 
16971 ,عماتتة'[ كصقل (عتتاكعد عكلمة10 عسنا كصقل) لمرص سل ء مكاسم دل 
مم؟ عزدكمم 18 عل كتقنط ع1 عدم عتامدمعع عل علاعه :علموع كسام معلط مماتطدصة عمن 
وعن) , (عاغ دم رعاصة) «(نأل7مللة:1 دا ابماايلت س1 عل ك (عناضقط) :جور عل عاق عاطتهحل 
-له عنعن كعل ومتاعدلممامة”1 كمقل كامعوكمم ذَزقل غممد ككتامعءطتلميي سعل 
عل علمامعدسقلهه1! ععممءومسة'[ عدوو م6 أطدعخ' هآ اعدوع1 كصهل عاءرعا ,ملف 
رعاههمم1]2 جع5كة «معة؟ عل كند81 .تاكعتمذ امعد عد لز غدمل «متددتم عاطدمل 5[ 
انها عاطفاتة؟ ع1 ععبطتافمم عاطدرع؟ نس تتمسيرم:1 عممعا ع[ غمعمعلوعة اوء” 
تعتسمعدم تل عملتا عا ,ابمسط1 عل ك ومسو اكم-له مم1 ع1 عام ممنصخل 
5 *7 :[منأك أكونمنه؟ نجل “عانعم ع[ كصقل مداءة هء عصرم كترمعع غصقاة اأعدععر 
(«ومالمل]-له تتصابم]- انط تابطله 7ه" ووسطاكه-له لناتمهسازرم1») 
2 رعلددة علاعه عل عمم! ننه اناه ععوميع*1 كم10[ة كنامه عصتمرمن0) 
اأء ,«ومتوقل كعل عاغومعامن» '0 غ01 عه اتدلاععمم أطدعة' مآ غممل ممعهة] 
خنه6 نكمم ع؟ 11 غممل 5اعنطمتمة 65025 دعل عاأغرم ,عاص ل امعممعوعد! دناام 
-ممدرعم وغنا عتغتمقم 12 عصهل ع21616ع )معممعانه عدم أوء ,عكتمازووم06 ع1 
مه عل عناونا6عمم ععمتضقط"'1 دعزلاناعه د5ع5 كصقل علرممءممة'5 1 غمصمل علاعم 
5 كمقل عتسدممء تمتسيارم11 ندل كعتوتومدك د5عجوغمم ع1 كصدد»آ[ .عناومم»6 
ائلة6 هع عد5ن) عوطعلخ له طعا تقطاك ع1 بموسخ2 نل كعدوتاكتاتة كممتكهامممز 
-غازل7لاة عل أء (معناتعط) انعبر عل غ61 عاطده0 ع1 ععامء اتأطيد دوغنا معنا صن 
أء أعهكام؟ عمتقتدمل ع1 كمفل وفك امعد عد 1آ غممل (عاغرمعنمة) جممر 
.عكنهةانا عمتقدصمل ع1 كمقل عاغ0م عنان أهها مء عدامز لثأنان أساءه 
أ [702©6ع تال ,طأكمم تل 5عتناننا06م 5عدمه؟ 5ع ممندترمميمم2 :1 
:5م20ع] 2015 (اء اعداء/100111 نا هم أكمتة 615 أعومق عو بلمطك[كوسميم تل 


«5010165 ناة “تتاماء1» عرلآ 
عمنا اتهمومم2 أطدعةق' مطل'ل عدواعمم عطعمعممة*1 عل نعف يم 
206 6اتنامتاممه عاتقأعقم هه عنكناعه مود ععتكمةل عمتهك وغن عأممام 
تال اء اأععمزع نحل ,5اكمة لل كقء ذ5ع1 كمددآ .ععندء1)6[ «مناتلها عمن عنام 
اناق كتاماع5 عأطهقاتق؟ سنا أكسنة عرغمه عدطعلخ-لة طعا بجقط5 ع1 ,لماع طعمممميم 
دعل امعدمعلدماعمدم عفامعمة'د اتناو غنه ع1 عدم )2031 ع5 تتنان دععتتامو 
5ع عنان6700 1ذ نان أء ,5عموعع كاأامعت] تل و5ءه عل «دعناوتدمداء» دعاغمم 
معلط أععتملتاء عمتم سمدم مناغ 6[3ل امممعاعدمم2 دع[مطدرزد دعل أء وعدرغطا 
تنو كعكوعع) أمزمح حتل كء أمطلمساعوصصم دعل كقء عا كصهل عدرغ81 . تمعل 


43 (2008) 28 لك 


كطاء 1710/1617 715 كهكابطل 1251-26 

,3 627101111017 جر كع دغ, ورعآط :01 
كلامز 125 كنا0ا عل ك5مجرمجم ء7معدك 011 
7 طلا5011[16 771011 كأعلاودء| كاجو12 


65175 5ء| عاآلاا(نااى آلا قلاع علا اناعم ع3 1[ 
+77017716711 ع5ؤ[ه 76 وع1 
11 710/7101 201075 071715[ كوخلاعمل 
.70565 دعل ء1اء[لأاعكت هآ 
(432-33 ك«اكقهل كعك عاغ 7مرعنارة 1 ,أطدعة' مط1) 


75 وعه كمقل ع6تسرمعء ع6اتلةتاكمءد علصمع دغ 12 عل أتمفل مظ 
0 كتقل أطدعخ ' هآ”0 عدوتاءهم ع؟ثاتاء0 '[ , ومنان[كه-له «بمسار7: 1 دل كاتهماءرء 
2 عل أمما كتنادع 6م دغنا امعممععداز مدكل أعزطه'1 غنه؟ دمصسعنعم10 2 عااسرعفدء 
عل دع اكتلدزعءكم؟ دعل علاعه عل عدن عطمعة عتبطدغ انا عل كعدوناقت دعل مهم 
أمفدكقم دع طاءنإوععلاء)5 26[ومعدة 3 «مكامطءئا8 ل[مملزعظ ع12 .علطتامة عقدمعم 
276 0600866 غ00 تتان عاناءه غممد عاناعوطتم0ه ,[عدمستطء5 عتتفممعممة عدم 
عتغاعدعق ع1 عصدمم غمععغلتكممه كلت'نن عه ععمعمفطة؟ عل كستمص داه كسام 
-مء5 عمعمع ممم '1 عل 6م6101 م0كا ع1معمء ناه رعنا650]610 ممع باتدعاوطة مما 
أعقطء1! ,دعصنآ منامد31 51 .عدطعلة-له طازقطك سل عدوتكمم غعد'1 عل ,عاطلو 
هك قتاع1 الاعطاء؟7أو5ع27087 0016 0255) ممعقخ عرمعمء تاه 40025 0130006) ,5[[ء5 
العدمءاطمامة غممد ع5 دكتاعطءوعء عل تاعم ,عنانا عل أملمم أعغ) صن عدبهن 
عه ذاء عندكمم 12[ عل أنه 2 أطدعة ' دطآ'نن أعصدهدعم د5غتا ععدكند'1 ة د6دوعم6امز 
آنا ممتامععهم 13 كناد أء ع6قطعم 53 كناد 5ز10 12 ْ عاغ/161 20105 ع0538ا أعه عنان. 
500161 0ت مع أوء انمارلال117 عنآ .علهمم عه حمقلل غ01 همد عل غنه9ة 
-01 عناووعامقواع منائل علقة عبالصعاء'1 صقل حدرم/ صن عمصصدم 0656أكصمه 
-كناة أعل' ناوكداز ه'م 2ببعسز2 ع1 عنان كنلصم ,(2002 كقلل4) «ؤممناءدماوطة' ل كنام 
00 ,1995 كهلل4) دعاكنتدءكم؟ دعل عدم 13 عل عاتدمنا دغعا أغرعلما صدا'نا عاك 
. (ع مما بعرغعلداءد1 
-قممة ,عالهامعاصذ”ل كسة أعمت؟ عل 5غم 3 0565م2020 ر5عع73نا0 كاناعل دعل 
6نلك6ل ,لتعدععع تعتصمععم ع1 :كتمع كتل أمعمعصمماءت عسددم لروطة”0 )معددتهر 
-نلهها غ10 دعل ععمفمعمعم 1011 عصنا عدم عكترغأعديف عد ,دممتتلظ علاءط 12 8 
كصفل ععدرتانه لومعم ع1 عن كتلسما ملععماع دل ع طنكيمم تل كعااعمدمة 
عمناعز عطتعمناة هنال كأتدعا 5ع[ كنا50 690006 غء:1نا50 كتتام ع1 أوء عدمتة'1 أعدوء1 
الم نأك أكون ملت أوعداعمذ تعد«معلمعم عل عاتم ةاسعتامدم 2[ عادعوكوم -عتسمومط 
عل أتعدقل نلل دعصسل 5ع1 ععدم6ة تنان عمسفاكتل 13 رعممععدممة صخا .[عرص متا اأء 
5عسوتدمقك دعممعمم كع1 كسمل ععنتعقل امعصوءطعمناك رعنوتصسداكتكمم عتطديةق :1 
165 كصقل ككناوه60 رعلقنده عتكناه لهل سة "1 عل ككتاع1؟ سه كمتلعدز جعل ,ابمسار 1 دل 
5 كند/! .عاطدكوتطءمدكصذ عاطمعة ,تبعسة12 تسل كعممعلم كدام تملمد[ك نهنم 
15 عللانامعفل مه رعتلمه10موممة كام صمعة عل كعرانام «تاعل دع عتلتدة مه'ل 
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:0*6 201925ق نزنات أزع065 نال 5عنرنال 5ع2 
رأطه:8“ عطل عهم كمتدغل دعل م21156غمغ م معام 
,23515 لال 1321108مه0مم3 عننا كمتع نرقم 3 
11 لنانا1! نال أع 913221 نال 


أمعممفاء عممم 


أسوناعس مس1 .1 


ألانءدا ينك زع ع6| 50141[1 0 
4 ياك دعجم اقانجه حينه ءفك هل[ 
11 م أاصاجء: عز 01 
. 01115071 وء1[آء 120711 


غاطا”1 ها عل عاطم عاات عسلاءز ها ة كفل اك[ 
,30766 علاراءععدء '[| نه أنه كلامنا-جعلارء< 0176 01/6 
,50716 ياك لام يال 7076لته*[1 إل 
,[1! ياك دعتثلامء دعا على 


,ع هلا0 ”7 7707710711017 عل لاق 
,كع للا 7710111 065 وغ 77 10141 
ركاءاعدكفلا: دعل 070116 هآ 4 
.ع 7أهلنامك ءجغمء: | 25« اكلا 


,772 اكه اقل ءاأء 'لابو ع 31 
77101 0147م 11( ددء7 عأأء 'لاو 11 
6517ل 711هل56ط0 لآ 
بعأأء كلامج كارعدوع7 عز 01/6 


,71101 ناك ملاع 1014/7 4ه[ كاتهل ,41075 
,© 567 1© ,127116 54 كلاوق 
,771607117670115 71015 كلا 0ل( 
. 716556 ها ااإعتدرعاغأجرجبم «تاصسدمععءه سيوع 


7ككم ها كرمىء |7676 كلا10: كلا0 17 
ركط01 نالا 6270 كلآ7101 ,ع17لآ2 '] لاع :1*7 ,01/6 
,عمماع رجرة '[ عل 6اء جم ”| علا أكا4 
.عكملت '[| عل كجلاعانامل 165 121 


41 (2008) 28 لم 


0 عاعدء 1 إن كاجرهومتماط لعءزه,ط 10ت 10115 
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0 


تطلد1! /[0 11271011107 
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وع1اع 351/0 عامبرءط زا 017100 لال 3/7116 [0 107اعن7اكوددمءع 12 
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:1 ععتلمعممم 
(2006 ,ت)اناة) سمتكد للماكس] ؤه عطمدمعمامطط 


( رمم[ 1ك117) نرم 1 «ره هاوط جما تزه عاتتوظ زه «مقاء ةجع 12 


4/1728 )2008( 37 


عهناو3 «ج1أن) :رآ دترملا[ 
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وأعطجمءال جا كعطت عا[ واتسنتجب07ن) ترط لماعل اك0ن) :1107ه اه ك1 


411/28 )2008( 35 


عتمننو3 05 ار لدت 1 علأكترة هأوط مغل تزه عااتاظ زه «بمقعتجرء 2[ ع ه11 


(2008) 28 عزا4 34 


:] «تلسمعمممق 
(2004 ممت[عكل > ) ملقطعمكا صذ معكلة!]' عطمدععمغأمطط 


كلا[ 7071 تزه ©3171 0املتمنة كدر وازمم 


417/28 )2008( 33 


.9 ,نابم علاعط0) جعزعم 17 

.85 ,كقطق .هق اعلدع 18 

مذ .لان ”رطعلزه 12 عط هذ وععهقص!آ نلعم جامعمع اك“ .2ل ,لإوعدمدكز .سآ سدناات 19 
.188 ,فلو ومطاعطن) ععاعط 

مدتكءط لعنمتاكن !1 طعتطه تفمعدمز بولطتدمم مقتمهجآ هد كذ «م0 جملا عن جهرره11 20 
٠-12‏ :1147007/ هذ «هدره[1 عه5 .716مجمطماى عطا 4ه كدمقتلء عنطمدومطاناآ 
.(1976) 

.1770071 5 'اتعدكس /ه 751 "عوط لكف -لة ذلث 4ه درملءامدكة1 ع“ 21 
.حتسغط. 1 اختهم_صسط لصدمء. هسطاكة. بو بو بج //:صناط> 

ورماكة!1 4عنماعبناا! عق ججعاءا عاممط 5*ههلمول أعقطعن/! جره ععقهذ مد 5ذ غ1 22 
.64 (2002 ,.10.آ] ,مامحظ ومااعة© :د«ملهم6) 

111 :17707 جهدء!| ءعمه1] [ /ه:/1! ئ 11:15 ,أ'قلوطعةع1-لة ستحدظ ده ذأ مرعمم ع1 23 
الإهكلال] 174771 [0 :71271161101تصط 136 :07 ,توطاحماا ت«رمكيطط 116 زه كاعم« 
.9 (2005 ,'مد0-لخ عد :أدماء8) 

م15 عطد1 برط متردون1] دمقدده1 عمتودععلل2 بمرعمم ,9 ,ة'فلةطبهع1-ل ستحد8 مز .00 24 
(مساهعه طادعم2) تسنعهكا-لة لتلدل 

تممسك لصة ه'تاك نز اانمع! لعامععءعهة نزاع0ة ه ما عممعمعاع 2 دز عمنا )مدا ع1 25 
.5ع عكنا50 

,كلمعدط! روءلة!1 تفلوطتةع! غه معصه7/] عط ؤه مهمع مممع]1“ , لوبومعطاعط رمعم 26 
لننه ععاتم07/ء أعبتانغا «ملوطجمعا زه «عدجم/1! 11:6 ”رورعؤده20 لقة ,كمسماد 
عنقطعظط أم5 ممتصسم]! .لع ,مادا أ'تطى «علهل! ١:‏ كعكجلامعوزدا عنأوطجررى 
.129 ,(2005 ,2 مهدع 4ه [] :متاددا4) 

ععاء عع5 بأكة موتورءط لمة (عبراج” © 02 ممتاواءء عغطا مه عتمم عمم 27 
.74-5 , علو ملاع 

.5 ,لمعلا © ععاءط هذ .0:0 28 

-854) نسنعهك-له لنلهآ م15 ععطدة رط ستعمم ,54 ,1'ة[دطمق1-لة ستكد8 هذ .0:0 29 
مطنا رطقم نزه2 5231108 06 كلقطعط] مه عمتتمعم؟ 5 تستعدع1-لة . (لمسامعه طامعم 
.0م1152 دمقصم] تعطامءط ععط عسصزنووعل200 وز 

-علاع عطا 02 ومعمعغتطب برط لع عع مقط مقصرهن 2 هأ كتملع باللهمعانا وروي » 30 
لطة لأإأعنام معط ما كتعاع7 از باءإعاممء خنطا مآ .لأمدام عط ؤه دوعماعواط لمة للدم 
.وعلزء [نلتسوعط 

.10 ,عنقطعة أمء5 مدعسة؟1 مز .04 31 

-لة عةا :معنة) أعمطه1-له :161/0 ,فةطه]-لة عنمدة صطط لفاسمستقطسل8 عدكثول 32 
23 , جه أكضقكة181-1 تعدة5 صذ .لان ,456 ,5 7+١‏ ,(1964 ,كزهة “113 

-اط ممدكدآآ .لء ,1:رهع11-لم أماوم: #[ اممزباكمه-له ززن'عسص1 ,متنسخ-لخ متحط34 33 
.لهاك مقكة181-1 جعدصة5 .كصق" .177 (1996 ,كتتنسك دلخ 121 :غتساءظ) منسم 
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اترمط أه أله غ0 كتءفطسعم علقم لله 4ه عمعقدكهقم لقنتصط عط مد لعتلسوعع علقندط 
ع1 . (5ع تاتاجدء) وترمطعد كه مععلها عرء معمده؟ علنط :8 , (لإلتسة؟ 5 'أعطممءط عط) 
-كتة 04 دمنامسعلعع عط 102 ععقمسفولام 4ه ععدام ا0ععدد 2 عمرمعءعط فقط نوك 
.كستاكد!! عاذ نطك باط عسصنع؟ 

عومستروااط كزه روماممهجقاجة 116 «كررع يول 2674 ,.له ,كنهلءه11 مدلة 3 
.د (1992 ,2 000 جسمععرت :01 ,أرمجاي 00877 

.2 ,كتهتده11 مداق 4 

عدعموطع] ,طقمبره7 طعلء :527 :مكتكاتاءعة 6 عمنسدمل13 مرو“ بطعء2 .2 ممم[ 5 
“ره 1710712 7716 بفتسطقة 04 «متتقصمم كمه عط لسة ,معصمللآ اتطى 
31 علهلا انا دعكسلامءع د21 عناوط 3 هاه ععمممرم/رءط امهنا بماعط بعك 
(2005 ,2 كهءع1' 01 [آ :متاوسة) عتقطعمة أم56 ممكصمءع1 .لء ,ماكز 

تعمتاعمظ عاشتمعن امه مدقتف صمت لدسطتلناكمعامآ“ ,أعودعة مسهة مذ .00 6 
1 ائه077107) 01 تلتاآل 17147 *,011تل ده أكهة!" لهة ,ععمععع :ج000 ,عممماملوء 1 
.له ,«اتتاعل1 لمسمعقلبن) ك'تعدمم!!! هانه ,ععحمهط ,عنساط :ععقعوءظ عسخلعءن) لاجد 
.6 (2005 ,5ع طاعناطسط ععععدوط :01) ,ارمجاوء 871 أععدعآ مسم1 

لمة ععومء© نممناتك8 ممناع هعمد عطا 10 «متاعسلممامآ“ ,هلعل رمآ قصاءع 7 
,11 1هلذعلنزعنآ همناء5 .كلء , تورمجء1! مجه «علمدء 6 ”ه08 جعمعلا مع] بسومدمعكة 
اع قكسة؟' :111 ,لعا لاكمتحظ8ظ بوع81) ممومصصمط1” أسوط لسة ,تمتعوووط ودنتاآ 
.نتن (2005 ,ومعطعتاطسط 

لقممنة مكمه“ ,«مأصمدك-ءمه81 ممناعضت مه ,ع للنط5 عاعنا© ممنتا ,بطعمدظ هلمن ] 8 
ركاعءز170 أمارمأنهاتكاجه :1 :لاصساوط دلا 1/1015 "رع اتاأععووعط2 بوعل ى :ماع زمعط 
5عله1ك-ا(مله|! ‏ لععثلماجه1ة 12127 4انه ,كلع اجمعتلء 7‏ امتدمامعاوم«م 
.3 (1995 ,وتعطعناطسط ععمعاع5 طاعمعء8ظ لصة مم00 تعتسطمسعتسل) 

.له طعقة8 قلمز] 9 

مسكنتهمه 11 ووعاعاها5 عمتتمامعع1! :ممأسطعنزنآ عومتاكهه1" ركارءعطه0 .2 موء5 10 
إن كعءذاعه 14نه «ربدأك]ا :كاعي!ةغ] ع«تاوء نم0 "رععهم5 لقسن] لقوم تاق مكمة ا مد 
,لتقطكنا(آ) متعطتدماك ااععلسك لمة غتدبوعا5 . [ واعحمدط .كلء ,عارتلما!- ةارع 10 
.148 (2005 ,2 عتمعلدعة مستامعة© :كر 

.> ,]لدع لزع قصاء5 11 

,هما 01 عمندعط1 علعةن-أمدكة كتاممععتلمة تطعنرج ”13“ نلو و ملاع زعم 12 
بجع1! :8[7) , فلو بام لاعطت) ععاءعط .لك ,:7ه17 171 هاجنه +12 هاه أعلااتكا بأعبرةج*ه1 
.2 (1979 ,2 طؤسمعه50 امد 112 علرملا 

.5 (2003 ,ى!1300 زمد5 :دملهما) وهجا دن نع جعدها/! لذ 51:1 176 رعقطدة .ى طعلد؟ 13 

11 [ه فى 4 :صماكا از وماع[إبدى عنقاص«عاء8 ,رطناهترخ لنمسطدكح 14 
«مانا10/! تعدع هآآ عط1]) تكتنتداي «عماءم!1 :ذ همساكة' [ه كاءعمكش أهارمةاومء 12 
.142 (1978 ,ومعطمتاطسط 

رسكل نط نلع11ن1 كدث؟ دمقسة عط نزددآ عط]”“ ,توق طكممعةع81-1] تعدمدة مذ .010 15 
لعطكتاطنامسن ”,ملةطعدع] زه 5ع سنمدء]8 عط لمة ,كلقتمت1 مممسقطت8 ,كاءدعء1 
. 140-41 ,2002 رعمقم 

2 ,عاة بوم علاعطن عمزعم 16 
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01 قامعتمعاء لعرعلمعع عط مه غطونا لعطد م لعامصرء26 1 .دمعطا امستامعة 
عطا 4ه غطونام عط مغ كعلهعم؟ كقط) عدعدمعءكتل كدمتئتاعم لسة لمعتطاته كتط) 
-كقل5011 علاتاعع11مء طعنامعط «متامسمعلع؟1 لهة ومع كدو زه توماوتط و“تطة 
2 مه لرماكتط دععامبك مسمتزعةق' ومط لعاطعتتلطوتط آ .عءمماكزوعع لمه ل 
-كهم إ تووماولط غقط) ع7770126عتصصوم معدوم بتمط لصة ,ذاعتع1 01 ععطصيام 
75 عق" اتامط 5210م 0تمعل 1[ ,عستا عد عط غة .)اذ مذ عمتتندم نا 
-ه20م عط غ2 لعاأعععتل تزإلنعدم ععة أقطا كممتامص عتغطا غمء/؟ 0غ عصرم 
.ذنامتعتاع؟ 'إ[أوء07 15 أقطا ععدناعمة] مز ,عاهاد 

-020ت عط 0غ لمتامعه عقة ,معمدم؟ 01 5عع1222 300 ,معدم ععمزق 
عمتقد عطا غ3 رلسة ,از 1ه ممتادعمعع؟ نزم ما لسة هاعم" 4ه دمتتهرممجعمم 
:05 تاكعننلن هنا علاعها 10 لعامدع )2 1 رععتاعدوم عتاطدام 10 لقستعتهقم ,عستا 
مه ععلها 0 عدم ,إللهعضماكتط ,قععقمذ لعمعلمعع لمة معدمم؟ مل و11 
مل مط ,لإللممعء5 7701200857عصمدممء لقنت مذ كم65زومم لدمتصسنا طعدد 
خنطا مممأكمدى 0 علره ب - لعلنااعما أاأعدتقصد- معمره تودعآ تدل-)معوعمىم 
7ععمعدعم لقتاعة مغمذ وتلقصتسنتا 

0 عة[ساعتاعدم عط 6ه "ع همهم“ عمتكنا 4ه ععصماومممرز عطا لعدوعئه 1 
[ .ععمعتعمعء مقصسط لعقمةم؟ لتة ,تعأمصرمء ,عتسفصول عط ما ععزه؟ علازع 
-عنتماد عنطاتامصمم ععة 'راتامعل1 لمة ععتطانء أهطا م00ه0م عط أمسمتدعة غعأمر 
ممناةالماكمذ عطا ,ععمع] .عءسمهلومععة مذ اع عأممعم طعتط طاته كعمنة 
, بلاع2 ومتتدعى نط وعممععنقء عتطاتامهصمم لم لععدط عومعا لمك 6 كاممرع ماج 
-معععم 21162 0غ 1001 2 كه نإاعقعم أمم كاعماز أععزموم عطا عهو 1 .وعمه لنس11 
.ععممقاذلوع؟ 01 غ511 2 325 غناط ,22512)07 3 أعنافومم عه كممنا 


لننيلدا 


دعا “نطى نزط متإدكنة؟ ممقصآ 2ه دمل امهم عط عمنغةدهمتعصصيم كلقهم عط 1١‏ 
تقسدآ زنك مستاكس]/! عط 6ه جرم سمطيرية عن طأمر عطا مه عقعنز بعل عموام ععلما 
عط 1019مة /إ1 022408 7عتمحممء لقدطة عط .ذتزهل نجأءه؟ +10 غكة1 0سة ,عدعز 
01 عتتنقط عط معطب ,قلوطعمء]! 0 دعا تطد 04 ععقستع[أم لدتصمة عه لمعتولاطم 
-لإأمعلاع5 خط 320 11528 01 عتعةدكهمر ع1 .للخ 680 مز ععدام عأمه ملدطئة] 
:10 .عاتأقصقم “نط5 عط 04 غملمم لدتامعء عط كز فلوطعدع1 مذ وع :1011058 بوم 
نلعمعة5 عط عمتام تمل“ ,طععلخ-لى همع12 :كنوع خكل8ا لإصعع5 ,خنطا ننه عرمدمر 
,.ؤوتل ”رععةم5 لسة عصل]" دومععة امف لصة لقننانا كه مستاعق' ماما ذلزاع مسومل 
.2007 ,مكنهن) هذ تدمع انمتا ممع لعدسم 
ادع باطانهد كعلتدم ع جلا توكة تزاعتقسترموممة لعتقتطزد رودم هذ نواك 2 كز ولوطروع] 2 
0 ع510 غطعت عط غة لسصة دعتدعطمدظ عط ؤه علمهة مععاوعنت عطا مه رلدلطعد8 01 
0 صذ ععهام عامه؛ غقطا علغتدط نزلمماط عط لعددعم]زم. غ1 .عاععى هلالإنمزددن11 
لصة تلإتة “سلة مذظ لتعدلا طمتلهن) لدنإنإددمت] عط 4ه لإصمة عط معمهع0 ملم 
--120مطتقطتال! أعطممع2 01 ومكلسقعع عط لسة نلف 04 مم عط - متزدئن11 سقس 
نط ذكدع1 عع:0 منطاوععل2ع1 ستقك ما عأتام ده عرعنر مط" ,كع بوملاه0؟ كنط مد 
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عاعقاة ع1 .ممعلاعةط6 غمدءطت؟ عط لمة طأجدععمأمطم غطا 01 ععامعه عط غ2 
عط غ2 ععة نزعط) ععصلة رممتامعائد "5ع ع1 عط عتدامق دعناعتامطلتة علهدء؟ 
عطا هذ عكتطعتماذ 10/ا/ا عط 0 غكدعاممء ص لسصة بطجدععمامطم عطا 06 ععتمءء 
-52مع7 0غ ددمه: خنطا 0غ ممعلعاعدة عطا 25 ععقتصذ خنطا عدمكء 1 .لستامععاعةط 
علقمع؟ عاعداط ع1" .غتطتطاء نزحم صذ عوسسامعدتل ععلمعع 2ه 'واتلهعامعه عطا لمعه 
هه كع انأ هقه 2 “ناك عط مد طامط - معحوهة بومط عتدعاكهوممعل دع اعنامطلته 
لمععءقصقعا لهة متماومء طعنطه كعقللام متقدم عط عع م1260 لماكمة نزحم مز 
-5ع5م عطا سذعه0 ,086إ722 35 طأعناة رأققم عطا مذ معمره71 .ع07ندهمم ه“تطد عطا 
قلط أعتطك 04 5رع ا تسكصما عط مععط عنتقط ,1 220 5متكنامء لإتد 35 طأعتاد رامع 
-قنط عسمنتاتددههها ممه عستمقعل مز ع101 أمدء تمعز 2 0ع:(1م معمره/71/ . بورمها 
ر23512)1175 [5002يعم ر5ع5مأوتط لهره ك2 طعداد 5ع200 كتاملعة؟؟ طعنامعطا :ما 
7 تعطلهء ععة نزعطا بلع كذ معاعتطء؟؟ عدعطا 4ه عمو]8 .عمتلهم عد لمدة 
ماع50 ,هملادع10 عتطمدمعمعع ,امعممممم لدعنوماوتط عطا مه عسصتلمعمعل ,لنس11 
.085 امأمع نه لقة 5ععممأامسداءعك لدعنتامم 

عوذمك كتامعع2كنامء 026*5ئا22 ركأعتامء 2105لا غ2 ,عامصقءت ,ه10 
عط 262 لسة عمكصسل ععقام عل00) أغهقطا كأمعلء عكتسصمط عطا عندستدم 16 
05 20عغأكمذ لماعل 2 مأمذ عمرمعاناه عط ممعم ؟كمقن ملوطعة؟1 مز علأنوط 
-5265 عط عستلدع:م5 04 ععمهأرممصا عط 1000دمعلمنا طممزدت .تدعاعل 
تغط عمتستداععل طعنمعطا أمعلاعمهة ملدطعدع]1 عطا 04 لسة تهداذ] 01 ععدد 
عط ,01203 ععغط 1502 غ20 835 )3 1آ] .عاععدماد 5'اررهط أه أله لصة ,دده 
غ20 لآناهث؟ غذ بلمععمد عه لعا )تسكمقن مععط عتقط أمم 10ئا0؟ ععودووع12 
-م1ء لمة ععنمم عط اعمط عطك .5ع تامع لإمهم +10 لععسلمء عحكقط 
.لاء7 بصع 80205 ععغط 01 ععمعناو 


ممتأكساعسه0) 
ع2 0 مملدعء عطا مغصذ ععلدع؟ عط لعرممدصقعا 1 ,عاعتاعة كنطا مآ 
-طنطء نإدد مكمز عع 2تسلع لام 2 صممن علتدطصوء مغ معطا عمكتكمز لإ وعمعومة 
عطا 04 «متكفاعرم عام وممكمعة-تاآتاجم 2 لع20710م 1 ”.5ععهم5 لعرعو5" :از 
طعنامعطا أعتسأقدمعع: 0غ أمسرع )2 1آ غقطا بمائتط لمة عمتصدعم ؤه ورعلزو1[ 
-216202 مه لعمع051 1 .مععمع تعمعء لمة دع تتأهسقم عامنالتاجم 2ه عدن عطا 
,05لا ءتكاكهمء ,ركصملامءعرعم لمعتفكلتء عمتلمةادوعلسصن 4ه لمطاعم عننا 
عق“ لصة هلقطتةع1 4ه وستمقعه عط لعاعرمعاماعء [ .كدمتاءس لمهم لمدة 
1[ قدمنغهةضعءوط08 35 1آاع78 كة ععمعمعمء ميزه نزم نإ لعمرمكمز كز طمعتطر 
0 «09قاء1م7عاما عط" .2004 هذ متةطمدء]1 0) غتوزل؟ تإدمد عمتعيدل ع30م 
عنطمدععممطاء نزط لعدصمرمكمذ مكلد كدب ممنغد1لقاكمة عطا 6ه 5زه9لهسة 
قأمقءد لع7علمعع ]0 5تولإلهسة لدتاءدء؟ .أعء زطناد عطا مه مع خم كاباع لمد 
]1 .لعاطعتلطعنط كه م06دللقاكهذ عط صذ لعدكن 1 طعتطبى كعتعم1اتةء لسة 
رع لتلووع1مء ,عقمتكلمتطا 01 ه82 2 عأدعاكممممع0 كلقتطت عدعط #تمط لع تتمطه 
-00ع16 ,55ع558ع07/11م 04 دع سصناءء1 ععالد 0 عاطة كذ أقطا عسمتمتعهصا لمهة 
كأسعصرء 2207 عط 10 خنطا لضة ,كممتامصء عتعطا 10 كأصدم تعتاعدم عط عستاععم 
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-مسلفعلام عط طودمعط نزللننا؟ عسمنتدع حدم هذ ناملز أكتوقة وطصدم) عط 
غطا طتم عمملة للدت عطا مه 5ع انأهسهم عط علتطى ,عازو 0ع,عوواعوة 
ممنكمع) قلط]' .لم11 عط 10 ناملا أمدممعم 5211 عاعوط عط مه ععقصسذ 
هسة اغتطتطئء عطا له عمه كذ 0ع ومتعط لمعه نز1لتن!؟ مسمنتدعتحهم معمبجواعط 

.كعصسعطا لامع واع لخو صقم 


ععااعسمطلأك لعسعلصءم) تطمدععمتأمطط لعاعءزوءط 

1001 آ غقطا طجدععمامطم 2 6ه علناة 2 ذذ آلهب؟ علعقط عا مه ععقدمز عط1" 
وعنأعنامطلنة كاء تمع مدع ممم ع1 .(11 »«نلهعممخ4 عه؟5) 2[2طتم1 مذ 2004 مذ 
نلهماء ,(وكلدم1ء) كمتروطه' عاعقاط هد قتصنآ لصة دضطتدآ كستكتامء متا توم 01 
-مرمه نزط غلقساط كمهتاد[لماكمة لإمقمم عط 4ه عمه- ممتنةالقاكمذ مه 04 غمه5 صذ 
1765" .0 7لناأكعق' 01 01213085 77عتصحمم 2004 عطا عمسيل دتعطممعدم تسم 
,2000 لكنطا عط مذ 6ه عطمدعمامطم ععممم عع الت داملز طعنط” ركمه126تماكما 
عكقنان؟ نوك عطا ما عستلدع1 ,فلدطتدع]1 مبزما-م سمل 06 كأعععاة /إمقددم عط عصنا 
-6م5 قنط1 .عتمستصومل عقططمق' لمة متزهكن1] ممقصص]آ 4ه دعمتعطء ترامط عط معطب 
-ممنة 5 غقطا كاءلاع1 عام نالنامم عمتستمامم عمساعدمد طونط 2 كذ ممقكدالتحاكمة عمك 
ع1" . 'عله! لعللق عممعنمدا عتدووطداء كلامط اعنع1 طعمط ,عمءزماعأممهم 2 0 عداز 
-كنم 04 غتاه ع0220 15 غكقم )دم عطا غناط ,7000 06 أناه علقم كذ عععتماع )مهدر 
-8ة[ ة .لعكلتمعقم ععة كأععزمعم )1 غ2طا أطعنا عطا لصة '212/ عطا ,عممع1] .5م 
غلتناط وز ذعة1لثم عتده؟ نزط غناه لعطءاعماد عطق معمعع لعطععة مه عستاعتناد ‏ 
ع5ممكتام لقدمتاعسبة 3 عنتقط كعقللام عط]" .عععزماعامهم غمدوطتل؟ عط لستامعة 
-أعطايع عنتقط وكلة دعقللزم عدعط!' .عمطة؟ لعمقطاك-مععدعى عطا ل1امط ترعطا عءمزه 
ععللقددك .كعقالام عط لسدامكتاك أقطا كاطعنا )معموعع0؟ عط ه) عندل لمعممة عز 
-علمقك عمناعقل عععكها 2 لصة ,علوطه؟ عط 0 دععلء عط ممه عاعصمل كنطونا 
ع8ة1 2 ,عكتاعتصاة غطا 01 ع510 عمه 08 .يعامءه عط جمه؟ لعلسعمكدد كز معنا 
تتق] 01 تعاومم تعطاوهة رعلزد تعطاه عطا هه 220 زجعمقط تلش ' متقحس1 أه ععاومم 
.كضةتلمقتع 25 56000 كتسمقحصآ غطا 01 كععقدطا غطا كذ كه كددععة غ1 .كادع1 منإهون11 
-اعدامطلنة عاعقاط عط ما أكدنضمق صذ عاعمقاععمة غطعنا 2 15 عتناعبماد ععنادء ع1" 
.تأمدععمأمطم عطا 4ه تعنوعه عطا هذ دععقدهاة علهدع1 لعا 

0 دنمم: خنطا 0غ ممعلعاعدط عطا كه عع022ذ1 لع اع نامطلئة عط عومك 1 
-آناحط عط مذ لقصتع تقدم كعدمتاعصرهة أعلز ,لمجامعء عقة مسعدرون لزمط عند 1115 
.غتطتء عطا أنامطعتامعطا أمعدععم 15 كتاممم كنط]' .لعاءتمعل دع لللنوسدم عامنا 
5 م200[ لقاكمذ متعم لع تمد 2 أعتسمافصممء 0 عومء 1آ مممكمعء عطا 4ه عم 
-مممه مغتطد نزط كمه0ةالماكصة عسمتاعدطأاكممء 04 همنتلها عطا مذ 101109 6) 
ع1" .هنعل" 05 1720121085عتصصرم» 2004 عطا عمسيل 2لهطمقع] مذ دعن تمتادر 
رع5062 356 0133م لعأصمه عطأا ها فقط أذ لدعممة عطأا 0 عل 8/25؟ ممكمع2 ععطاه. 
.لاللهدهة تسرعامذ لمه معتهن مذ طامط 

هذ لسماة طجدععمأمطم عط 01 أممطعع0؟ عطا غ2 دعلاع سن مطاند علعقاط ع1" 
-نامسصمى عط نط لعاأءعتسصاعصمء صمتنهالماكصة لمكطرمامء عععهدا عطا 10 أمدعامم 
وعتاعنمطلنة علعقاط عطا مععساء6 ملتكمع) علكقاذ 2 كز عرع!' . جاللمه 2 كه رانم 


(2008) 28 رنل4 28 


5مع امعط 01 5آع28ة ع1 !ناملا 0غ 7/0 ,20 تسسسقطد8 دامر 0غ ع770" :وهو 
له ققط ,1000ط صذ لمع نمه ووعمععءل11؟ عطا مذ متوددنط] عتعط نامز ه10 برهرم 
هه 512765 ع3 5تعاطع نئل كنامنز ,20 تتدسمقطن]1 0ن( 10 70 0 .5ععغزم 10 أنه 
2 اأاقتال املاط ما لستم عط ع5؟ ع1 ,لعللك! كتمعلمععوعل كتامز 
1505 01 غمه0؟ هذ علسصقاد طقم زد لع تمعععط لسة لعندع ]عل عطا ,ععنع 1100 
تتعطا عمنطعتلطعنط- _طكبة1 04 عأممعم عط -ععطامعط ععط لعنزهماءط مط 
.طاعمععاة ععط كتاديء؟ التناع 

عطا 06 معدمه؟ لعنقتلتستط عط 2ه ندع عطا طلتت عممله--طممؤم2 
معطا ع2ع78 معمم0 لععتامق ع1" .لعمتقطك عع - برلتمةة 5 )عطممعط 
75 اأعنطانةا ,متتهكس]؟ ععطامءط عزعطا 04 لدعط عمتلءء01 عطا طاتص عمملد لععع دعل 
مذ دكدك1 0 فلوطتم؟]ا سرمع نهد خنطا مذ لعاعنندعا نزعط1 .ععمها 2 ده لعلقمدمة 
-متعط طقم زه عتعط؟ كذ كنط] .كتنععقدمة2آ[ مذ كأتنامه 5*لزجدلا ما معطا ,وآ 
إة5ن1] تمقدم1 5تعطامعط تغط 2ه ععلسسم عط عه؟ لتعدلا لعممعلمم نرللمعز 
-تعم5ع01م5 عطا كه غ01 ععآ؟ .كجع :101108 لضة ,كمع طتمسعمم تإلنصسةة؟ ععط ركقططق' 
عدصدءهءط لجدلا 01 «متتدنأءستامعل كتامعع2كتاق عع لقة أمعممء اممم عط .10 ومو 
تنمسا لعتمعاعل عط ]0 ععاوذة لعمتاجدء عط ,كسمه 5*لتعدلا مآ .مملمععء1 
:تعللكا و ”تعطامءط ععط لععمع [تقط 


,2205 عتامئز 211 2عا)ة مع ,كعاعهكتمكممء عنامئز لله عنتوءا تاولا 
-عنا5 غ204 8111 ناملز] 000 نز6 [5311 لسة] صقء تامئز 211 عل لمة 
عمتلائل عداه [آلنط ,ممتامعم عه عمدي 0) [لنه لله دملا .ل0عمع» 
علاعناع؟ ناملا [لتب؟ عو0آ8 . رماع عناه طتت عاءمصرم ,0 عع دددعدم 
5 ج10 .[مترهكن11 0 0ثل دامئز تقط؟ 04] عصستقطة ددمءا ؟اعدوعسامز 
207 تناه غأتاط عكة 03/5 عتناولز لمث 7ع1215 غناط لامتسزمه عتاملل 
01] /إ103 عطا صذ لعتنزمناذعل انط عقة كلكقمط كنامز لمث 
7أذنازقنا عط مومنا 0ع1لدء كز عدعتك 0005 معطت [أمعصع لس 
كنا 01 )25د عطا 04 [عكنا عطا] لعلمء مطى 000 ماعط عوتهوم 50 
طات ذنا 04 )قدا عط لسمة ككعمعلازعءه؟ لسة 5دعءمتممقط طاتس 

3 بجعم لمة دمل وتقدر 


2150 عقة أمعلاعما خنطا ععاكة لمة عممقعط ععهام علمم) غقطا كامعتاء ع1" 
لدعتاىك د5عسرمععط عام د *طفمبهه2 رعرم1اعمعط]" .)مام عط 6ه غعدم لدتاأسعووء مد 
.ع881نماة عط كستفاكناك 200 عع53د5عم عطا 5ع أةستمعدكتل مطنه عمه عط كه 
هذ ع01: لقتعنص 3 دنزهام بقلةطعمع1 عرمقعط عمو!1 لمعل عماعط عاتمدعل بقصستتة1 
-لالععققء لهة كعطاممم 5 متلإقدسطط كه لعمعلاع2 كز عطد .[اعج كه علانأدستدم عطا 
عط 5 3800 ,أعام مع عطا 04 تعااع نهل عطا 25 ,تعساعدم لم عكترى 5* تلق ' 25 ,ره 
أعمء7201 عط 04 طعمة ماهم 
خنطا له ممعلءاعوط عط كذ آلدب؟ علعدط عطا هه ععهدمذ لعاعء زموم عط" 
01 عستأصقطء عط علنطللا ,ممع عط مغسا ناملا كعمن1 عدمععمز ع1 .مم1 
.012 عاأتةطتد 5اع بت ٠/1‏ عطا عع 2 تناع لام عطا 101 2000 عطا عاءة لناملهج عطا 


411/28 )2008( 27 


؟7ععلت2 عطا كة ع1م2 5*تلطة!-لخ عمنولء1«مصاعة نإ متؤدددة1 ١0‏ وعلععممهء 
م1100 عط كه ممصط! ه2150 15 خلطة1-لق .لصنط مفمستتط 0 عمنمعءطئا لصة 
معمساءط! كعتامةلتسلة تإمقمم عمد عمعط غقط عامم 10 غمماءردمصة كذ غ1 .سقصمة 
غ20 10 أمهءكتمعنة 0كلة كز غآ .وعنأدكهقم كمه اععقصا عتامطلهت) اسه ذنتاك 
لمععدعل طاه8 .أسنامععة عط مذ كعأم؟ عدلتساك نزام كداوعل ممه نلط12-لى غدطا 
-1015 مده كممتهم عطا عع م 010 لدرمممرع) عط 6ه لمع عط غ2 طامدء 10 
ما لعلئعع0 1 ممقدعع متهم ع1 .دمةمسعلع2 ما معطا لدع1 لمة عءمملشسع 
5ناة! عأهتأكهمميعل 0 15 درعمم عط 04 ممتاعهد عمذ0[106؟ عط عنداكهها 
غ100 2 عتهقعىك ما العامة مكلة 1 .سككتطك متطاته ممغتومم لمطاععة اهدر 
0 كدعتكتاء10 طعتطبط ,للدبص عطا مه عمتومقط أمام تمترماعام عط 10 «متاتكمهها 

تعزمء عط مز عله عمتلوع1 5*طمموم2 


نمه 01 بجماع عط 4ه أقدوط 0 لعاصد/؟ و5نروع[ 11 

ععرعء لتمعهقم عط عقعكء ععلهم لمسة 

'جاتاكقك لمصة علقم ]0 دمي عطا مدستلة"1 كز تعطامتم عسامنز متزدكسة] 0 

ععتعد ععط )2 كز أعقطة0 

ه15 01 78/0205 عط ععاممة 1 عللدىك نإمر سرمك دتزهد عط 11 

ععمقلنتع 05:مآ م1 

وع56 مط نلطة11-لة عمه لعلتتاع عط 2ه تعطلة؟ عط ععة تملا 
عممعاملء 5*دمتلهم عطا 

عمقل تناع كتج 5لإ0تاوع0 لمم 

عع نالع باع 1010 ناملا 

.فعطة2 0 نمز 0 


طقمتزهت كاءامعل دممم؟ غ225 عط 04 للدن7 أع1 عط ده عمتع مقط ع/انندجتهم ع1" 
5001 اتقكتتسقع1 25 رععمقفاكمذ 1*02 .العمرع:9مم عط +10 «مدرعمدعكامم5 عطا كه 
-عط) تننطى معلمص امعسصتددمعم عطا) مقططهاها/! مدعا 1/0“ :5عاترت عنقطوم 
عط تعاكة عدتقء عطا .10 ممدرعمدع01م5 كة طقس ز22 لع :إةعاءرمم كقط (مدتعم1ه 
31 ”.ع معريع 07م 5 مترهوهن1] 02 كاقط لممعهد عطا 35 عرعودكقمم 

لهة ؤ5ع1كاء5 5*طقمنزه7 ,رمماءنالقة لمه غوعاعل ععط زه علزمة سآ 
تغط يفلقطمقع]1 10 تإعصعتامز عطا مه د5تعطامءط ععغط عه1 غرمممندد لهمم)نلممعمس 
-تقمم ععط 6ه ععزه؟؟ عطا كه عأمء ععغط لصة ,علنقط عط عمسيل نمه عرماعط لتد 
لله ,وععددمء209 لصة كرعتعلكتادم لمعتصمدئو كنط 01 عع12 مذ وعطامءط لعري 
0 ععتمكة تزلغسدددععصة لاتامطة معدممن؟ “تطك غقط) [ع200 2 مغمز ععط ععتقدمر 
ع5 أتمممنة عطا 0غ لعاتسنا أمم كذ ععكقلعدد عتمرعط 5 طهملزه2 .عند اناد 
لصة غطعة تعطامءط عغط طاءع ةم عطى 030 تزلده غ810 . طغزي؟ وعطامءط معط 5ع201010م 
كه لعتجاتقمم عط 10 كهم5 هاه ععط غمعة مكل علد أناط رعتكدط عط عمتعسل عتل 
.عمط هذ مترددسط] لعلمعاعل برعطا 

وعنل ووع201ءط عط غ2 عمكاومآ . لإلعع دعا عطا 5عمتصماامء طقمومهة 
عطد ريك 10110 عتعطا له ,كسصتكنامء ,5/تاءذامعه ,وتعطاموط ألقط ,تعطامعط وعط 01 
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0مرورمر عدوءاء؟ لمة رعدة عده لعودعرممه 0 

اكش ' 05 نزهل عطا هه ععهام عأمما تقطن )2ههم 10 عمق عد 

عم ماعط 0 :كلل عطد لمف 

عم ماعط 0 ,لعتاعم مقعط 1319 

501507 01 50029 2 15 علط1" 

15 تإصقمم طاةب؟ طعمء ,5ععة] 0ب 01 

علء عطا دمع عهذ10؟ دمدع) نط 1010" 

أتقعغط عط درم عمصسسمط 

5 51017 ع1" 

علاقعع كتلط ,علعةط غطعنمءط كو بإل50 5 متزإدكن1 معطلا 
أمدعط خنط لععدوطصررع 

طتدعل غه 'زع211؟ عطا ددم دسممعئك 2 طاذت لعلممموع: طهم و22 

آله 5*أكقعط تغط 0 معاوتنآ 

طاذ؟ غصةنل2 سناد عدم لمتطعط ع1 1 

5عقع غتاط ومتطامه لصناه؟ لصة 12[طعةع] 0 عدمقء 1 

عهللام نإدم 15 عرعط/لآ 

عم ماعط 0 

.ماعط 0 لعذاعمم ختدعط 343 


عع فسآ 01 دسمتاناعمء 1 بطسه!' طاسييره"1 ع1" 

معدى؟ عللزة عنده؟ طاتت عاعداط مذ لعامتدم هكلة كذ طددم) طاكناه؟ ع1 
5ل 101386 11 .متمق عطا عكة 5ع38مطأ عنا0؟ ع1 .غز هه لع05متمتتعمناد دععهصس1 
ع1 .عمط لدعل كنط علزوعط عمنتلصمئة- متؤد5ن1] ع6 لآنامه مطنها - ممم 2 01 
-ل0ط لمعل ك5ستماصمء طعتط نا عمعه؟ علغقط 2 04 طلتقتميعاكة عط 5و1 لمسمعععاعوط 
غطا 01 000رمم مما عطا مه ععل:مم للعة عناط لعطكقام؟ 1آ .دعورمط لمة دعز 
مه ععلامم للع بزولاعتز لعللممم؟ مكله 1 .على عط أعتمعل مأ وعلره مذ ععهدمز 
أمع101/ عطا 4ه وتلعامع عط عند اكد 1ل 0 ععقدصمة كنطا عدمك 1 .لأعلعلنوط عط 
كنا0] لعتقعمع؟ 5ذ ع12038 ع1 .ع تتتهمقم 2“نطك ص عمعنة علكدط عدرمدعبتمع لمة 
,28512017 2“تطد مذ ممتاتاءعمع؟ 04 ععممارممها عطا عنمعاكممممعل ما وعدسنا 
نا لمة 205765كمهقم عطأا صذ ممتاتاءمع عغط] .لزتععقدطا ل0مة ,مسحتامطصررة 
معطاع معماك لسة كممتامص *ذيع رعناعط عط رن عتاد أهطا دععقدهذ لمامعمر ععامك 
لقع ,1055 عط دعتتكقطمصء وعتقعى غز لصمط لقهمتامصة ع1 .وأعتاءط عزعطا 
.انزوط أ [:47 لصة تتزهكن1] دمقدم] 04 دسمل؟ زاتقدم لمة ,عسمضعء كسد 


و اناه مدآ «تعلمع2) :عستاورماك عستعصدآ؟ لضع طدده]1 طاكة1 عط" 
05 'إ0ز 0") ممعم عتهدد عط لععقام 1 ,طصده) عاعهاط طقظ عم م0 
عصدد عطا غدعمع؟ م1 لعلععل [ .امه لومععد عط مه كتقعممة غهطا (”معطة2 
عط 320 ,متإدكنة] 0 ممتلداء؟ مذ مسستتد1 06 واتلمتمع عط عتدماكتلل؟ 10 مسرعمم 
كنا5ء[ ,0112م 07قأدعد2ة[ عا 01 عدء؟ خنطا هآ .5ء21017ههم “تاك مد 0510م 
60 كتاكع1 .فتستتة1 10 11357 متعكلل؟ عط عمتدمدمم نإط متزهدنة] دعدتهرم 
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5تعاعةكقطك عممطا عععطا ,تعطاععه1 .دترددن11 لصة رتلف * ,لدتمتمقطدة18 سعطاءع م 
-رع 0 7/0116 ازج مذ لصة ممناتمهن ه“نطك عط مذ طاوط لمكن لمطاعم 2 عتداكسطلاا 
-ممء عقا كعمتممعمم لعاكتجعمء لمة دعاتندصمم لمعموماكئط عامنالدام عطا أمعمعر 
.0131611018130 لزعل" عط ]0 عمتاعهعم عطا هذ لهة ردسك ناك مذ علدوعوع 

غأكدم عمة غ2د) كم هماع رم عاصذ 1110 عطا عامل دمعمم لمة ععقدما عط 80 
علمنا غطا لصة ,عمقعمنا 4ه عءممرومها عطا كه [اء< كه بع مساعةق” 6ه اعععدم مد 
:كل01 3515م لاعن ععاء2 صذ ركتاط]" .)معوعمم عط لصة أقدم علا دعم سعط 
وعمتكدمه عط كلسمععكصهها زلععدها تلدطعم؟] عطا بدمتاتلهن كنطك ما عمنلومععم“ 
عل لمة همناعق' كذ تقل صعاط' :ؤتهد طتعلاموم عمه كة زععدمد مه عممنا 04 
كناك صهنانلهنا عتاكتامج عطا غتاوطة عمتطديعانا عط 01 3/1056 26*”.و[وطية1 دز عمدام 
لطة بأعنع' ما عط تزالمعاعهم؟ ,مدعا مه ععدده0]؟ أمعلاعما معفم ' عط عمنلصدامر 
عا قصة أكهم عطا كعمتدروت؟ هساتلكعل" 0 تامتلة؟متمع مسرم ع]" 27 كانة لعلداء: كاز 
أكتاكة عطا أقطا عصنا عدصفد عط غ2 دعمتاعهمم لقدطة اأعتامعطا غكترعم ما أمعمعوم 
]0 55عه50م عطا مذ ععمعص ع ك2 عتتلهدطتر #أعدلادم له ,ممه عطا رأعمم عطا 
-1عما 0 معمه 25 15 أتاجتتاه عتأكتاعة لهم ع1" .عتكتادم لصة , لإتاعمم رأكة عمنلهدم 
-تلهعا لنسا"1 .كاعكاذ هممساعق' 06 ععقعمنا لصة ,عمنتاتصماة ,لقدمة عط كه «متاماعيم 
-قنط 123 10105 أكة 05ا0ناهلة 25 أكثال ,102105 غ25 5نا0نالكاد ع6عنال0]م رعمعط ركدمتا 
مه لعمدط ععة كلقدنق ممنزعق' .أكدم عطا مذ كمماتلدن لند1؟ لععنلمعم بإالدعتما 
عتأعطاوء لصة عتاكتاعة مذ ل6غم00 /إ[مععل عع طعتطنت كممتتماعءمععامذ لندة عوع 
كناد منطتت؟ا ممةتلدى عتطامدعومممءذ عطا كاءتمعل مكل ععقصصز ع1" .جعمتاعميم 
0) عمنتلءمععة ,00000 عنسهاكا عمماك .مهلكا تمصداك م أكدعادم مذ جمداك1 
كتعلنتكهمء غذ ركاءعا 01 كممتكقاععمعغمز لدععانا قعععل كوم ,ومععاءط .1 أعناصدد 
28.كسمنوعلتهعدد عط ما د10 عتقستصة )0 ممتامامعوعرمع: عطا 


طمس و22 عمتعمهه11 سه عسامعدسمرآ تطصره]؟ نط عط 

طعنط فلدطتمع[ 4ه علندط عطا 01 ععقتصل مه كتإدكاءمم طمرم) لعنطا عط1" 
عمعهة علتندط ملقطعقع1 عط" .)از طتقعمعط دصعمم ممتتهامعدمة1 2 كستملومء مولج 
لاع70 «متتمامعصسة! عط ,علا بو10] . :مل بعا! هن عمط درهع ومععلها مدلة كدب 
[ اعتطبت برووامطامة 5*نقلوطعقء1-لخ دده مععلما كدب ععقصذ كنطا 0 لعتاعمائج 
عناوتمطعع) عدصدد عدا لعكن 1 .امتاومط 10 تدنسوه1[مء توودعآ دده لعنداكهمها مكلة 
مععى؟ عللزى عط دده دمدعمم عدنا تعأكصهها 0 ععقدمآ كنام اعم عطا مذ لعلزمامصيى 
عطا لعامتدم-تتهومة تزلمه 1 كملاع اط رععقصطة كنطا مآ .طصمم) عأعداط عط مامه 
عمامء عتالماعمم عط .سعمج -اوعءه؟ عتالقاعمم 04 عع:زد1[ منطا 2 طنط وطدمم 
عط 5عنهماود1لا معععع عطا علنط: ,أععمكة لمعناكتزه: ,لعمعدد , لإلامنهد عطا كاءزمعل 
تمعمم ممتاهامعدمة![ غطا لصة ععقتصذ عط .ععدعم 0مة ردك“ تنطد ,دمدلك1 غه عمامء 
101 وسمتاطعة 0صة ,رععسقاأكزدع؟ ,1ود5ع2مم0 لصة لعددعرممه 04 عسرعطا عطا ددعمل20 
لعددعمم0) 0“ معمم «متلقتمعصيةا ع1" .كع اللدتهقم “تاذ مز عكتتقه لم53 2 
لماك ما متجقعبة1] تمقحمة عطامعط تغط مه وسنتال طفمبره2 معزمعل 29”عوزع] عون 
هه غطعنا ملعطة لسة عتتتدسدم عط مزعاه 5”طفم تزه دعنهناكد11ذ دسعمم عط" .من 
:لهتعمعع هذ امعصسء؟ ٠0م‏ عط 0) لمة ,تعطامءط ععط ما متطقمهم داعم معط 


(2008) 28 الى 24 


ذذ تلخ ' متقسة لسة لمسسقطن8] أعاممءط 04 ععقصذ عط 1ه عدن ع1" 
عطا ؤه 5تعاأعدعقك عطا 04 ععقعمنا عطا غمعوعممعع ما لعموزوعل [للداععمةىء 
06 علط عط آه رما عط مغ «تطكمممماعم عزعطا لمة عكتأمهسممم منتطم 
عط عمتومةء ل2سسسقطه]8 06 غقط 15 ممتنهعاكن111 عط طعسعطااة .دلدطعد]1 
-أع010«مقطع-ممه ,متقعمةا-م0ه 2 مذ متزهدن11] مأمعدمة1 سسعمم عطا ,تلة' منداد 
عط طتدعمعط مسعمم عط" .بومائتط عنسداك] 04 مماتلمع لتدعممامتط- قاعم ,لوه 
م0 لقنسوه1امء نوة2آ سرمك لعنداكمهه 1 طعنط؟ ,رتلف ' منهاد عطا 4ه ععقصسا 
1[ ,متعمم خنطا عمنمن 8 24”.معطدج7 غ0 /ز10 0“ لعللقه كذ ,طكتاعمط 
2 1115 .ع97أهمقم ه“تطد مذ ععدعمنا 4ه :وتلهعادءه عط م عع نود[ تعطامسصة 
05 علكقط عطا لمة متزددبط] معوجاعط علمتا 2 نإاعمعم غ20 ؤز متؤددت] أنامطة 
05 طتهعل عط 0غ عاعدط عستاهل , تمماكتط عععهه1 2 كذ عتعطا ,أع2؟ مآ .ملدطعدك1 
-تتتاتسدومء ه“تطك 2020 تمصداك عط معء سعط ممزوزازل عط لصة ,اأعطممعط عط 
و'نلث سقصم]آ عرمقعط عدصنا عهو1 2 لعتل 20تسمسقطدت8 أعطممعط ععمتد .دعن 
00 ععقتمذ عط 1ه سمناعتمعل عط مط لسهاكرع0هنا أكناحم عع بعل عط ,عدوتمرعل 
عغطا عمتصمق أعطممءط عط]' .ععمعدععم لوعقمطمهاعم 2 5اأدعععناد مره عا 
سعمم عط1 .تلم ' 04 أتمممتاك عنط لمة ععدعمنا طامط دعكأتموند تلق منداد 
كعتاعةعء طلتم د5عنهقمموع )1 .ععمدعمنا خ©ط 5عنومتهه لمة متردكسة] د5عماعمانه 
:ترمائتط عندمه[ك] مز كاءاع) 0م كامعنعء 


فتطم2 04 تزمز 0 ,عسهه طاك 0 

,23112 كتاولز كع ماد ماعل 01 ععزملا؟ عطأ بغطونم ونط1" 

أعطممع8 عط 4ه عمه لع ناماع لمة مماعة عط ناملا 

؟ع)0552ىم عط له معطنة1 0 

مط 5 عدتمدهدم 01 طانهلا عطا 01 تعاكد]/ عطا بإهله) :كالق غذ لسم 

مندعة لقة متدعة دعضزد لمث 

أمعلمع مدعل 0نامهم نتتعنء كمصمط نهنا طاعاط 2 ,7010 عط .10 طاعاط حر 

الماع لله 04 5دعماره1 عط ناملا 0 

0 غطعنا عطا طعتط عداملز 4ه لإمز عط دم متزدكنة1] غطونده1 
معط ععة أعطممع نط 04 ععمهلنتاع عطا لصة 3058[ 0005 

ع0 معدم عط 01 عمنوم0415 عطا عناملا 

75 أ أذعنام لهة ع1ط2رمممط غأوممم عط]" 

عمه معدمء عط 04 عمالعطصذ عط1" 

فستئة1 لمة عع112(:0 01 درهدده!ط غطا ععة تاملا 

7 عمنع قط عط ؤه علقم ع1 


ركممكقع1 عتاكتانا 10 تإاعمع2 غ0 18/25 ععقصذ عد[ناعتاتةم كنطا 4ه عدبا (1/1 

.ععقتطذ لمصنع 0,6 عطنا لمعتمعى مطابت أكتامة عطا 04 تإعصدة 01 غطعنا؟ عطا .10 از كه/7 .مم 
-023» عط 0 لصة ,حصكة“ ناك ما لدامعه كذ طاعتط؟ تقطا /إدنارمم 1 لمة أكتاعة عط ج800 
كذ طعنط:5 أقهم 2 لقة غمعمعمم عطا معه راعط ععدممتلك 2 :ع منازعق' 01 همتهم عدر 
ع7018 5تعاعدكقدك متقدم عععطا بمسعمم ممتنةمعدمةا عط مآ .تدعمنا عه لع )مم 
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عط 01 مما هه تإعكهمه 5عع3553م عدعطا كعم قتصة عط 0560م تمتمعمناد 1 
عط استامعة امتهم عع0مم لاعة عمفعئزد1[ مدوعط معطا 1 .طصمم عاعقاط 
0707م عط مه مبإزص]ط لآنامء 1 غقط 50 غمتهم رعل :امم لتعد عدومك 1 زعععقدما 
.190385 عغطا لوععممء لصة لدعلع طامط 0 ععلعه صت رعنز12 منطا ج عنهعى لمهة 
عمصذة ,لإأنمقك عتقستالن طتتر لعنزعء لمم عط م1 كععهمرا عط غمدنى غمم لثل 1 
ع1 .2060 لإآودهتعىم كة علقدط دلدطتدع1ط لمتاعة غطا 04 غمم عقه تزعطا 
-72ع5ع1 عطا ,؟علاء1101 .لمعم عدزة0) عط ددم عط ما مرععد كممتاءزمعل 
عقزة0) غ1 .عمتلتاد وضع كز كممنغدناكس1ل1 4ه كاعة عط معم جاعط عممقاط 
01 ع21ط عط عسابإدعاءمم عله لدلرماعام 01 نزإلمط طعة 2 لععسلممم لمترعم 
امع ما عممعتلننة عط .10 كز عدوتصطءع) كنطا لمتطعط حمند 34 .دلوطمدع1 
]0 ععمعوطة عط عاتمدعل ,بمسمط كاز اعه1 لمة ,عدعءد علغقط عط زه عدم درتاع 
150 [آ ,عسوتصطعع) عمتفعترد[ عط طاعسمعط؟ .ممتنهعمتاعل تمعمرمغكتط علةسععة 
لسماء ما دعم ةمذ عط عمزه2110 خنطا بأععلاء لقمماكمعصمتل عععطا ج لعلوعن 
]0 5ع:(12 كنا0ء0تنام عطا أقطا عمتجتكعقطمصء ,)112 متقدع؟ مقطا رعطلة: أيه 
عكة قلقطاعةء1 01 ععصقارومطا عط غموطة دع نخد عدم عام اآنادم عط لمة 'مامتط 
.لماع رم رعاما لددل1تلمز 0 أععزطناك لصة لتنا ععة نوعط تعطاة رلع:1 غمم 
05 325 لأعناد رعمر ها دعلكقط عط لاكتمعنة غقط) 5روامء 1ه نإهسعة مه لعدن 1 
-)2 01 عمصمأكلمدد عط له أددل عط أعتمعل مغ هه لمة متامعط /ه دعلقطد 
عجضمعط 01 5ع0هطة , لإللهمة بلصة ,له0آ]ط أعتمعل ما لع 1ه 5ع5580 لعذنا آ .علا 
عمسمعط عومك 1آ .عع3 لسة ,ذدعمطعة بطامعل 04 جاأععلاء ععسلممم مأ ل1مع لمة 
[دنتاككامة لمة كتامتعنتاء؟ طاتة لعندزء550ة 25مامء د5ععاملء طامط )از عدنوععط 
0 عمتللقء ,ع الأععاكع: لمة غمعءداكمهن كز عدصنا عصصدد عط غ2 لمة كأمطمرزع 
.لعرعدة لسة ,عاطتكتكها رعاطتول؟ عط لمتدم 


تغتلنسا"1 لصة ععمعمتآ عمتاةمسعء صسسردهن) تطسده1" لسمععك5 عط" 

20قطس]8 أعطاممء عط 04 عع ةدهاز مه كأعتمعل طدره؛ لممعءة ع1" 
-لامه 15 ع130 205 0تمسقطد8 22. (11 «تلمعمم4 عه؟) تلخ“ متهاد عط) عمتلامط 
عكة أعطممعط عط لمة 000 01 كسممتاعزمعل ععسلر رطمزم عتتطه 2 طغتيد لع 
هه لفتمسقطت8] 1ه ععقسذ مد لععدام آ .تهداذ1آ «ملمطاءه صذ صعل10ط,ه1 
معط كتنط هذ طقدع لعع تلص -له:5 2 طكزي )12 عط دعمتطمقء طعتطن؟ ,نلق * 
-م)مطم 1 23.)ز بزماعط تسعمم مم لغهامعدمة1 2 طاتيه ,طصدم) علعقاط عط ععنده 
دده لعمه66زومم 1 طعنط مععد علأزى 2 مغمذ )1 ع0220 لصة دمعمم عطا لعتممء. 
مععى؟ عطا طعنامعط) علمذ عغنط8 5وعمم 0غ عع0ع 2 لع5نا 1 .طصره عط 04 م160 
لعمءه؟ علص غطا ,ععلء عط طاته طاره؟ هسه عاعةط عصلووعىم نإ رلمة 
لعتاممة صعطا 1 .صعمم عط 06 أمتمم 2 عمنادءتامدل ,مععيىد عط طاعسمعطا 
0) عتاوتمطءع) معز[ عصصدد عط عمتكنا ركصتدم تإدرمد لسة ععل:ىمم لاعة 
أمتوعل م 2ع17زو لمة عنااط 2ه كعلهط5 لعذنا آ .لعتمة" [ أععلاء عط عمتدوعة 
لقبكضامة عط لمتحم مغ للدء 0 ,ددعصاغطعة! لهة ,/ز)تومستتهس! ,لإعمععن [فمدى 
05 ووععمعم عط (للداععميء ,ععقسقع لام 2 عمتكلهدم 04 كاععم25 [دناك لمة 
.عكتاقء 2 0 سمتاأععمصممه لصة ععمعلمععدمهما 
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ملدطعة؟]! 4ه كدمتاءزمء12 :طسده] أوةا عط" 

عطا جدهكا معمعءمة عمعطا كاعلمعل كع اسنامعص عممء تلتية عط طددما أككط ع1" 
طعدة كممتمع تاطنام مز كععقدطز عدع لصناه؟ 1 . (11 عتلمعمجة4 عمد) علكدط دلدطئد 1[ 
دطقنة' 121 وناه5 ص لمده؟ آ] طاعتحابب 20(ع[جمع لصد اعخ) مكبجعا ون بم«ه81 كد 
2) لمقعط2 تمدزة0) عط دده كعلتقط 1523جمم كععقتصة ع1" .معنهن) متجوما-م امل صز 
0 مما رمم -وزوء2 عله طاعتط؟ امعموعل عكلعن1 أه تومقمصول ممتجعط 
قط كععقتصا عط 04 عصرمة عاطامرعوعع صف نإعطا علاعناء0 1 طعنامطا ,(1925 16 1781 
عطا ,علتنهة مذ 5عتائهم 0 04 كذ ععقحصة أدكط ع" .دلدطعد؟] 4ه علتند8 عطا أمتمعل 
ع0 لصة ,كدمتاعة؟ عمتاءتاكمهه عا معءساءط ععامناوعص ععدم1ء 2 كز عده 00مععة 
عط ععاقة كصعة كنط مذ مهجم لع0مناه عصتنامنز 2 عمتلامط صهقدم 011 مد غه كز لكتطا 
كنط نط لاعط عدطءلة-لة ثلث كة مممم لعدجاعهم عط عاتعميعم لإهم عم0 .علندط 
[ ممنات؟ ,عدطكلخ-لخ نلخ 04 طتمعل عط معندسهه ددم1اتآ لتمطد8ظ .متزدكس] ععطنه1 
:نه للماكمة لإصر مذ طددما عطا ده ععقمذ عط مذ لعتدماكد لل عتقط 


دطة 0“ ,اتامطد 2 تعأاكتادم لآنامك عط ,عومتول غه علملط عط م0 
7/105 مم0 بتعطلة لممعع نزحم كز عع1] .ا[عبوععدط إطهلاتلطم 
أقطا 5(:5 ع1آ1 . :ادعتط عط للذى 1 مندعة ععتاع11 .علمتمل عناقط 1 مداه 
تصنط 0 معتصناط ستهدكن1] ”.ناملا .10 عستائدا منت 2 ع6 [لزبنا عرعطا 
-120101111101 0ق تلخ ءع/ا0 عاععدك كنط عمتأتام بتمنط مه عستلمعط 
.ع تنتتةمع0 كناملز كعاكة عستلانا ئها عمععه10 ممه كز عكنآ“ ,روما 
]0 'راتاعمهد عط عندامن؟ لصة طقللة مه طعدمعمعء نرعطا ععهل +110 
كنا0ئز لقة كعطله 1 لسضمعع عتامنز مه لتقط 15 غ1 إكدلة .؛عطممءط عطا 
-20م أمصمق تنعط طعتطية؟ ماعط عه؟ معطا مه آلهء دمئز غقطا معطنم] 
لصة 571000 عقتام خنط 04 أتكلمقط 2 لعمممء5 معط ع2 ”.عل 
!لستامعع عط م1 لآء؟ مومعل عاعمهذ 2 غأمم :تولك عط م غز [عزى] بتزمعطا 
200755 مغ لعكنا ع8 لإمتطعمع0 ممتتهاتكالا عطا مذ بتطبد 15 مقط]” 
ع75 0لا 35 ناملا 10 0ع270قعهة عط كأمععهم تدم 28/123 مط 
عطا 0 لعلمععكة طعتطى 0م0آطط عدامئز ع10 رمتماك نز[اتاأعمممم 
ممتلةمتعتاصة صذ تعطلة] كدان( عرماعط! ع0 لع ة5 0ت( 101 ,قمع نوعط 
أتقغط علمعتاءك هذ ناملا طلتب؟ لعامدم عط اعلا .لمهبوع؟ 000'5 01 
/كل5 عط 0 61000 عنامئز سرععطا عط معط [عذك] ممتادتطنة عستلمعم 
متهددن11 ”.لستامع عطا 0 لآء؟ )ذ 04 عدمج لمة عمضعلاه مد كه 
عط معطلا ركمء) عطا 10 نإلوط كنط نمق 0غ طتداهئز كنط لعمعلعه 
-طلدع 000 ]0 علاومجك4 عطا 04 ل[مطاعكتامط عط 06 معتهمع1 عم 
0 ,كأكدعع] كاعطا عستتدعط رعمتلنة/؟ ,عمتتى دمنط لستامعة لعي 
]0 علعام عط ,ومنصء5) ورطدعآ-له طقمتض .عتقط عزعط عمتاعسام 
عغطة 602 غذ عمتلللنه زلمط ختط مه كاأعدعط عمط ممنطاكد1] تمدظ 
عطا 01 عمتنمدمعل عطا ,طاعسعماد عقتمة؟ ععط عوتتمعل كنط ص بلحهد 
]0 عمناطتستص عط لسة ,عتامممط لسة تإعد كوم ععط 2ه عماععامرم 
21.عونامط عغط 02 كدعماتط عط 
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دهن هللماكسآا رخ عط1" 

60 عممعتلية غطا 'ععفسفولام“' عط 15 000 عط )عد عحقط 1 
20 ركاوءء5 عومععمز عط طوتامعطا دعدمعءد عتعطا عمتعدعمء نط وممنا علتدطسء. 
]65001 كعتتتنااً عقدعءما 53200215000 .72001/4 عطا 04 ععذه؟ ومتامقطعمء عطا 
عط عه ,لم53 عط رعم الل عط م وع105ء عه عص دعل , لإعمعنامز 2 21028 3011 
طعناة كالأعصة ععطاه مغصذ لعدسوطتك دذ عممععءمذ لمم بطلدلمدد عط" .عاطتكتكمة 
غطعن! لعتممصتل ع1 .كتمعمة 02 كعمي ععطاه لسة ,كععتم؟ ,5مع:10؟ روطرعط كج 
لطة غططزو1/؟ عطا آه عمعطا عط ععاملاء عومععمذ برط لمعن لمعم كلنامك تإعقط لصة 
ع56) غطع نا عتأعطاوء عط 04 عدوم تصتاع 2 طتتيه دمضعلام عط عمتل1/1معم ,علط تئ كمد 
-لا0/ ققطا ماه ومعاد اكع عنامئز ععلة) نامكز عىة .(11] ع«تلمعممة مذ كمم مك111 
عاقع 0291 م علقط 11ن؟ داملز معطي ,عمهدم 2 مغمذ ل16 عط 8/11 ناملا رعقة 
ص لعامتدم 7000 04 علهمم ععهة 5طصمه؟ ع1 .وطدره] أمعمعأكتل ع1 عنمصمة 
عققط 2 متقاممء غقط وطصره) عتسهاكآ ععلتا عاه10 ما معطا لعاء دادم 1[ .عأعداط 
م12 مععة معمه عطا طلتيا دلكهامنا 5عع2؟ عقدط ع1 .5علز5 ونا طائيد 
ه لإاعتقستدموممة عمنتعط عمه طعدء ,عدتى مذ عأكتل وطصرم) ع1" .لمه تم عمل 
-قع؟ عتأعطاوع طامط 10 عصمل كقنا قتط!' .تعطاه عط صقطا عع القصرة دعطاعمز ع1 
لقعم لصة دعالههعهم عط 0 «متندمه/ عطا بكتمعنة 'المداوزنا 0غ لهة ركممده 
عمامماء تلمع رعزم] مجاعم 2 كه مما طعدءع علاأعممعم لإهمر 5ع بوعللا .وعمرء 
8لتأعنتاقهمع76 غ3 اأممرعائج 11 .كممتاعةلاع7 ل0مة ,كع لتقم ,دعم لدعم 
عط عمامءعء! ده لعمقط كز ورماكتط عا “نطد لمة ,كععمع ترعمءء رئأمام عام اتامر 
أققم ع0) عسللاااعم لمة 20ع0 عط عمتلهرمممعصمممء نزط علتلة تمسمعمم 
عغطا لمععدمقن 5طدمم) عوع1 .لةتكضامة عط لمة ,كهمناممء باعة طعنامعطا 
5ع« جاع طاعقة عدسمعءط مطنلا ,كأصتدقد لمة كاتزاكهمه 01 دع /التدكمقم لسمة 01125 مجعم 
20 لعاعتضافمم 1[ .عقتف لعمعةة 2 102 دع لااعفموعطا لع هتعد عحقط أقطا 
-صصمقا؟1 عتننط5 مز وعم معومط0) ع6 عطا طامط لإكتمعلد 10 وطصرم 
عط مكل لسة - متزددن1] لسة ,مدمة1] ,تلخ ' , "قتطص2-لق وتستئد1 ,ل مستسمقطت/13 
15 تلخ ' بأعطممعط عط ذ5ذ 20 سدمقطس8 . لإلتسع عندتلع صصص نزحم 04 5مع ممعم 
غ265 عط لصة ,مستاكب8 د عدرمععط 0) للنط أسط عط ,)هذا متحمه؟ ,ملكتم عنط 
تلخ ' 0 همذ عط لسة ,ستقددم]آ تنطد لمنطا عط كز متإددن8] زوع“ نطك 102 دسقدس1 
]0 لاءمتقتتقدم عطا لصة بأعطمموط عط أه ععاطع نهل عط ,"معطم -له مدستوط لمة 
.تعطامعط 5 متزهكن1] لسة تتقدم]1 نتطد لممعع5 عط كز ممكد]] .دسدلذ1 

نلقلة1 بعل[ ,علآى )2 متمطة) ممنغةالقاكهة نزدمه مذ تسممع عط" 
لهة كأذعكتههمم ,هنكل" عستاءنتأكدمععم ,(2006 ععطصرةء 1107 مذ رعمتللانسظ8 
-تأاسم د دع؟[ملاهز طاعتطبط ",لزع ه0[مممعطامة لهسو“ 0 أمععممء عط كلصدمعءرء 
5010م 0 دعقتدمعم غ1 . كعمتكلتك 04 ععمعلمعمءء عط 0 طعدممم2 مكمعو 
لعأعنتماممم ,ممتامععرعم لمستذاآتكء عمتلمعطاء رم مرم 6ه نزدبج عنالتقميع)21 مه 
01 72050016) 10 منة 1 ,3م50 عغطا تعامء ناملز كة .2013 لعتم طاعتامعطا 
معام عط أوناته 56255 كناملز 211 ,50 00 0غ 1ع0,0 هآ .مسلمعء لعععدد 2 مغدز 
مكقعع لة ,عمتمدعمم 01 5ع2ز12 عطا 04 عدم متاع 2 عممعموءمعءه قلط عمه 50 
701أ5ه0ع86 0 أملرع 3 1] برمائتط عط 01 ععنطهم عط 
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-01019/55© ع1 ركع تامتدط بلاع1 2 منطات؟ ,رلصة ,كلوء5 عاعطا 0غ علعوط 0ع 101322 
لإلطعتط عنه مطب معمره؟ عط كه عدده5 .منعء] عمناتقطء لمة ,عمتطعندة! روما 
دععلةا هسه جتامعع عط هذ ورعطاه نإط 0ع1[مكمم» ععة وجدعء عطا نز لعاعع]كلة 
مذ لععقام لمة انه غطئنامءط 15- لمعم عطا- م ريى ع1" .كعد عتعطا 6 عأعوط 
عط 0متامعة تعطاقع تعصرمت؟ ع1 .200 عطا هه ,ددمه عط 6ه علللتم عطا 
لإعطا :5101 معطي ,عسمط )دعم عط عم عمتتلهاع50 0) عتاستاممء مه مريدى 
.عمه نط عمه علنوع1 ما متوعط 

ه لعدكعمات [ رلملطعد8 مذ 2004 صذ لعلمعفتة 1 ب[ترهجابو تعطامسصة أذظ 
عط 0 كعنرماك عطا لعتدسهم عطاك .دعنهمموعمع عدعطا عومتلمع1 ب[عجمال:81 علهمع] 
-15ل 2 مغمذ متزهكن11] غ0 عاتندهدم لدعمرماكتط عطا لعتدععاما نمه علندط ملقائد؟1 
5 عطا تعاكخ .ودعآ مذ ممتغهدطمكك لمعاتامم كنامدةآناتمتط أمعدعوم عطأا 01 ممزدكتهت 
-نا1؟ هنأكف" عستعنهمتان[ملع1 لمتقعة غ000 عقة عدوم 2 “ناك تودكآ بسمتكدكما 
ل ذععرمم0 01 دعصسعطا كاز لمة عتحتتدسقه قلدطتدع]1 6ه عتندط عطا يمتتوعن9 ركلة 
عمكعتال ,عامدمقت عه10 .ممتندمناءعه .15] 06 عدوناي كتعطا ماما ععتادسز لصة 
]0 كدمنو5ع00,م عطا عمتكدل 5عداء5قم ذكهم 0ء55عصلتبت؟ 1[ ,2004 صا وتساك4م' 
5مقعه51 لعنتامطد لصة 5تعصمةط لعتتقء معدم 0ه سعمم/؟ عععطب؟ وسكم»' 
7103520 300 ,متزدكن1] دصقل520 ,ممتادمدعع0 15] عطا أممتدعة 

عكاممد- عععطا 04 ععطاممم 2 لصة تعطعوع) [ممطء5 لعتتاع2 ه- اصتة 113 
عغطة أعلاناه لإلمه عط كه دععدم؟ لقعتطآتك عدلهاممم لمة كمامتئتاءء 'عزاوم :تب 01 
-015534 لهة , 50110179 ,أعنمع عاعطا وعم 0غ عاله1 لاعدما تعطاه لإتتهدم لمة 
5ععهم؟ لإلمه عط ععة عوعطا أقطا 0ع1هغ5 عط .متنان كتطماة عطا طات ممتاعمؤوز 
لإلتقل عتعطا دسم (29/2 ,لواتستاسصمء 2 هه ععطاععه] عصرم 0 سعمرم نه ,10 
عذعطا غد علم10 0 05عع2 عمه أقطا لعترعدكة عطاك .وعم لمة ,وع رمك ,روعلان1 
101 تقتمه؟ 2 25 أتاط رؤقععةم5 [78تاتصلممء 5 1/0202 2 35 لإآنره ]0م 5ععومة 
-220ك عاعطا أذدعكتمقدم مقء لإعط) عمعط8 عمتتدعط لصة , وا لالغمعى ,ممزووعممعرء 
1175 0مة ,5تعاكزد ,5تعطاممم كه وعئذ[ تزلتقل عزعطا لسععءدمدئ لمة كدمن 
. لإكتسناسحدمء علتقدمع؟ 3 منتطازيه 


جاناصع0] لسة براتمستسحدهن) عوسمأاعبكأكعصموعءع]1 لسه عستستماءعء 1 

000عع؟ عطا تعاكة , 2004 صذ هنعل ' 01 0132608 تمع تصحدم عط عمتساط 
لإلعة طكتامط عطا طات؟ ,امكلدمء ممعتعمم ععلصن كدند فلدطعدع] ,عد/لا كان 
-ناع؟ ,0121115 ,عاتاء ناك عط عستا قتطا رمع 110 .ععمة لاع داك عسمتاباءععرء 
مدع عمط عطا لعع2م؟ دعتل0ط ومتجعتمدوءه لهع10 ععطاه لصة ,5ععلمع1 كتاماع 
-مد0ء عط متسل عكقناود لمة تعأمعءء- نوك عط عننوع1[ 0 دمممعا طاكتلمط لمة 
-معع-نزأك عطا 04 كاكتاكاناه عطا 0 معطا عستطكدام ,هعلق" غه سمتتهرمسعم 
0 عأغطا عمتاأءتساكمم نإ طاعمعماك لمة ععلامم كتعطا عمنارعدددع1 لمه عا 
عاز5 2 عسسدععط معطا عتقناند لمة ععامعء- نوك ع1 .كمسكتمقطععم بومستامعة 
مذ مستطاعةق' كه كدمتانهءطعاءه لمعناتىت أوممم عط لسة أكعععدا عطا 4ه عمه +10 
30 ,م500 ,8835 بعصم ماع ع0 كال مذ معت 2 عمل اتهمم ,تررماكتط عل نطق 
.لع امعتسدعمل عط 10 خلععم 11نا5 غقط علتطتمع هدم 
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2040 ععتاكتاز ,تمذدعوممه لهة لعذوعرممه عط 01 5م35وممم0 بمقصتط عط1" 
.لعكاو7ء 2150 عقة عق عط 105 عوستاطع؟ لسةه عمسمامزوع1 ,عه تاأكتازما 

طعتط؟ ,علتتهسهقم عط 2ه وومتلهعم *لمعتدمداء* معءساطعط عمنا ع1 
عط 06 ععتاعهوم عط لسة ,امع 2 2ه كتقدط عطا مه تسومطاسسة صستدء لامر 
ب09 لقاعم تعامذ رومتلدعء: مممكتسن 2 غه لمعاكم1 .لعصساط معكزه كز درععتاعط 
-531173 ,[وتتأكلمة ,لقاع50“ 5نا0رع0تناه قع56 عمه ,عن 1اعةىم [دنكتم لتقلمهاد ,ه 
المتتصسصرم عط طعتطه مذ وعغ1م, لدعتاتامم هسه ,عتاعطاوء ,لوعتطاء ,لهدمتا 
لهم المسدعمم عكتاءءلامء هسه بكتعدل5011 متامعع كاز كارعدكدع؟ ,كاعماز ماععاكءر 
عط طعتمعط]” 18”.معامنامعمة غز كممتكمة) عط لمة باتلقعع كاز ورمستدر 
ععصةء كتمعاة لممعاء 5'مسساكة' 5عه؟ عمه ,كلدبات لصة ,د5[مطصولازة ,روععقساز 
لمة 0عء5وعممه وعء عط أعتاكممه ل[دتدعميعم غطا 01 ممزتووعويء مه ك3 
لعنزهامصء عط نإقدم طعتط 8 ,ممناتاممعع لمة عممط 2ه عتمء هه كه ,رمدوعرمم0 
59وج عطا 2ه كامقم كنامعة؟٠‏ مذ مععلمن ءاممعم دعم تاكنازها أكمتدعة 


اا 

كاعم كسمصممعة ععمعاملمم» 5ه كعتاطسوعدعة ععة رهنب ع1 
5 للمالاعصة[ كاتمقطك العرجماليا! عطا]" . (تعرمااساة) (ماايلة علقمع] ه روط 
معدمهن؟ ع1 .عمتتدعط-اوعكء كلدع1 لصة ,دع اتأههصهم عط 04 كممتغمائعع لمد 
رعلعقط عمتامقك لإا ووعء20م عكمومدعء:-لمه-للقه 2 مذ عندماعتعدم نإأءعاتاعة 
عطا 01 عدروة ,لقنت عط 2ه عقمستك عط عىة .عمتتوعط أوعكء لصة ,عمامعءد 
لص عاععك 3 مأمذ عستممء)5 ,تمه عط 06 ع1للنم عط 0غ علاممم عصممبىر 
,205عط2 ,كأدعطء عزعطا عمتدعط عانط عمتامفقط عط م نزالمع ةتسطائوط عمتاممم 
.تعطاماء عتعطا عستمدء) لمة 

غقطا [أترهنن 'إلمه-دعلةتمع؟ ه 0 غصتنة اقمع أهدم نزحم لعتصدمصرمععة 1 
:10 لعاقةا[ [أنره+ان ع1" .2004 صذ ودكآ مذ عصصمط 5' لمعم ععط غ ععدام عامه] 
غطا ص عمتامقطك لمة «متمائعء عط لع1 (عدرم|ايل8 ع1 .مسمط عععط أنمطة 
100 عطا ده لعلدعة ,كععلمعءع20 علقدمع؟ عطا علنطه ,سوم عط 2ه علللتصر 
لعاكتقمم كممنامااعع ع1 .عاعدة لعأمقدك لسة لعازعع؟ ,جومم عط لستامعة 
أغقطا كأمعتء عط ,كاعكاز علندط عط عمتلساعمهة بملهطتمع1 4ه عاتتمسهم عط 04 
وعناتا عطا نهم كدوووع! وتوكل أعرماايا8 عط" .غز لعو [1اه؟ لصه لعلعمع1م 
و'أعطاممع عغطا جمهم؟ وععطاه لصة ,قدستاة"1 رطقم 3م22 ,مترزوون1] 06 كلععل لمة 
]0 كععماة عطا دعنهجتهم عط .سسداذ1آ 1ه عكتةء عط .10 لمع كناد مطن برلتمسة 
عط ماما متردكدظ] 01 علالنمسهقه لدعلرماوتط عطا عمتامعجعاما ,روعرعودمهم عطا 
اعم70 عطا 7020175 العررهاايلة عطا حخة .20؟آ 4ه ممتقتطته لمعتاتامم امعدعيم 
0 عل0للندم عطا مامأ ععتعمم معطا 1ه عدرهد ,غطعتعط عنهممزتدمهم عكمعنما مد 10 
عتصسطاتوط: لعنمععاءععة هذ عومللامم علنطم ,عاعمكء 2 وستصمم؟ دردمم عط 
2 06 غصامم عط 0غ عستتهعط-أوعطه 0مة ,عستائعع؟ ,عومتأمقط عطا 0غ عممتاممم 
بوع1 2 101 0115 لعتعتط عقة كأغطعنا عط ,لقتطك عط 4ه غطعاعط عط على .ععمدن 
-57111 بلعدهاأياة عطا كذ .ععهم؟ لتأمعلمعءكمهما عطا غطعتلطعتط 0 دوعا ساستهر 
ع1 .مه عاعقط لعصعتط تزلامتصطة مكلة ععة كاطعنا عط ,لقدضت عط كلمع 19 
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عتطوعة لدعزومقك هذ طامط - كعزعماتء لسة ,(تتنتمجممم) تصاعمم «ممتتمامعممدا1 
-قهقه عط 01 كاستامععة ل[قعمماكنط تإاعمعم )مم عع - تودعآ تدتتو10[مء لسدة 
عتدعع لهمه لعا د مه لعكدط ععدامعذتل لدعتز1 2 2150 غتاط رملدطعد؟ع] إن علان 
مجم لهة دعتعملنء لعععفط :زالهدمتامصء 2ه عدن ع1" . بساعمم عتطوهى 1ه 
طعة 2 مأصذ دتعمعاكنا عط )رمم كهدعا 0 أممع 2 هه كز ممتاتلهعا عا “تطك عط مز 
-لإلطعتط 5*تدلةطمةع1[-لة .ععدم5 لمة عصنا لء5مة11امء 04 لمعم ورمقمعة 
137أ12هقه 2 اأعنماكممت قعع1202 لقأمعمم عللتادع70 0مة رع تدوع ووعء بلعو تفط 
-دنا عطا كستمزمء نقلدطعدع[-لى ,ععمع]] .ععهام علمه) ععمه أهطا كامعتعء عط 01 
مقس 01 طأمعل عزعدتا عطا لصة رفلدطتةع]! 0 ععمعترعيت عطا علازاء: 0 ورعمع) 
-تمع22 عط معع! 0) 15 لقدات عط مذ كمه هامعدمةا عط زه تدمع ع1 .مترددون11 
200 نطقدم]آ عط 1ه عن 1تمعدد لم ,عسلع كناد ,مندم عطا عسمتطزوع, برط عبتلة توه 

:71115 01311 علأعطان) كحظ .انزهط-له اله 


ع'كتامدمعلع1 لععمة 2 كه طتمعل 5 متزهون1] لمعل دعا“ نطك رامد 
725 5ع270001ع7ع0 دمممقطن184 غطا 01 عمسقصصمم يعم عطا ,اعد 
غقطا لعتاعتاعط مكل نزعطا معنا[ نصمتتة521 0) ند مد عط ما لم تعتاعط 
عازج “12 غطا مذ ,كمتقاءعءمة لصة 5رماعة لاط طامط بممتتهمت تاتدم 
5 0زدكنطآ] صرعطا منقع 10دها- تمدام 01 ععندعطا عطا- كمستديل 

6!.)معدمعلس[ أكمآ عطا زه نزهل عط مه ممتددعمعامز 


-220ع [نامقع هم عط طعنامعط) 015 لقنت عط 4ه أعدمدمذ عتامقطادء عد1 
هة مغصذ وكعمع)15][ عط 20ع1 مكله صدء لعدط/رءأصقطء عط" .وعتمعى غز قممن) 
-)2352 طأع نامعطا لإعمعدامز عتأعطاوع لصة ,ع لتادهعى , لإتدمتع همصمآ عندرمطواء 
-011 ستعععطه -ععهام 220 عدمنا معع ساعط مناغ ساع س2 بإ -نهدم عطا عمز 
01 ع0نأدمقه غطا مغمذ غطعنامعط ععة ورعاأعدعقطء لدعتروماكتط غمعع] 
تعأضقء عط .ععمه غ2 211 ,كأمعدهممم لدعتضمائتط كنامعة؟ مرمئ ملقطجيدع]1 
-دعم - تقلخ لصة ,1822000 بسمتمد]! ععلنا ووعأعوممقطك 01 وعلءمؤة 5م 1أ12[عر 
0 كستدمتة -هسسسؤزكق' طتزه مل مغ عوستطامم لفط نزلتمعكء مطل 5ع زلهممد 
عع مقط عط .ع لالأهمهقم ملقطعدع]ا عط طاتلا صصعطا عند تأعموكة بإلإعععتل 
صوم؟ تإعطا طوتامطا صعلء ,تعطاه طعدعء طتات عنع210نل معط مكله مده 

:20225 لدع رمأقتط أمععع] ]تل طعونامعطا 


غ1 لمة عءمعتلنة عطا 4ه مهندم تعتاعدم عط كععدومء تزللهاه؛ غ1 
مقط مص ععة عرعط]' . تاتلتطتعدء1؟ عتسفمزل مقمتلرممماءء مقط 
عامقجهم80 ممعاومة]! ,ععمفاممز 1*0 .ععدم؟ لسة عصسنا 1ه كن 
ماعكذل؟ عطا ,ملإدكس] طاتد عم210 ععهاد عطا مه مدعممة مدء 
عط1 .قطعط5 01 دععن0) عط لصة ,أدع02) عط معلممعرء لم , بمدلاة1 
-0معنمد ع6 صقء إ1م عمه دمره؟ كعلهكتي جلمد امم 5ز غعرع) 
-003ة عط ,5زماعة عطا 01 72000 عط غتناد 0غ تعطامصة مذ لعند1 

7!.ععطلدء؟ عط 4مه ععمء 
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د لعععدة عطا رعممع11 .عقتف عتعط +10 عاوعنماد لمعه كعممعتلفقط عاكاعف 
كذ لدسات عطا علتط؟ ,ععدم اتطتطيك عط طعنمعطا لعاكعكتهقدر 
ممتامعنمذ عط .مونةالماكمذ عطا عمتلطهم 6ه عمتاعهمم عاتتدعى عط مكمز 
غ1 تعطلة؟ زؤدع200م [قناءء[[ع)مذ عطا وكتصدتل مأ غ0ه دز غعءزمعم كنطا لمتطعط 
-ع26 أمم 5ع00 لعتعدة ع1 .معد عط 4ن عوستلمهاكمعءعلهن عناه لمدمكء 5غ دز 
التعتسععدعمء عطا 15 غ1 زمععتاعةعم كدامتونتاعع عه ممنوتاءع ما ععاعم "إاتتهووء 
عامنالناهر طاته 5تعاستامعمع اسه دعءمعلعي نزم لاخ ”.لممنرعط عط“ طاته 
لعصعمكمذ لمة لعءمقط؟ عتتقط دوع طصمعمم إاتدمة؟ لسة ,دعن تستاتصدومء ,وعمومة 
.ع ممقدم كتلط مذ غعءزموم خنطا عمتلاعها +10 5عووععمم لمة طعدمرممة نإدر 

]0 5ع128ط1 عستاءعتصاكممف مه لعموط ذز علاتأدمهم عاختطد ععناص عط" 
اع دامعطا ععمعنلمة عط 04 كممتامصء عط عوستتحامنحمة لزه مهلك ركهم 5 مبزد115 
لمة ,همتاقامعصة! ,كتدمقطلةء لكدبده) صرغطا) لدع1 ما كعممء معي مدعو 
.55ع206م لقتامعلعمءء لمعتوتوطم لصة لقممتامسء مد مه كعنتاعع غ1 .«متاعة 
أتعء0111 مامز وها 0غ امع 2 آ ركعدمع؟ 5'ععمعتلنة عطا من عمتسناد طونامعط 
خنطا 01 عسامادعلصن تددطءعء][[عامذ عطا عصناكت29 ,عاطتوزلامز ععة غهطا ددسلمعم 
5 لة ,كعقمعد عط طعدامعطا لععمعتعيت عط مد عاطتوتكمز ع1 .ععمعمعمي 
.ذ5ع©20م لدتاءءة[[عغمز مه طعنامعطا لمعطعرم ممم م1 المع ققتل 

دهن 2 للماكمة كه لمة ععمفدسممكمعملتدسم معوجاعط واتملكة ع1 
-1ع تناه عط لإلدنى مطل كاأدتعهاوممعطامة غه علرهن؟ عط مذ غمعلزبع وعسرمععط 
:71125 لعممنا1 عماعل/ا .لع نتامامز وعلم كاه 


5ع00 1501[7ء5 ممرعا عط لعدنا عنتقط كتعطاه لقة 5كناهناك-زلام1 
-طوءع70؟ ه مواع/اعل ما دعقمعة عطا 01 طاعقء ]0 غمعدنكتلمء عطا .ه10 
”قعع 06553“ ععنال0عم م0 غز ده لعلصناه1 تفستممع لصة تصدلت 
ألاعتع11نل غ3 لعتصتاط عدمعممز 01 عمتجا أجرعمع ]كلتل ععصماكما ,10 
,5ع لتصقعم أمععع كلل عافعتمتاسمرمء ععمقدمم كعم 2 مذ دعدمنا 
طلا دع متصقعم لعمعتدكة عكة كممزتودعرمءه لدزعة؟ لمة كعمتووعع 
. . . لعتمعتمتصعدصى عط ما كدعل1 لمة كممتامدت ما عممععاعر 
كنا .عاء ركع متممعم لهمه تمع نتمم عتتقط كلمناهد لناه1 لمة ]1م50 
11 . مساتلعمم طعدءع طاالا لعنداء2550 عمد جعلم 'لمكمعة سمتمامعه 
أتة قعلقعك 01أعععثل 01 قع00136]م ,بأقع1]م , كع 01 ماععه ]0 تعاقهدر 
-عنالمهه عطا كة أكتداز 5علمء لصة دتلعم: 04 عاطسعكمء عط مده 
-05ممه0 لمة كلمعا عتدتاحم لمعتدمدك 04 عممعع عاعمزه عا ما ءما 
صة عءنل0:م 0) كاأمعتستماكمة أمعمع )تل عط 6ه كلصداهد عطا 5ه 

15.)عولء عاطقتدءعمععسنا معلره 


,افلدطمةكآ-لة ستحكد8 04 عنناطتنا عتلماعم لمة لمنه1ممم عط" 

عطا 0 عسمنعأكناك عطا عمتلة701تعصتصامء ,همتاكق' 01 ععتصفقطك اسعستصمم 
ععقصسفعلام عط غ50 0060م عط كاعد طقم ههج 04 لصد- ترزلتصة؟ 5'أعطمموط 
2ه عذنا لع2فتسدعل 5 تدلدطعدع1-لةق .مممن علتقطدمء ه) غنامطة كز دممعلام عط 
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]0 غمنمم لدعم؟ عط كز علتأهعهم ملدطتد؟1 لدعصماكتط عط طعتمطتل4 
عالكقهده لدعتمماقتط معء باع ومتنداء عطا ,عق ' 0 ععتاعووم لقدطم عطا 
عكعط/ رمتطكم1200ع1 عتدسهدم :ول 2 15 غآ .عتاهاد 000 عد كز ععتاعدرم لدسات لمد 
35 241175كة2 13/2/05 غطا ععمعدااكمذ دعتانتقع لهزعهد لسة لدعتاتامم عمتعمقط 
-ع؟مددمه 3 5ع201710م لدناك عط ركسط1 .لععتاعهعم لقدناقت عط لم لععسلممم 
ده كقط غذ أعدما عطمتسمط عطا لسة رودءآ مز كتمعتك تزهل-أمعوععم 06 ممتكمعط 
عهنغدتلءم 102 عأازد [نالء0م 3 كة كعلكء5 مماكق' .1175 5 معمرمن 
ععقام د كة دعترعة كله غآ .لدتعتهم لمة لمتكمام؟ :0105 مب عط معء بواعم 
لزه لقسوذ/آ 12.م260؟521 لصة رممتاممعلع1 ,«مزودتصكهدها عمتلها تلعج ه10 
-دممء 2 عأدعىق [له ,1000 لمة ,ذلآع520 ,قععمقد ممعم ,كلصتناه5 ,متمق ركامط 
لقة عستمدعمم كاز عق“ دعلاع غقطا ععمعتعمعءك ورمدمعد لصة لهسدل؟ عأعام 
05 01 م00غةالمأكمذ اعد“ مه مأصذ أذ عمتصصسة 5/2/5 عمروة مت علد تمعهمر 
-عتك عقة 5ع56 026 كلقناات لمة ,خ[0طتصلزة رؤععقهذ عط .(1 ع«تلمعممة عهة) 
لإعط) تماقتط 220 ,2707عم ,عكتتوعهم عط م 200 أقطا كممتودعوميت علج 
لعج وساأكةق' عطا 04 كامعصوممرم عدعطا 6ه للخ .ع2 تنه دعل لصة أمدامععر 
0 0هة ,لاتمتتصحمم عطا 04 وامهلت[ه5 عط مماعناعل 0) عمصتطصمم عممعتر 
بعمتاعة' 13.دعومعأالقط أمستدعة طاومعذد لمة ,عءمعتلزوعر كاز عتتمقطمص 
غ2 ذا[وطممتززى 5ع2امتسدعل ,كع تاتلةتان عذعهنا لمة عذج نزط لع2معاعهعقطء 
ماما 5عاتعناء6 عطا ععتقط لسة عمتع كناد 01 كممتامممء عممتاد عندوتاكمز 
-نآه؟ عتعطا عمتمعطاعمعند زطعمعط ,دععتاددزما أممتدعة ممغمعتلتطم0م دمممم 
ماعزا لمة عم10] . لإ)تستاصتصرمء لصة , 'واتأمعل1 رعمتعومماء6 4ه عقمعد ,مهل 
ع5 0 لعستاوكة كز طعتطة رععتاأكداز 10 عاععنماة عطا مأمذ معنا لعاما عنه 
لإلده غهطا عتتعتاعط 8150 وختطك .دعم عطا عه 50210 خنطا ص عطاك ,لعلموبوعم 
مامز لإلتهصة عمه صقء ددمل] توجعهمم 4ه علصمء غدعطعنط عط لعأمممع كز عمه معطب 
1158.14 متقصسة امهم عتمععط لمة بمقلمععع1 عط 


لهدذن1 لععود ع1 
2 طوتامخطا 010 ع6 أمصمةء عسسازكفق' لمة لطمدءع]1 4ه عتتتأوسدم ع1" 
ععمعتلننة عط أرعاتل مغ امممعلنة 1[ رط" .ع تاهمقم لقبمعع[اعامة زأعرعمم 
لدتامعتقعمه ,عتادتامط 3 ما أتعتاعم لمة رووعءع20م لقناءعء1[عامذ مة جسم 
ركلهتنا50 ,5[آعتم؟ طعنامعطا ععدمعد 5'عءمعنتلسة عط ومتتهعتكدد برط لمطاعمم 
00 تلتقطعة؟1 ]0 عتاتأوتقم عطا 04 ممتامتودعل عولععمم ى .كأطوند لننة 
-آنتده عللقء/7 ما علالماة [ .ععمعترعمءء عط متمق تزللدة غمم 70310 مكعم" 
06 دعلقاههم عتتتدكتهم ع1" .تعطاععم دععمع ممعم له د5عالأوسعقم عامنا 
عطا عمتعدعم نزط لعمعدةد عطا مغهذ ومها لصة اعع1اعغمة عط لممتزعط لسلمعر 
هذ كمملودعومءء ع الأقممم لمعم عنتأعقطلق لمة لقممتاممء ععامك ما وعقمعو 
.ععدم5 لمأمعلمعءكمقن لمة لدتأضتمة 2 10 كتمدمءتائدم عط علاممر ما عله 
قممم؟ طعتط؟ ,عاتاءهلامء عطأ 014 عقمعد 2 طاذ؟ كاصدم تعتاعهم عطا مععمقك غ1 
-0م 220 كعسله؟؟ دالتاكمة عناتأهكمهم عط" . تواتمناتمسرمف عط عممصسة ومقلتاهد 
ما ك1آ00 عطا طنته لعممنناوء ععة كأمدم تع عدم طاعتط مذ مسعتلدعدم 2 5عل1 
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-تعمءء لعلاتا معطا معه جاع جدع عطا عولترط ما عاءءة قدمند5عءوت عحتادعىن 
50326 200 عصنا 2ه عدمءد عمتلمتمطة ترللتيه عطا 10 )امسامععة“ أقطا ممعي 
]10 كماكتسقطععمم ععة ع تدهم لدده لصة بوصمدرء31 10 بيدله؟ 5010 عطا مذ 
0 2لهتاقكا دان كتعطا طعتامعط) عأءوت ما معطا عمتاطقمة ,معمرمه عمعط) 
-أعتماكهمه رعممعآ] .5ووعء20م عمتتدعط مبره عتعطا عنقتائمز ما معط عمتبجم211 
-0126 علاتأقعك كعطأ0 300 ععسقصمم اعم ركع التدسمدم طعتامعطا بممديعم عمد 
أكدم طاعنامكطا علره 0غ مسعصره نا أوتلة 2100 مكصدعا 10 ععدمة 2 5ع20110م 5عء0) 

:لإاعاتاعع1امء لسة (القدهدمعم طامط ,كتستندى 


]0 ع10 2 هذ معاالرة عكة ومنأوناءع لسة 608ئلدنا , مصمعكلة 
-56م قتمعه؟5 غ1 .صوتاع5 طتلتسر لعندتعمدقة [القصومم علاتتم سدقم 
ده عط عممأعرعط [لات ممائلدئ كمه ممنوتاءء أعهطا عاطفاعتل 
الخ .1اء78 35 كدلمععة لدعضاتكء لسة لدعتاتامم عتنضدط عتعط 
حلط هآ .دععمع ممعم لمعتطمدععهتطاماسة عتعطا مه نزاعر ورعاترير 
لمة 'إطمدععه1طمانة معمواع] درعلرمط عط عسسنهمع نا كه لمت 
لالعدمعا؟ [ أهطا «ماعة؟ 2--لند1؟ معاؤه عنة تتمسسعم مه علروى 
-مأونط لوده 01 لاع عط ععمعساكمذ 0 عسستامم اتنس عبعنتاعم 
أكقم ]20 ع3 101201165 ]1320ع 1201 رأكقم 752051 عطا 101 أناظ . بور 

1!غن1 اوم عكتامءعنة عقلموء: عطا 1ه 


كاغطا أتعقمة 0 معم0: 102 عازة 2 عدرمعءط (كلهد6 عمتلساعما) جعمتاعممم عحتلمعين) 
5عرماء عزعطا عمتقطد .لمتمعم عتاطنام عدا مذ ععقام 2 عتششاوعة ما ععلعه مز دع اتلد مقم 
. لاع لا0ع76 10 كلع كنامز عنامقطلق عتعطا مذ لمتمعدستصاكمة معدرمععط براعناطنام 


كع نتسوا ملوطعوع1 

5لقنكة ماعل" .توصماكتط ننطد دعستدرماتمء علالندسهم ملقطتقء1 ع1" 
دلوطعةع] 01 علتئهط عطا 04 دععمء تعمي عطا علاتاعع 0 دوع نتعتاعط عط معطامع 
-قعم7ء لمة لعععقطء- بوالقسمتامصء عمتللتتاط رؤعددعه20م ممتتقسسقه اعتامعطا 
ععدم5 لمة عمنا عتعطبة عممع لمعم مه ذذ السوع؟ ع1 .وععقصمز لمامعم عنان 
عممعقعمعء لقمتصنا 2 مامز مزمعط) ععة و5بعلاعتاع ععصزة 0ءوم12امء عقة 
لإعطا تقطب؟ طونامعطا دلمطعةع1 01 علغقط عط كه كامعب عط عباتاعم تزعط عتعطبه 
غطا اأمعدمةها نإلمه مقء نإغط] .أمعوعىم عط مذ أغصفء لسة ,ؤكعملته ,تمعط 
عط 01 أعدمصة عتاتقطلق عط" .دتمل زأمقد خنط 04 صندم عط [عع1 20 ,سقس 
اع اانامعم كتعا1 .كعتعى غذ كممتأممء انكمم عط طونامعط 15م لدناتر 
عسنتللعط؟ ,وتلمعم أمعدععم عتعطا 04 ممتاععلاء 2 5عصرمءعط أكدم عط طابر 
ع[00) أقطا كأمعلعء ع1 .وعمضع كناد لسة دعاععتصاد نإلتقل د'ع[اممعم مه غطوتا 
عط طعتطية طعتمعط قمعا عط عسرمععط نإاعععط) 2[12طع2؟] مز ملة 680 مزععدام 
,055)هعهقم ,كلقنمك نزط 10ماع7 لمة لعاأعتتكممء كز عاتأهمدم امعوعروم 
-اعتاعط عط" .وعمتاعهعم عتتتهعى ععطأه لصة ,عتكنامم ركمهة[لقأكمة ,كلتكتائم 
.لإآكنامعصةا ]تاساك أمعوعىم عطا لصة أقدم عط ع90آ وباط كر 
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-ع7ممدمه 01 7/2 أمععء أكتل 2 د5ع0110م همدع تسمتاسمرمء لوطع تمهل2 
.5ءعناعوم عتتلقعى طعتامعطا 0ءأعتساكممء ممتامععععم لدستطلتكت عمتلمعط 
طعنط؟ ,ععتفهم مذ عتامطسروة تزلطعنط عمد كممنودعءومت 01 كصمه؟ عكحتلوءئلن 
5010م لهة ذكعمكتامكءقهمء 04 كسلدعع أمعوعء قل مامد جه رلععلس1 ,لإقدر 
-تسناتصصومء لصة عومتتقعط 10 5ععدم؟ علتأقصمم]كمقءا لدعطذاتك لسة لمممكيعم 
0 ه200 [ناعتاتة هة رععمعدوء مذ ركد مننهلتماكما عطا أقطا لعجتلمعء 1[ .عسمتادء 
0 أممتعائة مه لصد- ' ستعطاه لمة عست طامط - دعن تامعل1 01 سممتاعدأكومععر 
عغهلاعسكء 10 .5قعءز0؟؟ لمة دعترماوتط لع2تلدستععددم سه لع تدده عند[ ساعتاعج 
كة 131120116 018/8 /(20 ظة ملعلاع[رعاما ]1 معمرمكا عطا 04 دعلتنوسقم عطا 
فقط طعتطن؟ ,تصماوتط ع لمعل مه عمتعملمهم مذ لقامع ستاكمز كه ,لاعس 
.عدكتامعوتل عتاطنام ععع ندا عط مدمع لعكتصده مععط 


عستلدء1؟ لسه ,دوع مس11 رءجناوسصدار 

-10م 10 اأمممعللة دع متاعهوم علالتهعى ععلزا- كاععزمىم رماوتط لم0 
-كاععم؟ ,5ع الهسهقم عطا مه لعمدط وعتضرماوتط لعتلممتع عدم لضة ععتصنم ععدل 
لمة 'كتامعلز مه علرو؟ت وعتلنهد لوعدغلنت طاعدامعط؟ .سمعدرمك زه عومطا بزالدع1 
علنااعها ما 5عممع لمعم 5 امقكعتم 8010 5تتاعهه ألتطد 2 ,دمتلمامعوعرمعمر 
-كقه عوع1' .ؤعممء رعمعء لسة دع نانأه همهم علوم كةتل ,ج12 ,لمة لقممتاهمكمدئ 
فقوتم دقعرمء ما عازو 2 عدرمععط عتتقط كاععءزمعم لإوماكتط تدده لسة كع ناهر 
-0مة؟ ده تعامعه طعنط/؟ ,كععمع ترعمءت 5' معموما عترممكدتل لمة ,لمدمتأممكمدن 
كنا" .ك«مندء10 عتطامدجمعع عامناآنامم 5ومععة منهمك غقطا 5ومتنطكعممتاواع: بولز 
عط 04 نجرماد عط ,تمعسرمماء ع0 كنطا مل“ :لع صستععه كقط أمعدممماء عل بجعم 
لإلأصعدة كنل لععمعتعييت 50لة 15 غ1 غناط بغممستصمل عط نإهمم عتتتدسمم تزلتسة؟ 
لإلنسةة عطا طعنطم مذ بريدبط عطا دعمتمعنعل ععلمء0 .ععلمعع مه ومتلمعمعل 
تعلمع0 . . . .010 لمة لمع اسعمعء ذز (ممتتدوندم عط خنطا لمة) :كرمغاكتط 
7 ”.لاتق عط طاتبر معط كاععدرعام 

عغطا 01 5تعل02ط6 غطا 5دعتعكمقتا كععمعتيعمء 5 معمرم. عوعط]1 
ع0 غ165 رععمعط زععهم؟ عتطمدمومعع عامتاسم علساعمز 6 عنماد-ممنغهم 
كاعطا 04 5عتدامنتم عطا عتنوعن كمه كع نامعل عتعطا أعتساكممعع] 10 أمممعلة 
-قععهقم لزإلنسة؟ 0هة ذ5ع03ممعمم 0 عمتاءوموعم طونامعط) دع02ن[ أوتتهمم تاه مكهما 
ر5وعلاذا 'إلتهل عتعطا 04 كممتأءتساكممء عتعطا مز مامععة عاتاعد ععة لإعط1 .وعانا 
5ععتناعةمم علاتلوعيك عتعغطا مز موزووعءمءء لمق دعمعمعءمعءمعء لتن1؟ عتعا لمهة 
كأضقععتم ركلددات لدعتانامم لهة ,ععدنعمة1 ,ك[مطصزة 04 عدن عط طونامعمق“ 
-أعناتاكههء ص 0ع28ع0اء ع5ة منعتره 04 'صأصناف عطأ مز ورعلدع1 لمعتكتامم لصة 
-35ع380 كتاعطا 01 كمعمتاك لدلز10 كة كأمهرعندم كممأكتامء غقط برعهامع10 مه عمد 
ركهمتاء2 علق كأمقع نكمتا“ ,عصنا عصدد عط غخ 5”.علماد-ممنتهم لهنا 
مذ لعللعطصرء دع نامعل لسصةه كعناكتاءء زطند مواعتاعل لهة ركهم زوتععل ععلهمر 
0 90 0) لإاكتامعصقا لناتمتة سعط أععصممء غقط ومنطكهممتهاء 04 ى1ره جاعم 
-نالنامد وستودعومءت دع !؟أءعقصمعطا لصتا معمده؟" عدع]' 9”.وعنهاك-ومتلهم عدممر 
كع ادعقم عتعط1' .وعلدع10 أصععع تل مذ 0غعامه ععة أهطا دع نامعل عام 
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8م1152 دممل50-520مم عد غقط) عع امعكتل 1 ,علرمه ندم طعناممط1 
-10مصطععا بتاعم-_ أن عقن مهزه ترص ممه طتتة ممناعمرعامز 5 معصره5 رودم[ 
5ع 20:5[ لممنزءط دلدطعة؟] لمعاءت ما وعصعة عمتاعهمم لقنم مز وعزع 
حدممء ه“تطد لقمه26مكصتنا عط ممع 010 ع10كاناه عط 0 أذ عمتاأععصهمه نط 
:ع8 مقك لسة واتنامتاهمء تزلمطصء خنطا معصممبت عن“ نطك أودمآ .دعن تصتامم 
عقعطا هه همنزكق' ]0 وستهقعم عطا لمة عسدأعتصاك عط طامط ,نزللدء م1115“ 
هذ كامعميعاء أمعىعء]011 عمنادرهم رمعم بلنن1؟ صععط عتتقط كتمعن ومتاهتمعدمة1 
كنطهاك لدأعه5 لسة لدعتاتاهم عومتومفقط عط عسناعع لاع لصة دعلدعءه1 أمعمء كنل 
لمة كممتقاءرمعنم1 لنسة عط لصتم مذ ومتمءعء1 5”.وستامت84 مكتطد عه 
امهم 3 علاعها [ ,عمتاعهعم لقنت 04 دع«تاءعتصاد عتسفمتزل عطا لسة ,عسمتمدعمر 
لمعنانامم عتدوتاكمذ 0 لعدنا كز طعتط" ,عوسسمعكتل ممعلمم ك'مسدكم' 1ه 
/إ008) ععمقء لسة ممتاعج 

-ؤعنان علاعها 0 أمصرع 2 ناد ئه8 دععمع لرعمءء 5 معمرمبة عمتسلتط 
كه [[ء8 25 ,دع اتأهسدم لفمودرعم لسة 'بكتتهممةكتومم م) لعنداع كمصملا 
-ققط عط أعمكاكممععع م لعامد؟ 28150 1 .كاءتعامم لدع ناتامم-ماعه5 5وع2001 
5 لتطاتبة ععزمم لإدم عوباعمذ م لعاطاسسعدقة عصتعط ذز غهط بوره 
-ضمء لمة , لإلتدمة؟ نودم 04 كرعط ممعم علدممع؟ عمتيوع ‏ صعاما بره .وع الأو سدقم 
عط معء شاعط علمنا عط عنمعافممسصمعل 0 لعامدم؟ 1[ بغتطتطي عط عمتاعمد 
عاطتوت؟ عط ,تمتعغهمم عط لسمة لعرعدد عطا , لمعغنامم عط لمة 21ممدمعم 
علدءءط 0 لعأمد؟ 3150 1 .[وطماع عط لمة لدعه! عط مه ,عاطتكتهها عط 
01 وعنتدمماأمطعتل لمة 5عدسدامعدتل ععلمعع لعاعتسافصمء عط سدم تزوجج 
-تهم 06 لإعقمساما عطا ده غطعنا عمتللعطة نإ 5ععهم؟ عغ72لوم 5تاومء؟؟ عتاطتام 
204 ع21تام8ع2 معصموس معط تتامط عنهاكهمسيعل 0غ لسة ,ععدمد غنود 
.عع3هم؟5 عتاطنام مذ ع لاتاعمقسر 

رأكة لقناكالا رعمسقمممأمعم كه طعدد- دععتاعهم علاندعى 5 معدرول1 
لهة ,ممتاقعتمناتعصرمء لقطعع؟؟ لمععدمقعا 0 ,5ع0متا )2 ,أمممع 26 - لقدغات لمدة 
-لتط لمع وععل لسماذمع لسن لمة ذذععجيدء ما دع كته ممع )21 لعاء2 ]نا [نامم ئء11ه 
غقط/!“ عاعتاعة عغط هآ .لسمتمم ذناماءكممعمنا عط متطلته عولءاهمم1 معل 
,007مء أسسسصوه©) لدسدالسعععنم1 طاتى 120 0غ عننولط وي الاتاوع0) وعمج]1 
مدع عدا عولط نإهدم دععتاعورم عاتتدعى نأمط دع غ2 [ناعتاعة 5[اعمره5 متصطادع]1 
-تالصصممء لمعتااتاءرعأمذعه1 1001 2 5عل1امعم غ)ز بزمط لمة ركععبطلتكء معء اعمط 
:قأقعععنا5 15آع5011 .ممتأوعتم 


ععة أمطصطتزة 0مة عوطممقاعم ,ععقسز 4ه ععددومدا [ع1] 
-تمتاتصصرم 04 كعلمم لوطرعء ممم عدعط1' .دتعطعدع] [نارعء جومم 
نه دعتتأععمجمءم ,دمتكقصمكمذ طكره؟ ومنرط معله ممتئدء 
تز8 .لعقتاط ستقدوعم عوتسصعطاه غطوتم غقطا عمنتلهماكعلسمت 
عآطهعلتقماع؟ 3 ها ع8 , ا الاتاهعى 5'ع1ممعم 10 ووعععة عستسمتدع 
عاماتائعد؟ 0 لعدنا عط مق غقطا تإععم [دتاأمعامم 01 عذم نتعوع1 

.متاق تمستصدمم لمة عومتمعدع1 لدع ادءععامز 
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ندعل غمم لتل 1 ,دتمممكتلة:) لسة ,اننا رودعآ سد منا م101 
-ع105 لصة أكعة1 .مستاعة' 04 تقبط عط عسمتدصم كعم طلتد عه مسممخكتطك طاتسد 
عمه طعنامط) دعب ,طقعف هة 35 لضة ,أودعآ سمه كة ؟[عذلزمم لعكلتامعل1 ]1 رأوممر 
لإعغطا) عوسوءءط 835 2ك[ ددم لعرممعل 5ه 'زلنسة؟ ترص كممكدعم عطا 01 
5*تعطلة؟ نإدم ععمزة ,طفعة نزلامطه عه ,توممة تزاععدم لعمع510ممء أغمم عرعبسر 
'إن1 وستارعوقة 220 عسترمايءء مدعءط 1 .مدعا ددم عدف :زالدمنوته تزلنسة] 
05 220 ,0م0135 ,أممعنتامصة ,ف*تطك ,طدعة ,نوهء1 :كتاأمعل1 ععامصسم 
-قعمءء لتممديعم تإد مه لعمهط عرعل8 كمم0مدرمايعء 1817 .)مععدوعل مدتمدءآ 
-ماقتط بلقاعه؟ ,لقعتاتامم غمعسصستت عطا ما دممتاعدعم هه ,كممتاءء لاع ,وعممء 
.وعتاتلدع؟ عتسمهمءء لصة ,لدسسطاته ,لدعز 

770116 2004-0 هذ صودكآ 10 ”اعم ندر 06 عاأععممه مق 1[ ,أععمدمتاع مآ 
20آ هذ ممتقتاتة عطا ععمع تعمء باع ءزمعم اإلأجدعع 00م , تممامعدسسعمل علطا مه 
عق" عطا مذ عمتندمنعتاعدم لصة ,لإلنحسةة؟ نزحم طاتد ممتصدعم عطا لمقط مط 
د كة/7 لإعممتامز ع1 .عع ةتممعلام 0 لإعدكتامز لعكعد5 2 25 -06200120100مرمهء 
غ15" .قععهم5 لعتعدد ما عع2:ز70 لدممعاءت لمة لقمعامذ مه طامط غ10 أدعدو 
عطا عمترمامءء طاتت مل 6 علتقط نإعطا بلمعتؤلزطم أكباز غأ0م عمد 5ععدم5 معدو 
,202ع2012عطام عطا عتمامءء 6 لعلعمم 1 ,لله عنزمطىم .5ععدمة لمممعامز لعرع تزه[ 
«أعطاوء لصة لدتاعام؟ طعنامعطا 2150 غتاط ,عم كقعلمء لقتءة1[عامز هه 35 أكتاز 01م 
لقمعاءء لهة لفمسيعنمد 2ه وعل1 عطا مه دعنمروطداء كنمعه8/1 مداخ .دعل0ج عز 
-اع5م عطا مذ بصمننة 5211 عمتعتطعة 0) متنطاكمه0واع عتعطا 3200 ,كادعنان مقمسط 
15 ععفسستع لتط“ :ععمدارو|ةط [0 بروماوجم ”نطق :17 :كترع اماه[ 520070 ]0 عمد 
مسة لعةاتاه طامط ,أكعنانو مقصتاط لدعن:200عدم كمه عتندصع تلمهدم 2 
.عمط 6 لعلاعتطعة أمم غبط مورمصط[ ولدعل1 08/380] المعدمء 2017 2 ,لمعه كم 
اله كه أضعدم [لكلدة ه14 طاعمقعة عط 10 ععقتطز مه ذذ عم ةتسمعلام بطعدد كم 
كنستره]! نمطا ممتهرمايت ع1 0110.3 اعم عم مذ مه عمناتطقطهذ ,عاممعم 
ةم لم1 لمة علاتاعءعمدمتامذ مه تإأعجعم غأمم كز عرعط م ععاعم 1 لسصهة 
-5010 لصة ,لمعتدومهمءء ,لمعتكتامم عطا 04 ممتاععلاع؟ 2 ععطتة: غناط ,أدعيو 
عط 01 «متاقستصسقيت عطا ,بجهل10 .عمتعمعتيعمع عند ع وعءاتلدعع لوستفليه 
قععقصسلع لام لسة دععهمه5 لعع53 01 وعدمع1 عطا طعتامعطا مماتلممء سمقسسط 
:أع6م25 قلطا 5عسمتمسقيء كتصتره11! ,515 زلهمة كتلط هآ .عمتاعد! دز 


كعطءمقعوع؟ لهمه انلها عطأ 01 ممتاأمعئة عط دعلناكء ععددمموازط 
عغطا قة رع11138 35 طعناك رأتمنا لدعتطآناء-م1ء50 27:60 2 دععلها مط 
-همء مأصذ غأك1 6 أمم كلمع ) مكلة ععممستو[تط .تإلنهد 4ه أععرطند 
-00505© 2 تعطتهع 15 غ1آ .دع ممععندء لمعتع ماهم معطامة لهدمتامء 
, لإ0108[ه 01 كاتعميعكء دده ععطاععهم! لعععام 5وععمىم عار 
-08عع ,ععتاءعاتطععة ,كعام؟ لدتعوة ,نرع10[مطعئزكم ,أعتاعط ,لمتكم 
.0866285 لقتطمامك لهة ,أعة لة فتصدكل ,عمتطهمع نا[ ,لإطمةم 
5دع! 15 عمتطامه ك4صة ,لدعتاذتوم عط 6ه دعكلمامهدم عع تتسممعائط 

5.4عءمععة لقتعمد نط ممتتمعتادء نمز 0 عاطفمعصة 
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لعارومعل عت (زلندةة 5 ”تعلق بردم غه كعطميعمم ,لآه تمعز 50 كدب 1 معطلا 
عطا لم200 نزلنصسة؟ عنمتلع صم :و11 .كتعلعمط مدنصصس[ عا ما مدآ ددم 
,كتعلم0ط غقطا لعمتلقع؟ 1[ بأمعدومدم غهطا غخ انه بجدك1 ما عمتجدعي تدا سمتلمارمجعل 
م1 عع060 مذ لعلمعيت كممتاءتساكممه عتعم ععة دمنطكمعمتاك 0ه ,كعلهاك-ومتتهم 
5ستمعلامع عطا نز كادعععامة لمعقتامم ده لعكدط ععدذكقمم أمعادم لمة عجتصدوره 
-كتاه 'زكتتمعل1 ما لعناستاصف ع رلعارومعل كد" تإلتدسة؟ تيد طعسمطا معنا .كعلتء 
300 ركنا أك220078 1وتتقارومعل عناه غباوطة علوم ععاعم ع1 .دنوم] كه دع 7اعو 
-كثل لعمعاستامعمء 1 عدنا لدمءع ع1 .عتاطنم مذ غز غنوطة غعنس غمعء! برللمععمي 
627:2 كنط]" .1990 مذ ععدام علمما غنهبدع1 04 دمتكهتامذ عطا معطي؟ كد امعمرعمهام 
عم معلت5ع1 كتاه انماع ناممط؟1" .دنصم تله ,معوتعمدر] مدك ما لعتدعماع بإلنسةة؟ بإصر 
-111705600 2 7060 17عمءء عا ركتمفع ندمحم لعتتلمسمتع هدم كد رمععخة ترد عدا مذ 
-لمع؟ ما عدمق 1 .ددعمع منعدماءط لس كع ناتامعل1 عناه 04 «متتمع ممعاما لمد عممع عز 
عنة عا اامط مه لعكهط ,عمتعمقطع عت ,كممتاءتساكومه ععة دع تاتامعل1 غمطا عمز 
.5عاأعككتاه همتالومم ما عدممك عب #امط لمة ,كعتاعء50 مذ لعممتالومم 
لعكتامتط عناه معط تمعممعع مذ لمتمعدستماكمة معءط دتزه ه21 عحقط كطامدعم)مطط 
0 عاعة غضء/؟ تعطاممم نزحم معطبه ,عامدمقت عن"1 .كععمعء نعمت لعامعدمعدة لمد 
كتاه علعقط اطعدمءط عدر , 1991 مذعة/17 كآ::2) غدمة! عط ععاكة عدمنا ادع عطا .10 ودنآا 
عا كة لعلمع5 كأممع0)مطم عط 0مة 7670065 عن0) .ععط طلا كاجدعمامطم 
-تاعه نتاعا-مذ 04 عتهاد عطا لمة كعتتامن 117 .كأكقم كنا أعنتتأكومع16 م0 أمما ستقدرر 
-لنامم نإدم عرماييت ما عمد .10 عازو 2 عدمدعهط مدا ع لامع لععمعضعءميت [آ تهنا ددعم 
تعطتهة؟ , بوتسامتممعدتل عدداهء غمم لثل كعسساصتم ع1 .مع نانامعل! عرعامصرمى لمه عامة 
-عى عذمك 1 .5عهدء نعي لعاعمة لدجم لمة لمع نزه1 نط لع11230 'وانتامتاصمه 2 
لدعل ما /ز8/2 2 35 5ع197لهمقه له ,كلقن رككة لقتاكزلا ,ك3 طأعناك ,ؤعمتاعهم علاتلة 
(11 .كعممعتعمءتء عناه 04 5ع متممعدم معللنط لمة عمل عط - ددعرصء لمة- اتيت 
1211267 ,كف تتتتهها ماه نزدم عمتلدعط 04 دمنه عتاكتلهت ل انمز مه تإلعتعدم امم كز لهمع 
تعطاه عمقعص ما كاعم؟ مكلة أععءزممم :141 .ععدم؟ عمتتمعط علاتاعءلامء 2 عمنل1م,م 
-10 01 كدمم؟ تعطاه لطة ,امعدمععةامكتل ,عدن لععمعلرعمت عتقط مطالا معتوميى 
عمتتقعى نزط أمعدممدم لمعضصمائتط كنطا عمتمطعل م عأناتطومم ما عممط 1[ .عممع1 
. تملمع؟ عتاادام عا هذ كع اتتدكتهه سه كععتاعهم عااتتهعى 10 عمومه 

ع71 5اأمعتهم نإل طامط طعتامط) ,1974 صذ 2020ع82 مذ مرمط كدند 1 
-اعم لسة عمتعمعء قتعم من تاععع طاوط نزعط1 .فلدطعة؟] مز لعكته لمة معرمط 
عع ,اند نانك 0 لعمدعوء ع8 ,1980 م[ .مستؤكق' 01 كلقننك عمتصمه1 
حهمء ععطاممم 819 .ععتاعهوم عنة كم 2 عصمدعءط وسسكق' عهنا2ره سعصتصممء 
عطاك .ته مطاة عمتسل عصسمط غة وسماكق' ع21:ممعصصرمء 6غ لعسمة 
عداذ كة وعء/؟ لهة (3512105ه-تعناصددء) 760014 عطا 01 ك5عأأعدقق /إو1آم ل1نامب 
7100717 ه كه ومتاكفق' عمصعتل لعكاممه طذتل تكتقسرماكدك خنطا مبجرزو لعكاممه 
تهت عط ,لإللتهمهتكهءء0) .'واتمنتتعمرمء عط 0 لعاسطضادتل سه ,(عصضع1اه) 
3 غ2 عه عصتمط 5 :لسع 2 غد عطاك ,عطارومءنو علقمع؟ عندكلعم 10 كن ععلها 
8 لتتتنامم عطا معط" ,مترتف ركع 2 غ2 عمتعطادع علقددع؟ لدمتسصسرمه 
.1ع عقة ,كتزاتقمم عط متودكتاك] 016 دعملمعطادع 
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.أققم عط 04 70اعمم عط طاته أمعدعوم عط 04 فتصسدئ عط لععلمنا ممتادء 
رقع /الكه قم طوتامعطا 5ع01تمعمم أقدم 220 اأمعدع1م عسمتأاءعتساكدمء ,عممعل] 
معم0 7 101 ععهم؟ 2 د5ع0110]م 5ععتاعهم علتتاهعى ععطاه لنة ,ععسمقدمم لمعم 
رؤوع200م عمتتقعط 2 ع0110عم ل1نامء طعتط ركةتصتتقعا أكدم طاكتامعطا ع1رهه 10 
.لإاعناتتاعء[امء لسة زالهممديعم طامط 

لء7100عممع20 عطا 01 ممتاءتمعل عتطجدعم)مطم لمة تملظ 3107 
-تهم ملدطعقء]ا عطا لععنلنات آ .ههه القأاكصة أكة سه ع05م022ء 0غ عدم لعتامكما 
أمعوعرم ما ماعط تدده سه ,ه10 غتسلممء 2 كه عام 5”طهسزه2 لسة ع تادر 
-ممنوزا-ع؟ لعمعلمعع نط1 .ععزه؟ علهمع] عطا وتعامع أقطا ممتاماعوم رع ناماع 
-طناة غقطا دعتعمعلمعا لقطءعم اهم عحتامازمامعءء عطا 0غ بإلأعععزل دعلدعمة عمد 
هادع كتمقم عط رأعداسدعتاعدم ,ععذه؟؟ لمة «متطدععلمع1 5 معمرم؟؟ عتهستلءه 
-لمعضومائتط-عنة طاعنط؟ ر5ععناعهمم كنامتوتاء؟ لعجتسدعءه مأما لعععده عط 01 
.ع /الأووعىمم0 - :1211 تاعتماد لصة :19 

0ق مكنتطك مه ,ممتطكف' ,قلدطعد؟ا غقطا عاطقكلةأائتسسنا 15 غ1 
2003.1 هذ دآ 01 سمتكة ام عطا تعاكة ععمقاروممصة [وطم1ع لإمداءءه ما عمرم 
-متع ع2 غطا أمعدعرمع؟ لصة بأمعدممم لدعترماوتط عنطا كلتممدرعم م1 لعأمدد 
-05]510عع1 عتأذتاعة مه 01 10200 عطا صز دعل“ نطك عط 01 علاتأعءمدرعم لعجتلة 
-معع1 أقطا لإعدكتامز لعقع 52 2 مممنا علتدطص )ا ععلوععم عطا عاتامز 1 .ممنا 
-5نا10 2 01 3م10 غك عطا طعدمعطا عسمتللة نزط ممتاماء رم رعامة لإمم كأعتصاد 
تعططاع1101 مز )مبرع8 ,معنهن) صذ لعنتطتطءك 1 اعنتطت ممنغه[لماكمهة امه جرمم 
15 ههه [لمأكمذ عط" .(11 ع«تلسعممة مذ م20 1لقأكم] نزم 04 د5مامطام عع5) 2006 
0ه ,قعع0م؟5 لع5ع32؟5 ,5ع ههه 01 عوستمدعم عط عع10[مءء 0) أممععة نإدم 
لاحم لاكتمعند لصة ععنامطصسلزة سرممه عطا هذ كأععزطه لمترعتهم عط .5لدسستر 
0 7ع0دع5 عطا علقة 1آ .)أمعدععم عط 2ه غطعنا مذ أكقدم عطا أمعوعممع 0 أمعامز 
مة ذ5عل20871م أقطا عازد عع ةدمع لتم عط 04 سمتاعدماكممعع2 زر ععمع ممع 
بقلداعقء1 ]0 عمفعدتزاك عطا ,همساعق' 0 عمتمدعم لعععلمعع علاناعرم عام 
-5ةم 325 085 قاع عامل واه كاعد عمتعدعمء عالنطن؟ ,دع نومتهم م'تطذ لصة 
320 ممعم عطا مامز ععمعتلنة عط وتدعل 'زللدعتعهلدتل طعنط؟ ركأصدمعنا 
.عع3م5 لعععده لصة مك4 ' 01 


كع )0 لصسد كاع815 عمتتمسضزة 

ع6 3010 رأع1 مع اصاع؟ ,عاقع ناودع كما ما عازى 2 عدمدععط] )ازطنطتق ع1 
م 1001 2 25 لعنعد 0كلة كقط غ1 .دع اتندممقه لإلتدمة؟ لمه 'واتتمعل1 مه تزدر 
85كتتقكا أقهم طأذ/8 كتعا 0 ستصرهه لصة ,رؤ5عع0م عمتلدعط مه نزحم عرماويدء 
0 لعممط 1 , لإلتصنةة نزح أن كتعطدمعمجم علقصع؟ عط أن كع اتندمهم عط وستمقطة مآ 
-ممعع2 ما ج00 صا عتعامة عتاطنام 2 منطاته 5ععزه0؟؟ لعمنلةمتعتهقمد عتعطا أرعكما 
رععمع ام ,عماكشتقعكء عنصطاء ,)معدرععد[وكتل ,عه" 06 توماكتط لعممعلزة 2 أعتصاد 
.همع 7ع0سنا عنتقط ع8 كعممع عم مهاعم ععطاه لمة 

عا وإكدعع م1 أكلزلهله 2 كة لعلكاع3 ]7تعدععةاوكتل طاذل٠‏ تعاسامعص أوتتا 1/17 
.عستعمماءط لصة ,عصسمط ,نامعل 6ه ععدقهم لععتلتطمادوعل لمة ,عمتقتط ,لس 
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0 5ععتاعههم لقتكتكام؟ همه عكتتدعىت عومطء عأومعم 24 0م0م1دمعلصن 1 
ع125 .قعأعمع نكاد عتسمهمءعء-0زع50 لصة ,لدعتاتامم ,لقممسعم عتعطا دوعرميء 
-ققط عطا 01 ععمقمدممكهعم لععماد عطا ,اعررع “مه عطا لعلساعمة مممتووعميدء 
-عطاقع عمتصتاممم دعلنااعمذ طعتطب؟ ,ومنب 6ه لقنم عطا رامع لمعتره؟ 
-عت© عط , (أعاممعط عطا 06 تإلتسه؟ عطا) انرمط أه أله 06 عمتحجتهوماته عطا روعمذ 
,ككقالة 220 5ه1210[لماكصآ ,ئمعغومم ,كلدعتامم لدعتاتاهم مصة كدامزوتاء؟ 4ه عصناة 
عكة 5عهناعةام علاتاهعى ع5ع11' .وتعطاه عهممعة ,كأوعامعم لدعتاتامم دكقم لمة 
نصة علادط فلدطتد؟] عط 04 ممتخهرم مع صسمممء غه ممتاتلدى عطا مذ لعمععاد 
ها ععمهء كتمعاة كاذ لسة لععمءترعمه أترمط أه آله أقطا مصسدن عط ومعرمي 
.ا عطاء 2201 2 “نطك عط 04 عمعمممماء ع0 عط 

-طع نهل 5' تلخ ,رعاكزة 5' متإددن1]) طهم بره 04 غ201 عط 4ه ع اند عدم ع1" 
أكنامه 2105هلا غ32 (#عاطع ناهل0سمعع 0*5ت2تستمقطت84 أعطممءط عط لمة ,رع 
عتاتقطلق عع11 .5م0200 عصرم عمعغطا غ10 امعمممدم عستماعل عط عمسدععط 
#مصمط ما لعنصعد علندط تلدطمقع]1 عط 06 كأمعنء عتلةتصنلدتا عطا 04 علستأمتامععر 
خنطا هآ .طاومعمه لسة عمءمعتلتوعع "5ع :10110 مجا- ومع ع5 كنط لمة متردونة]1 
-ماء ععط طاعنامعطا - لعدمم]كهصدا غقطا امعدرممم لدعتومائتط 2 لع لتقم )1 ,برو 
غدط عمتخنلة01جاعم 2 مامز غدعقعل عنعدتا 2- كممنأدسيهم عمثلاممم لسة أمعدنو 
/إ00تصتاوع) ,غ11 .5م60)نل2غ 200 العسرع الام ه“نطك عط 4ه طعاط عا لعتدعتاكمذ 
,5005 ,كعطامعط ععط 04 عمعددقهمم لصة عتلندط لمتتمط عا عستككعصاذبة تعاكة عسدء 
كناد عطا 0) لعمتقك كوبت عطاد ععاكد لمة ,ذرعطميعمم تإلندمة؟ ععطاه لمة 
بآ مذ دكنك1 م فلدطعة؟! ددم لعععتعل ,نإلتسة؟ 5'غعطممءط عط 01 معدومه 
ممتأقامعقع1م عنادتمدعل غ11 .5تاعكقدمة10 صذ أكدمء 5*لتجدلا 0غ مععلها لمد 
لعكتمكما ممتامصعء عغط لمة ,كامعء كناماعمماج عدعطا لعأعدمععم نإاومااممم 
-50م 2 كه 1اء/7 كة انروط أه أثله 06 كععتإزدماعط عطا ما التتاع 06 امعصسمونوكة عطا 
رع لاتتدعى ,لقنمكلمة؟ 2 عملععع نكا ,رلع؟تزاتقمم عومطا ج10 'رطتدمصعء لصده1 
-200ع03زمك ععط غقط) أغصدء كتمعزة 50 5هلا أعدمدمذ عع]] .امعمع ممم لدعتتامم 
عستمقعل عطا كد لعام200 عنعن دعءناعهةعم عناتأمدرم لمعم لمة ممتندسقم ع انار 
-تمتتحصصمم لعجتلهمتعتهدم 2 06 [هتاأتصداك عطا ععلمعومء 0غ لعلععم ممزودعرمعرء 
عممممدع؟ ل2م2200ء عتتقطمطء مه لعاملتما ممتلمتمعوع1م 01 تعمصهم ع1 . ب 
.أعقمصة لمعضماوتط كاز دعرمعد5رع0هنا طعتطب 

عااتتقعى 2 لعادعكتههمم لسة عاتتقدمولعم 5 «متلقامعدعم تغط عمصلي 
عغطا 06 كاتقاعل عط نإل0طصء 0ه عممعتعءمت غز أعقمعع؟ ١0‏ 005 ,عمتاعووم 
ح قعدامءه! 05 أككع6ءت عذلق00؟ عله 1مطدء ]0 عممقدممكرعم عط غهطا مد لإلععدتا 
اعتعدة 3 مما لعتصتة كناتنا كز علاتأدكتهم ع1 .عسمتمعكلة]2 لمباتصامة ع1 الوم 
-مدك لصة ,لمعتوتزطم ,لمنطضام؟ عتاكتامط 2 كذ لقدتاتم ع1" .ممتله؟؟[52 لمدتزم) أمعتي 
2075 أهطا ععمعتعمت لمعدعه (زامءه06 2 غ10 21105 غهطا عمتاعمم لقدمة 
العدمع امم لدتعم لصة ممتاعة منص موتلمامعصية1 طوتامعمطة كع عتاعم 

615 طعنامعطا مد م عق" هذ مسمتندماءنئدم نإدم طاعناممط]" 
عطا وستكدعءا معدده؟ لعددع مات 1ح براتحمة؟ تدم 06 كرعطدوعم علقدمعع؟ طاتبو 
-ولك عتعط1 .ع تتتهسقم ملدطتقع]1 عط مام عطممعاكفئقء أودءا /كدعمم معدم 
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لتمدغن]1 لعععدك5 0غ وعمسسمل لممموعع! 4 

مه لإط 53160 لإعمكتامز 2 35 از :2004 صذ وقءآ 10 لعممتعم 1 
اناه أطعناهة آ .لم52 عطا 04 ممنامم عط طاتبت؟ ممتنومناءءعمع1م عمتموعهمما 
0ه عملعء كناد 01 غدعاءء لمة اترتعامصصمم عطا 01 عومعدة علقم 0) ونوو 
عطا مامه عأهاد مقتعة) 101211 لصة ,كعة؟ ,ممتكهحمذ عط برط لعاء1اكما معتائعمماة 
إلع38عا لصة «مررع) عط عستترلمطصعء نإلندل ,عاممعم كاز لمد عمدءدلمة1 أوهمآ 
كتعطا طاته عممء لمة عسلمةء عاممعم غقطا أذ كذ 110 .ممتاءدسادعل عطا 014 
-5عرمءء عطا غ20 211019 لعرعده عط 01 «متندعمتمز عطا وعمل 110 (وع نا تالدعم 
0 عمقسصععع ومتووعوريك أقطا كز 11097 #دعءمعلرعءمعه تزلتدل عزعطا 4ه ومزد 
موزعم" ؟ه تقددف غطا طعتامعطا لععدة عط 1052 طعدعمر عط] #عممعتازوعم عزعطا 
عغطا 01 «متاهادء كتمهم 2 102 2110995 اأمعوعمم عط 1ه لإوععل عط أكلتصة 
10 كأممرع )2 نإدم 0) عستاتسنا 25 )1 غهط) لمداه؟ 1 .همنلكة5217 2ه عمطمفاعمر 
مآ .ؤ5دقعءممم لقناءء[اعأامذ مه طعتامعط نزاعاه5 'كتلقع؟ أمعستك عتاه «معاععم 
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